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Nel 1974 é stato scoperto un lacerto di affresco che decorava l'intradosso dell'arco su cui si apriva l'abside minore sud della
chiesa abbaziale di Pomposa. Gli scavi hanno messo in luce il perimetro di fondazione di quest'abside, eliminata nel Trecento
e quindi riferibile all'edificio citato come esistente in un documento dell’'874. 1l frammento non puo essere collegato al ciclo di
pitture noto dal 1956, datato entro il 1026, Confronti con miniature dell’eta di Ludovico il Pio e sopratiutio con l'affresco del
Sancta Sanctorum di Ravenna (810-815) provano invece che si tratta di un raffinato prodotto di eta carolingia. L'esistenza di
una decorazione carolingia a Pomposa permette inoltre di ipotizzare che nel IX secolo Ravenna fosse un centro di produzione
artistica pin importante di quello finora accertato, come attestano i due lacerti rimasti e una serie di lestimonianze qui richiamate.

Desidero richiamare 1'attenzione su un frammento di
affresco staccato, oggi esposto nel Museo della Basilica di
Pomposa, a nord di Ravenna. Il lacerto (fig. 1) presenta
cinque clipei che decoravano I'intradosso dell’arco su cui si
apriva 'abside minore sud, a destra della navata centrale.
L’affresco & stato scoperto nel 1974 nel corso di alcuni lavori
eseguiti per ricavare un vano ove riporre le canne dell’or-
gano. Incidentalmente, creando una breccia nel muro che
attualmente chiude in alto lo spazio della navatella destra,
sono venute alla luce tracce dell’arco d'imposta dell’abside.
Soltanto la parte superiore dell'intonaco dell'intradosso &
stata sottoposta allo strappo. Le parti laterali del sottarco si
trovano ancora sotto il tamponamento eseguito durante il
rimaneggiamento del XIV secolo.

In seguito a questa scoperta nel 1975 siiniziarono gli sca-
vi, ad opera della Soprintendenza per i Beni Ambientali e
Architettonici delle Provincie di Ravenna, Ferrara, Forli, sotto
la direzione di Gino Pavan,! nella navata destra in corrispon-
denza dell’arco. A cm 17 sotto il livello del pavimento fu messo
in luce ilmuro semicircolare dell'abside, realizzato in blocchi
di trachite e mattoni di cotto (fig. 2). La scoperta dell’abside,
correlata al lacerto di affresco in esame, permette di com-
pletare la zona orientale della pianta dell’edificio.

La datazione degli affreschi, suggerita dall’analisi sti-
listica, come vedremo, fornisce un termine ante quem per
la datazione della fabbrica, la cui prima attestazione docu-
mentaria risale solo al 29 gennaio 874, in una lettera di papa
Giovanni VIII all'imperatore Ludovico II con cuisi rivendica,
in opposizione al vescovo ravennate, il possesso di alcuni
territori.

L’affresco & stato segnalato rapidamente da Russo?. Egli si
&, tuttavia, limitato alla sola descrizione del lacerto, senza en-
trare nel merito di un’analisi stilistica, collegandolo comun-
que agli altri affreschi scoperti nel 1956: le figure dei profeti nella
controfacciata e i resti delle scene con storie di san Pietro nel
muro destro della navata minore, datati da Salmi® alla fine del
X secolo, da Corbara* alla fine del IX, ma ascritti all'inizio dell’XI Fig. 1. Museo Pomposiano, affresco staccato (foto Soprintendenza
secolo (entro il 1026) da Russo e dalla critica pil1 recente’ . Dper i Beni Ambientall e Architettonici di Ravenna)
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Fig. 2. Pomposa, foto degli scavi del 1975, abside minore destra (foto
Soprintendenza per i Beni Ambientali e Architettonici di Ravenna)
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L’affresco € cosirimasto ignorato sia da Pasi® sia da Mar-
tinelli” che hanno, entrambe, delineato lo svolgersi della
pitturaravennate medievale prima del trecento. Anche Ber-
telli, nella rapida sintesi sulla pittura altomedievale in Ro-
magna®, cita come unico frammento superstite di eta ca-
rolingia I'affresco del Sancta Sanctorum di San Vitale a Ra-
venna. Tale affresco, ritrovato nel 1905 da Corrado Ricci,
sottoposto a strappo e oggi esposto al Museo Archeologico,
¢ un importante termine di confronto per i frammenti di
Pomposa (fig. 3). L’affresco ravennate raffigura la Traditio
Petri, tema elaborato a Ravenna gia nel VI secolo, che il-
lustral’apostolo Pietro che affida a Vitale il compito di evan-
gelizzare Ravenna. A fianco di Pietro, oltre a Vitale, & raffi-
gurato anche il vescovo Martino, indicato dall’iscrizione.
Seppure il volto di Martino & in parte caduto, & ancora ben
leggibile il nimbo rettangolare che fornisce due preziose
indicazioni. La prima conferma il ruolo di committente
dell’affresco nella persona del vescovo Martino, la seconda
offre un preciso termine cronologico: Martino, raffigurato
vivente, haretto la sede episcopale a Ravenna tra 810 e 816.
Tale affresco costituisce quindi uno dei pochi punti cardine
nella datazione di affreschi di eta carolingia.

Se confrontiamo la testa di Vitale (fig. 4) con la seconda
testa (fig. 5) del clipeo del nostro sottarco di Pomposa notia-
mo alcune evidenti somiglianze: le labbra turgide, i segni
decisi con cui il pittore disegna il naso e I'arcata sopraccilia-
re, la profondita degli occhi conferita dalle ombre riportate
sulle palpebre, ma sopratiutto il tocco impressionistico del
colore, che si dispone a macchie e la sicurezza con cui sono
sovrapposte le lumeggiature che creano effetti di straordinario
rilievo e, per contrasto, di profondita.




Fig. 4. Museo Archeologico Nazionale di Ravenna, Traditio Petri (foto
Soprintendenza per { Beni Ambientali e Architettonici di Ravenna)

Analizziamo ora, per sgombrare subito il campo da ogni
possibile equivoco, i profeti e i re dell’antico testamento
dipinti sull'attuale controfacciata della basilica di Pomposa,
resi noti da Salmi, databili agli inizi dell’XI secolo. Uno dei
volti meglio conservati & quello di Malachia (fig. 6): si noti
il diverso modo di usare le lumeggiature, che diventano ve-
re e proprie sigle, gli incarnati meno rosei e naturalistici,
ma resi da una stesura omogenea di colore dalla tinta bru-
no/rosso mattone. La ripresa dello stesso tipo di segno bian-
co che con unico tratto abbraccia naso e arcata sopracciliare
qui diviene un segno puramente grafico, una sorta di mar-
chio di identificazione figurativa, che non sa pit alludere
alla profondita dei corpi come invece ancora ben si avverte
nel volto di Pietro della Traditio Petridel Sancta Sanctorum
di Ravenna. Se si analizza il volto di papa non identificato,
purtroppo molto rovinato, imberbe (fig. 7), risalta imme-
diatamente che la supposta somiglianza con i volti entro
clipei dell'intradosso dell’arco & solo generica, la resa sti-
listica & completamente diversa: si veda la bocca sottile,
l'attaccatura dei capelli sottolineata da un segno di con-
torno incisivo nell’affresco dell’XI secolo. Questa soluzione
figurativa, che approda a vere e proprie sigle grafiche nei
volti della controfacciata, & del tutto assente dai volti dell’in-
tradosso dell’arco dell’abside, improntati da valori squisi-
tamente pittorici, come ben documenta il terzo volto (fig. 8),
dove la massa dei capelli & resa da morbide macchie di
colore senza contorni, dove il labbro € carnoso e turgido;
la fossetta tra labbro e mento € poi evidenziata dal tocco
impressionistico del chiaroscuro. L'ombra sottolinea anche
il sottomento. Lo scollo della veste e trattato in modo libero,

Fig. 5. Museo Pomposiano, affresco staccato (foto Soprintendenza
per i Beni Ambientali e Architettonici di Ravenna)
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Fig. 6. Pomposa, affresco della controfacciata Fig. 7. Pomposa, affresco della controfacciata

Fig. 8 Museo Pomposiano, affresco staccato, part, (foto Fig. 9. Museo Pomposiano, affresco staccato, parl. (folo
Soprintendenza per i Beni Ambientali ¢ Arvchitetionici di Ravenna) Soprintendenza per i Beni Ambientali e Archiletionici di Ravenn)
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Fig. 10. Museo Pomposiano, affresco staccato, part. (foto
Soprintendenza per i Beni Ambientali e Architettonici di Ravenna)

senza ricorrere ad uno schema prestabilito, con una resa
assai diversa da quella della clamide delle figure affrescate
sulla controfacciata, risolta in una tela piattamente mono-
croma, animata da violente sequenze di linee.

L’affresco strappato dall'intradosso dell’arco raffigura
cinque clipei di 31,5 cm di diametro. Al centro si trova una
colomba (fig. 9), se ne leggono le penne della coda e delle
ali, rese da un segno morbido, con tocchi di grigio, di azzurro
e dirosa erialzi di bianche lumeggiature ad alludere la mor-
bidezza del piumaggio. Negli altri clipei, in forma di meda-
glioni che riprendono nell’articolazione dei bordilo schema
di quelli del sottarco di San Vitale a Ravenna, sono raffigurati
dei personaggi non identificati, forse apostoli o santi.

Lo stesso schema compositivo a Ravenna é celebrato
anche nella cappella arcivescovile, databile, secondo quan-
to afferma l'iscrizione riportata nell'IX secolo da Agnello,
all’epoca di Pietro I1I e quindi circoscrivibile tra 494 e 520,
oltre che nell'intradosso dell’arco trionfale di San Vitale,
recentemente restaurato, del 540-547.

Delle quattro teste, le due meglio conservate raggiun-
gono effetti di straordinaria resa pittorica che li avvicina
agli esiti pit alti della pittura carolingia. I caratteri fisiono-
mici del volto di grande naturalismo riprodotto a fig. 10
sono resi da una gamma cromatica assai parca. Nel primo
strato tutto & giocato suun colore ocra chiaro applicato di-
luito e sfumato secondo varie intensita, permettendo di dif-
ferenziare le superfici colpite dallaluce da quelle piltiin om-
bra. Sulla fronte, tra sopracciglio e zigomo, sullato del naso
le ombreggiature sono rese da un colore grigio-azzurro. Il
profilo del naso, lelabbra e la soffice massa dei capelli sono

Fig. 11. Biblioteca apostolica Vaticana, Reg. Lat. 124, c.4v, Ritratto
di Ludovico il Pio, De Laudibus Sanctae Crucis, Fulda

delineati da un colore bruno. Tocchi di bianco, dirosa e di
rosso bruno sono sovrapposti al primo strato di colore. Se
la gamma coloristica e ridottissima la maestria nella stesura
del colore & notevole. Si noti il particolare della resa degli
occhi, nel volto in esame. Le pennellate sono stese con un
pennello sottile, 'alternarsi sapiente delle tinte e le diffe-
renze materiche della consistenza del colore da pastoso a
fortemente annacquato rendono una impressionante pro-
fondita dello sguardo che lo avvicina al ritratto di Ludovico
il Pio raffigurato nel celebre codice miniato De Laudibus
Sanctae crucis di Rabano Mauro (Biblioteca Vaticana, Reg.
Lat. 124), prodotto nello scriptoriumdi Fulda intorno all’840
(fig. 11). Nel volto di fig. 12 troviamo la stessa temperie cul-
turale di altri manoscritti carolingi. Si veda il ritratto di
Terenzio (fig. 13) del codice conservato alla Vaticana (Lat.
Vat. 3868) o, per quanto riguarda i panneggi, la discussione
di agrimensori nel Codex Agrimensorum (fig. 14), della Bi-
blioteca Vaticana (Pal. Lat 1564, c. 31). Siritiene che tale ma-
noscritto, copiato daun codice goto del VI secolo realizzato
a Ravenna, sia stato miniato a Fulda’, dove sarebbe stato
consultato nel XV secolo da Johann Sichardt.

Le strette consonanze tra i ritratti entro clipei di Pom-
posa e gli esempi piu alti dell'umanesimo carolingio, in
particolare con le manifestazioni della scuola di Fulda'® non
deve sorprendere. Nell'importante centro scrittorio, pro-
mosso da Ludovico il Pio, furono importati modelli raven-
nati di eta gota, come da tempo & stato ricostruito. Tali ma-
noscritti, in molti casi andati perduti, costituirono il punto
di partenza di quel rinnovamento figurativo.
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Fig. 12. Museo Pomposiano, affresco staccato, parvt. (foto
Soprintendenza per i Beni Ambieniali e Architellonici di Ravennc)

Fig. 14, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. Lal. 1564, ¢. 37,
Discussione di Agrimensoii

Fig. 13. Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. Lat. 3808, Ritratto di
Terenzio

I Tacerto di Pomposa qui presentato costituisce un filo
essenziale per tessere la (rama del tessuto figurativo dell'area
ravennate nel IX secolo. E infatti 'unico esempio rimasto
conservato, oltre all’affresco gia ricordato del Sancta San-
ctorum, a dispetto di un panorama che doveva essere stato
assairicco, come ¢ tramandato da Andrea Agnello nel Liber
Pontificalis, redatto intorno all’830c."". Un altro tassello per
ricomporre il mosaico della pittura carolingia a Ravenna €
costituito da un acquerello di Mariangelo Fiacchi del 1745,
conservato alla Biblioteca Classense di Ravenna, che illustra
un affresco del sacello di San Severo (dove nell’840 fu tra-
fugata la reliquia del santo)'?, allora testé scoperto e poi di-
strutto. I'acquerello ritrae san Severo che dona il modello
della chiesa e del suo monastero e sant’Apollinare che regge
imodelli delle chiese dedicategli ai lati di una apertura cen-
tinata, identificabile forse con una abside. Sopra I'arco due
angeli volano verso un clipeo conl'agnello;'. Iisso riproduce
anche due monofore con due busti di santi entro clipei. Al
culmine della parele corre una cornice prospettica con uc-
celli che richiama esempi analoghi di San Giovanniin Miis-
tair, San Salvatore a Brescia e San Martino dei Monti a Ro-
ma''. Tale somiglianza induce a ipotizzare, con la dovuta
cautela per la (estimonianza grafica caralterizzata da una
resa stilistica cosi diversa, che si tratti di una copia di un al-
fresco del IX secolo.

Nel [X secolo si restaurarono anche alcuni mosaici, forse
per ovviare alla caduta di tessere in seguito ai terrermots
ricordati dalle fonti (814-815). E’ noto che il papa Leone Ul
mando a Ravenna il cubicularius Crisafo per ricostruire la co-
pertura di Sant'Apollinare in Classe. Forse in quell’occasione
sitifece il mosaico della zona superiore della testata absidale,




con il clipeo del Salvatore tra i simboli del Tetramorfo* e si
restaurd il mosaico con i privilegi consegnati da Reparato'®.

Il lacerto di Pomposa mostra una piena adesione al pro-
gramma di renovatio carolingia come indicano le innegabili
consonanze con i manoscritti gia richiamati, tutti databili
entro i primi quarant’anni del IX secolo. Nelle figure a mez-
zo busto siriscontra la stessa volonta di uniformarsi ai me-
desimi modelli, non soltanto nei temi e negli schemi com-
positivi ma anche nella tecnica pittorica.

Una certa parentela per il gusto pittorico, che predilige
la pennellata sciolta, e la stesura a macchia del colore, av-
vicina i ritratti clipeati di Pomposa alle figure di donatori
affrescati a Malles, o ai cicli di Brescia, di Miinstair o a quello
nella cripta di Epifanio a San Vincenzo in Volturno, solo
quest’ultimo ciclo ancorato ad un appiglio cronologico pre-

ciso (824-842). A questi si aggiungono i ritratti di profeti
scopertirecentemente a San Vincenzo in Volturno daJohn
Mitchell7, che documenterebbero, secondo lo studioso, la
diffusione della cultura carolingia elaborata nei centri
dell'Ttalia settentrionale.

Ravenna quindi non solo fu assunta come modello di
riferimento per la politica culturale promossa da Carlo
Magno, basti ricordare il celebre episodio, ricordato da Egi-
nardo, dell’architetto mandato a Ravenna a rilevare il San
Vitale per poter trarre utili indicazioni per la progettazione
della cappella Palatina di Aquisgrana, o gli esemplari di co-
diciravennati di eta gota portati nei maggiori centri scrittori
carolingi, per essere copiati'®, ma fu essa stessa centro di
produzione carolingia, come rende testimonianza anche
il lacerto pomposiano.
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FRESKE IZ IX ST. U OPATIJI POMPOSA: SVJEDOCANSTVO KAROLINSKOG SLIKARSTVA NA RAVENSKOM PODRUCJU

Godine 1974. otkriven je ostatak freske koja je ukraSavala
donji dio luka pred manjom juznom apsidom opatijske crkve
uPomposi. Iskapanja su otkrila perimetar temelja te apside
uklonjene u XIV. st. Freska skinuta i pohranjena u Muzeju
opatije u Pomposi znaci vaznu kronolosku odrednicu za
datiranje arhitektonske strukture opatije koja se prvi put
spominje u ispravi iz 874. godine. Freska s prikazom lica i
golubice medu clipeusima izuzetne je kvalitete unatoc lo-
$em stanju u kojem se nalazi. Tehnikom mrlja te vjeStinom
kojom je nanesena boja, ¢ime se postiZe dojam izuzetne
dubine te otvorenim i slobodnim namazom posvema se
razlikuje od figurativnih rje$enja na drugim freskama crkve
datiranim u prve godine XL. st., a restauriranima 1956. god.,
koje je objavio Salmi. Ostatak freske o kojoj je rije¢ ima su-
gestivne sli¢nosti s freskom s prikazom Petrove izdaje (810.-
-816.) iz Sancta Sanctorum crkve San Vitale u Ravenni, koja
se sada nalazi u ArheoloSskom muzeju i spada u kulturu
duhovnog preporoda koji proizlazi iz rafiniranog klasicizma
iluminiranih rukopisa pod Ludvigom PoboZnim.

Prepoznatljiva je izrazita sli¢nost sa slavnim portretom
imperatora iz iluminiranog kodeksa De Laudibus Sanctae
Crucis Rabana Maura iz 840. godine te s likovima mjeraca

SAZETAK —

iz Codex Agrimensorum iz Vatikanske biblioteke (Pal. lat.
1564.) kopiranog u Fuldi po gotskom ravenatskom kodek-
su iz VI st. Portret Terencija iz sjajnog iluminiranog ko-
deksa (Vat. lat. 3868) izradenog na dvoru Ludviga PoboZnog
u Aachenu, kojeg je proucavala F. Miiterich daljnji je pri-
mjer vrlo sugestivne sli¢nosti. Dio freske iz Pompose moze
se dakle datirati u prvu polovicu IX. st. $to je vazni termi-
nus ante quemza datiranje arhitektonske strukture. Posto-
janje ciklusa fresaka u karolingkoj epohi u crkvi uglednog
benediktinskog samostana omogucava pretpostaviti da je
uloga Ravenne u umjetnickoj produkciji za karolinske
epohe bila znadajnija nego §to se do sada pretpostavljalo.
S tim u vezi vazno je ukazati na akvarel Mariangela Fiacchija
iz 1745. sacuvanog u Biblioteci Classense u Ravenni koji
prikazuje nazalost unisteni ciklus fresaka u kapelici San Se-
vero s prikazom okvira u perspektivi s pticama nalik na one
iz San Giovanni u Mistairu, iz San Salvatore u BrescijiiSan
Martino dei Monti u Rimu. Ravenna je dakle bila ne samo
model kulturnom programu karolinskih vladara ve¢ivazno
sredi$te umjetnicke produkcije u prvoj polovici IX st. o Ce-
mu svjedoce oskudni ali kvalitetno na visokoj razini ostatci
iz Sancta Sanctorum (sveti§ta) u Ravenni (810.-816.), te
unutrasnjost luka iz Muzeja Pompose.
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