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Les théories sur le premier art roman de la Péninsule Ibérique intéressent également la zone comprise géographiquement
entre la Croatie et la France méridionale. J. Puig i Cadafalch, architecte et historien de l'art, fut le créateur d’'un point de
vue original sur l'expansion des formes monumentales se développant en Europe méridionale au début du Xle siécle. Cette
théorie était fondée sur l'étude de la voiite, de la plastique muvrale et de la structure des nefs et des supports. Dans ce texte,
on expose la théorie de Puig i Cadafalch en évoquant les nouveaux aspects des recherches qui la nuancent et en observant
les réalités monumentales régionales et en envisageant de maniére paralléle la zone catalane, d'une part, et ’Aragon, la

Navarre, Castille et Leon, d’autre part.

LOS ESTUDIOS MAS ANTIGUOS SOBRE EL PRIMER ARTE
ROMANICO PENINSULAR

Antes de repasar, en este intercambio de ideas que ce-
lebramos en Croacia, el panorama artistico espafiol surgido
después del mito roméntico del afio mil, y la consecuente
bibliografia, es necesario detenerse, ni que sea de manera
breve, en lo que fueron los primeros intentos, antes de la
Guerra Civil espafiola, de definir la actividad artistica de la
primera mitad del siglo XI por parte de los historiadores.

Josep PuigiCadafalch es tanto o més conocido como his-
toriador del arte que como arquitecto ya que a €l se deben
las bases, a veces no superadas, del estudio del arte roma-
nico cataldn. Bajo un signo nacionalista, expresado clara-
mente y de manera activa en el campo de la politica, intent6
demostrar la universalidad de Cataluna sirviéndose de la his-
toria del arte. A todo ello hay que afiadir la proyeccién eu-
ropea que el historiador tuvo en su momento, su participa-
cién en congresos internacionales lo demuestra: Congreso
internacional de Historia del Arte de Roma en 1913, Congreso
Internacional de Estudios Bizantinos de Bucarest en 1927,
particip6 activamente en el marco del Centre d’Estudis d’Art
i de Cultura Catalana en la Universidad de la Sorbona, y fue
invitado a dar conferencias en Paris por Henri Focillon o en
la Universidad de Harvard por Arthur Kingsley Porter. Ten-
gamos en cuenta que Puig i Cadafalch también fue muy re-
ceptivo a los resultados de las excavaciones arqueolégicas
para sus estudios, hasta el punto de intervenir en las que
Bosch Gimpera y Serra Rafols durante los afios treinta eje-
cutaron para estudiar la basilica paleocristiana en el claustro
de Sant Cugat del Valles y de haber participado anteriormente
en las de Empuries'.

Esta proyeccion dio frutos tan reconocidos como L'ar-
quitectura romanica a Catalunya, realizada en colabora-
cién con A. de Falguera yJ. Goday publicada entre los afios
1909 y 1918, que supuso un trabajo de primera mano de
catalogacion, reconocimiento y ordenacién que permitié
escribir una historia coherente, pauta para futuras inves-
tigaciones y a la vez un catdlogo monumental de la arqui-

tecturaromadnica catalana de los origenes hasta la Baja Edad
Media. Emprender esta obra resultaba doblemente arduo,
lo dificultabala inexistencia de archivos fotograficos locales
y unos antecedentes bibliogréficos sobre arquitectura ro-
manica catalana prdcticamente nulos, si excepcionamos
los estudios publicados por Elies Rogent, que, conocedor
de la actividad de Viollet-le-Duc como restaurador de mo-
numentos en Francia, publicé tempranas monografias ar-
queolégicas sobre Sant Cugat del Vallés o Sant Llorencg del
Munt y justificé sus restauraciones en memorias como la
que en 1887 dedicaba a la basilica ripollense: Santa Maria
de Ripoll. Informe sobre las obras realizadas en la basilica y
las fuentes de restauracion. Precisamente en la introduccién
de su Arquitectura romanica a Catalunya, Puig i Cadatalch
elogiabala aportacién histérica que supuso Rogent para el
estudio del arte romdnico.

A parte de casos como este, sus bibliotecas no podian
entonces ofrecerle otra bibliografia propiamente especifica
excepcion de las publicaciones més generales como el Cor-
pus Inscriptionum Latinarum de Hiibner, la Marca hispd-
nica, las obras de Villanueva y de Florez, las Noticias histo-
ricas, de Montsalvatge o los Origenes histéricos de Catalufia,
de Balari i Jovany.

De todas formas Puig i Cadafalch basé en gran medida
su metodologia en el estudio directo de las caracteristicas
arquitecténicas de cada ejemplo, claro esta sin descartar
la documentacién existente, para establecer asi clasifica-
ciones arquitecténicas. Una manera de tratar la historia del
arte que reaccionaba en contra de las descripciones pinto-
rescas, romadnticas e incluso, a veces, extasiadas como las
de Piferrer.

Este trabajo de investigacién le permiti6 adquirir un ba-
gaje sobre el tema dela arquitectura romdnica catalana tini-
co, base para publicaciones de obras de gran proyeccion in-
ternacional como Le premier art roman. L'architecture en
Catalogne et dans 'Occident méditerranéen aux Xe et Xle
siecles, publicada en 1928, y mas tarde, en 1930, ampliaday
refrendada en La geografia i els origens del primer art roma-
nic. A partir de un método comparativo, y dentro del positi-
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vismo histérico del momento, Puig i Cadafalch procedia a
definir la arquitectura del primer arte roménico y a no dejar
vacio de contenido un aspecto béasico para entender la gé-
nesis de la arquitectura catalana del siglo XI y su integraciéon
en el mundo occidental: “Des événements politiques qu'’il
n'y a pas lieu de rappeler ici, m’ont relevé envers la Catalo-
gne des devoirs patriotiques que mes concitoyens m’avaient
imposés, me rendant ainsi aux plaisirs inéffables de I'étude
et des voyages d’explorations scientifiques. Ce fut un pre-
mier plaisir pour moi que de venir chercher en France les
oeuvres de ce premier art roman dont Robert de Lasteyrie
cite seulement trois ou quatre monuments... Invité en 1925
par I'Université de Paris a exposer le résultat de cette enquéte
j'ai consacré onze legons a étudier I'architecture en Cata-
logne aux Xe et XIe siecles et les phénomenes paralléles en
France. Et c’est de 1a qu’est sorti le présent ouvrage”> En
este sentido Puig procedi6 a definirla considerando como
tema central las razones de la reaparicion de la béveda, de
la ctipula, de la piedra de sillar bien tallado y de la escultura
figurada. El tema de la béveda: “Tenter de couvrir les nefs
de la basilique aboutit & un probléeme unique: celui de la
transformation des supports. Dans le choeur des basiliques,
cet élément est un mur. Dans les nefs des premiéres basi-
liques, ce sont plusieurs rangées de colonnes isolées™, le
permitié ala vez establecer a partir de sus modalidades una
clasificacion estructural, asi como cronolégicay geografica:
“Pour suivre I’ordre logique en allant du plus simple au plus
compliqué, nous devrions placer dans I'ordre d’ancienneté
ces basiliques couvertes de votites en berceaux sans arcs
doubleaux, soutenues par des colonnes ou des piliers circu-
laires, parmi les plus anciennes églises votitées et aprés les
premieres églises couvertes de charpente. Les basiliques
vo(itées en berceau et soutenues par des piliers carrés vien-
draient apres™. De tal manera que a mayor perfeccion del
sistema de abovedamiento, més pré6xima a nosotros seriala
datacion: “Les formes de vofites les plus simples apparais-
sent dans les églises les plus anciennes. La complication des
votes suit, dans son apparition, un ordre chronologique au-
quel correspond un ordre géographique qui va du Sud au
Nord™.

Si sus teorfas con el tiempo se han ido matizando, el
intento de buscar el origen de las formas de esta arquitec-
tura en el mundo del préximo Oriente, nunca hizo olvidar
a Puig i Cadafalch la presencia del mundo romano en el
Romadnico. Recordemos que el primer volumen publicado
en 1907 de la Arquitectura romanica a Catalunya trataba
la arquitectura romana con la intencién de encontrar en
ella los origenes del arte cataldn. En el mismo prélogo de-
jaba clara la necesidad de plantearse en su trabajo una
continuidad entre el mundo antiguo y el medieval. Asf
mismo, si cada vez la idea de un primer arte rémanico se
toma mds como un concepto para designar un momentoy
no como un periodo estilistico anterior a las manifesta-
ciones del roménico del siglo XII, Puig i Cadafalch nunca
nego estos supuestos de continuidad.

Otro punto discutido son sus consideraciones entorno
al alcance cronoldgico de este momento artistico. Puig i
Cadafalch, con un punto de partida que es Catalufia y con
comparaciones con el norte de Italia y el sur de Francia, al
encontrar edificios con detalles y estructuras similares,
plante6 series paralelas para poder contrastar los datos de
los documentos, los monumentos y los detalles arquitecto-
nicos. Bajo unas caracteristicas concretas — las bandas
lombardas, el aparejo y la cubierta con béveda de piedra
— establecié una secuencia que tendria sus origenes en
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Cataluna y norte de Italia e irfa avanzando hacia el norte
de Europa®. Una opinién que a nivel internacional fue te-
nida en cuenta, conreservas, y resumida en estudios de gran
trascendencia dentro de la historiografia dedicada al arte
medieval. Asipues, a este estudioso cataldn se le debe la pri-
mera aplicacion de este término, el primer arte roménico,
Le premier art roman que Henri Focillon introdujo diez afios
mds tarde en su obra, punto de referencia para el estudio
del arte romanico europeo, Art d’Occident. Le Moyen age ro-
man. Recordando laimportancia historica de este momento
estudiado por Puig, pero establecia acotaciones geogréficas
limitando su dmbito geografico a la zona meridional de
Europay criticando al mismo tiempo su falta de sensibilidad
hacia el mundo septentrional, oténida: “Cependant, comme
nous I’avons fait pressentir, cet art méditerranéen, d’origine
orientale, n’était pas la formule universelle de I'Occident.
Dans une zone géographique différente et dans un autre
climat moral, I’art carolingien subsistait, non a titre de fiable
survivance, mais avec une remarquable vigueur.”

Sobre la aparicidn del primer arte romdnico y la exten-
sién de la béveda, en una revision de las ideas de Puigy
con oposicién radical a las de Focillon, en L'humanisme
roman Pierre Francastel, ante la definicién de un primer
arte romanico a partir de la introduccién de la béveda, lle-
varia a plantearle a partir de un conocimiento de la biblio-
grafia que el tema habia suscitado observaciones muy suge-
rentes y de vigencia actual: “On n'a pas de peine a lui op-
poser que, désle début de I'époque carolingienne, des mo-
numents-types comme Aix-la-Chapelle ou Germigny-des-
Prés étaient vo(ités. Bien avant I'ére romane les vofites
d’arétes étaient usuelles sur les cryptes. Je crois avoir mon-
tré qu'il faut y chercher une source plus proche et plus cer-
taine que I'Orient, de 'extension progressive de la votite
au choeur, puis aux croisillons, et finalement a la nef des
grands édifices””".

En este sentido, la validez de las aportaciones “del sabio
cataldn” quedaron bien definidas en la valoracién que L.
Grodecki establecia nada mas empezar el capitulo dedi-
cado al primer arte roménico meridional, — que él llamarfa
también protoromdnico — en su ya clésico estudio dedi-
cado al siglo del afio mil en la coleccién Universo de las
formas: “Lathese des origines italiennes, plus particuliere-
ment lombardes, de I'architecture romane a été proposée
souvent depuis un siecle; il appartient a un savant catalan,
Puig i Cadafalch, d’élargir ces observations et de dresser
un tableau général de I'architecture protoromane méridio-
nale beaucoup plus cohérent. Sa doctrine ne fut pas (et
n’est pas) admise sans réserves, mais elle recut aussi d’écla-
tantes confirmations”®.

Antes de las decisivas aportaciones de Josep Puigi Ca-
dafalch, Vicente Lampérez habia presentado, dentro de una
6rbita hispénica, el romdanico como una “revolucion” (utili-
zando sus mismos términos), como un transito entre el arte
tradicional del siglo X y las nuevas formas del siglo XII a
partir de la importaciéon de unas trazas de mas alla de las
fronteras sin entrar en las matizaciones, en cierto modo
justificadas por la fecha temprana en que se inscribe su es-
tudio, que a nivel de Esparia debia de introducir Lampérez
y Romea®.

Asipues, las primeras reflexiones sobre el arte roménico
espafiol, y més concretamente el perteneciente al siglo XI,
son del arquedlogo, historiador del arte y numismadtico Ma-
nuel Gémez-Moreno. Autor de bibliografia diversa — con
obras como La escritura ibérica y su lenguaje (1943) o Las
dguilas del Renacimiento espaiiol (1941) — en 1934 publicé




El arte romdpnico espariol. Esquema de un libro, que tendia
a completar sus importantes aportaciones sobre la arqui-
tectura espanola del siglo X'. Guiado por una ordenacién
todavia anticuada de las artes, haciendo distincion entre
artes menores, donde también entraba la miniatura, y artes
monumentales, profundizaba mds este aspecto ultimo, la
arquitectura. Mostraba a la vez més preocupacion por las
caracteristicas de las edificaciones resultantes del encuen-
tro de dos mundos, el musulman y el cristiano, en la zona
mas occidental de la peninsula que por una valorizacién
entorno a las construcciones pirenaicas nacidas de la in-
sistencia de Josep Puig i Cadafalch.

Un estudio monografico de los ejemplos acompanado de
consideraciones de carédcter general que acertaba en titular
orientaciones, consciente del cardcter primerizo de unos
estudios sobre un tema con poca bibliografia (recordemos
que al respecto también se referia el subtitulo de su publi-
cacion: esquema de un libro). En ellas se sorprendia preci-
samente de la escasez de atribuciones que la critica europea
habia adjudicado al siglo XI definido seguin sus palabras co-
mo “madre delos tiempos modernos”, “digno de todo esfuer-
zo evocador”!!, Muchos de sus planteamientos han sido su-
perados pero supusieron, como todo estudio primerizo im-
portante, una base para posteriores publicaciones, como la
que afios més tarde presentd E. Camps Cazorla, precisamente
dedicada al que habia sido su maestro Gémez-Moreno',

Dentro de estalinea, también encontramos el volumen
de Ars Hispaniae dedicado al romdnico firmado por Josep
Gudiol y Juan Antonio Gaya Nufio, insuficiente por lo que
se refiere a un anélisis general de este periodo tan crucial
del arte peninsular’®. Tampoco, sin ser aportaciones de ca-
racter globalizador, dentro de este apartado no podemos
dejar de recordar la importancia de los estudios de arte
hispanico de E. Lambert o sobre la penetracion cluniacense
en Espafia dentro del siglo XI de G. Gaillard', que han per-
mitido, en parte, que la bibliografia sobre el primer arte
romanico espaiol haya ido avanzando dia a dia, si bien
faltada de estudios globalizadores también en Europa'®.

CATALUNA Y EL PRIMER ARTE ROMANICO MERIDIONAL

Dado el mosaico de diferentes niicleos con distinta evo-
lucién, una disparidad local que acabaria configurando
siglos mds tarde lo que hoy conocemos como Espaiia, y re-
cordando la frase que Pierre Francastel nos daria en L'huma-
nisme roman, “unidad y diversidad del siglo XI”, el estudio
globalizador desde un punto de vista hispdnico del primer
arte medieval peninsular debe tener presente el cardcter mas
estable del condado cataldn, con fronteras mas fijas y dentro
de un marco politico mejor definido que los reinos peninsu-
lares mas occidentales.

En este sentido, las famosas palabras del cluniacense
Raul Glaber sobre el afo tres después del mil relativas a la
renovacion de las iglesias en buen estado y en todas partes
de la tierra, particularmente en las Galias y en Italia, bien
pueden aplicarse a Cataluifia: “cada nacion cristiana jugaba
a ver quién tenfa el mejor templo. Parecia que el mundo se
convulsionase para sacarse de encima las cosas viejas y re-
vestirse de un blanco mantel de iglesias. Es decir, casi todos
los edificios religiosos, las catedrales, monasterios, iglesias
de pueblos fueron mejoradas por los fieles”?¢.

Afinales del siglo Xy primera mitad del XI hubo en Cata-
lufia un crecimiento econémico, un desarrollo de la econo-
mia rural y de la produccién comercial que dio los origenes
dela ciudad medieval todavia protegida por las murallas tar-

dorromanas; un movimiento que corrié paralelo a un im-
pulso constructivo. Como pruebas sobre este paisage mo-
numental en mutacién ya desde el afio mil se levantaron en
Catalufia numerosas parroquias, monasterios — no sola-
mente circunscritos en el mundo rural siné también urbano
—vyfortificaciones fronterizas, y se reconstruyeron y renova-
ron antiguas abadias. Un frenesi constructivo que refleja este
estado de riqueza y crecimiento demografico. La existencia
de una actividad arquitecténica intensa durante el siglo XI
en Catalufa, la voluntad de renovar y de modernizar las
edificaciones queda patente en las actas de consagracion
de monasterios como Ripoll y Cuixa, ejemplos importantes
y representativos del momento, que albergaron una gran
actividad edilicia en aquellos afios. En este ambiente se gesté
y desarroli6 lo que vino a llamarse el primer arte romaénico,
moviéndose entre la herencia de una tradicién constructiva
y una mayor apertura hacia una Europa en expansion'.

La infraestructura de este arte hay que buscarla en las
construcciones anteriores. El arte prerromdnico en Catalufia
perpetua costumbres artisticas propias de la Antigliedad
tardia y recoge a la vez los cambios que suponen las nuevas
estructuras sociales y econémicas que se instalan en el pais.
Utilizando en muchos casos armaduras de edificos religiosos
de la Antigiiedad tardia, como es el caso de Sant Cugat,
encontramos como ejemplos paradigmaticos a las dos
cabeceras de Sant Pere, Santa Maria y el edificio de Sant Mi-
quel, de Terrassa. Las dificultades al entorno de la datacion
no estdn todavia del todo resueltas, si bien parece que, en
contra de lo propuesto inicialmente por Puig i Cadafalch
sobre el cardcter visigético de la cabecera actual de Santa
Maria o del edificio de Sant Miquel, hoy prevalecelaidea de
que son construcciones alto medievales de época caro-
lingia‘®.

Ciertamente, los edificios urbanos prerromanicos fueron
sustituidos progresivamente por edificios romanicos, pro-
vocando un desequilibrio que no nos permite conocer, con
certeza, cuales fueron los grandes monumentos y las
catedrales, entonces construidos. Las noticias y edificios del
siglo IX conservados son poco numerosos, pero sabemos que
muchos de ellos estaban en mal estado y fueron reparados
en el siglo X, como es el caso de la catedral de Elna, o fueron
reconstrudios en la primera época romanica, como enlade
laSeu d'Urgell yla de Vic. Durante los siglos IXy X 1a campania
constructiva también llegd a nivel mondstico, es el caso de
Ripoll (935), de Serrateix (940), de Sant Pere de les Puelles
de Barcelona (945), de Santa Cecilia de Montserrat (957), de
Sant Benet del Bages (972) o de Sant Miquel de Cuixa (953).

Esta iglesia nos ofrece una aproximacién de como podian
llegar a ser las grandes abaciales o las catedrales de Cataluiia,
dominadas por naves rectangulares, en los casos mds impor-
tantes triples, cubiertas con madera. El abside, mas pequeno
y cubierto con béveda, presentaba en su época mas antigua
la forma ultrapasada en el interior y cuadrada en el exterior,
pero con el tiempo irfan apareciendo plantas también ultra-
pasadas en la parte exterior (Sant Quirze de Pedret) hasta
llegar al semicirculo (Sant Andreu de Sureda). El transepto
puede variar, més alto que la nave (Canapost o Sant Pere de
Terrassa) o0 més bajo (Sant Genis les Fonts o Sant Andreu de
Sureda)’. Una tradicién, el mundo antiguo y carolingio —
como ejemplo de esta continuidad desde la Antigiiedad
tardia ala Edad media encontramos la presencia en Terrassa
de un pavimento de mosaico ya dentro del siglo XI que a
pesar de su cronologia pertenece completamente a una
tradicién antigua — que a finales del siglo X entraba con
normalidad en un contexo més amplio del mundo occi-
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dental, lo que ha llegado a llamarse el internacionalismo
en la génesis del arte roménico catdlan®.

Dentro del &mbito tedrico del primer arte roméanico me-
ridional ha tenido una especial fortuna el papel que se ha
atribuido a los maestroslombardos. Recordemos la existen-
cia de un contrato fechado en 1175 para la cubricién del
templo y otras construcciones de la catedral de la Seu d'Ur-
gell por parte de un maestro llamado Raimundo Lombar-
do®'. Se ha venido manteniendo durante mucho tiempo la
teoria de grupos de canteros itinerantes, de gran fama, pro-
venientes de la Lombardia, recorriendo el norte de Espafia,
el sur de Francia, llegando hasta el norte de Europa. Una
circunstancia favorecida por el cardcter incipiente de las
ciudades que no permitia grupos de canteros fijos. Es una
teoria que me parece envejecida. Sea como sea, la arquitec-
tura catalana guarda una clara filiacién con la de la Lom-
bardia, una relacién con esta region que llegé a ser directa,
com es el caso de las donaciones catalanas al santuario de
Monte Gargano®.

Sin movernos del siglo XI, en esta extension geogréfica
europea meridional, establecida a partir de los ejemplos ar-
quitectonicos conservados que pasan por el centro y norte
de Italia, la Provenza, Catalufia y los valles del R6dano y del
Saona, encontramos una arquitectura con trazos comunes,
una decoracién mds o menos fija caracterizada por la pre-
sencia de elementos como son los arcos incorporados o las
franjas verticales que contenian arquerias. Ciertamente el
primer arte romdnico no es un fenémeno que se cifia a la
expansion lombarda de los maestros Comacini, debemos
considerar la pervivencia de una tradicién romana anterior
al siglo VIII, enriquecida por la presencia de la cultura mu-
sulmana en Espafia, el bizantinismo en Italia y el mundo
carolingio y luego otoniano en Borgoria. Fsta zona europea
meridional mantuvo entre ella una intensa relacién de
intercambio tanto por las vias naturales como por las rela-
ciones mondsticas tal y como hemos visto en el caso de Cata-
lufia. La expansion cluniacense por toda esta zona era a me-
diados del siglo XI unarealidad, llegando a penetrar también
en el Imperio, asi mismo, encontramos a lombardos como
Guillermo de Volpiano gobernando en abadias tanto de
Normandia, como Borgofa o Italia®. Paralelamente a los
patronajes de pequefias comunidades religiosas situadas en
puntos estratégicos encontramos grandes centros benedicti-
nos en su evangelizacion y colonizacién de tierras que
promovieron el proceso renovador en la arquitectura.

Podemos hablar también de un cierto renacimiento cul-
tural mondstico perceptible en centros como Sant Miquel
de Cuixa, bajo el abad Garf, o las grandes seos (Vic, Girona
y Barcelona). Igualmente, una de las figuras més destacadas
de esta etapa de planificacion de los obispados y mona-
sterios es el Abad Oliba, abad de Ripoll, de Sant Miquel de
Cuixa o Sant Pere de Fenollet y Santa Maria d'Arlés del Tec,
siguiendo la voluntad cluniacense de reagrupar bajo un
solo abad varias abadias para convertir en mas eficaz la
renovacién. Su mandato impulsé una politica arquitecté-
nica activa y de encargos de obras suntuarias. De todas
maneras bajo la vinculacién directa de Cluny en Catalufia
se construyeron pocos edificios, es el caso de Sant Pere de
Casserres, aun que bajo Moissac estava Sant Pere de Cam-
prodon y Santa Maria d’Arlés. Asi mismo, este panorama
de relaciones de Catalufia con el exterior debe de comple-
tarse con las peregrinaciones a Roma, Jerusalén, Santiago
de Compostela, la ciudad de Le Puy, Santa Fe de Conques
o San Martin de Tours y los viajes anunciando la muerte
de un personaje famoso. Al respecto nos constan los rollos
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mortuorios del obispo y abad Oliba, o del conde Guifré o
Bernat de Besald que llegarian hasta mundos septentrio-
nales de Europa (Aquisgrdn o Maestricht)*.

Los contactos con el mundo califal, demostrados con
la presencia de objetos artisticos de esta procedencia en
Catalufia, son dificiles de valorar pero no se adivinan muy
fuertes. En cambio, suponen un punto de referencia im-
portante las relaciones que el condado estableci6é de mane-
ra temprana con Roma. En este sentido hay una voluntad
de obtener privilegios, en 950 el abad Gari del monasterio
de Sant Miquel consegui6 una bula de exenci6én para este
monasterio, una voluntad de acercamiento que propicié
viajes por la franja meridional que permitieron un cono-
cimiento de la realidad artistica de los centros italianos.
[talia ofrecia en cuanto a creacién arquitectural la misma
imagen que la Francia capetiana. En la innovadora Lom-
bardia durante los primeros afios después del mil se encon-
traba la monumentalidad de San Abbondio de Como y en
la Umbria, la regién mads densa en iglesias durante este
siglo, se mantenia fiel a un esquema basilical clasico. Cabe
afiadir que las relaciones y similitud de tradiciones entre
Italia y Catalufia se vieron beneficiados por su condicién
de ser dos culturas inscritas en un d&mbito geografico de
herencia cldsica de extenso alcance®.

Si vamos a los ejemplos concretos — tal como hemos
visto la primera filiacién de la mayoria de los edificios del
primer romanico fue establecida, por Josep Puigi Cadafalch
— en los casos mds importantes solemos encontrar una
tendencia a la planta basilical con tres naves, separando
las naves yla cabecera con un transepto. Dentro de las igle-
sias monacales estos ejemplos mds brillantes son conjuntos
como el de Sant Miquel de Cuixa que se habia visto favore-
cido con el abad Oliba por las obras que habian transfor-
mado y ampliado su cabeceray afiadido las torres en el ex-
tremo del transepto. Pero las mas llamativas y interesantes
en este monasterio son las de la capilla de la Virgen del Pe-
sebre que con subodveda anular nos recuerda una tradicién
arquitecténica que en la tardo romanidad habia dado nu-
merosos ejemplos de mausoleos. Otro caso es el de Ripoll,
que después de las diversas actuaciones constructivas du-
rante el siglo X, fue reformado parcialmente por el abad
Oliba, unos trabajos terminados en el afio 1032 y que afecta-
ron ala cabecera, muy caracteristica del primer romanico?.

Asi mismo, si bien escasean las monografias que los
hayan estudiado reclaman la atencidn edificios como la
canénica de Ager que es un edificio importante dentro de
la arquitectura de este siglo XI ya que muestra en un solo
edificio las posibilidades que presentaba el primer arte
roménico meridional®’. Otro caso es el de Sant Vicenc de
Cardona, que define gracias a la buena distribucién y un
abovedamiento que se hallegado a considerar atrevido, lo
que llamamos eroneamente férmulalombarda®. Un ejem-
plo, este Giltimo, que contrasta con Sant Pere de Rodes, cu-
yas caracteristicas — motivo de diversos debates — una
superposicién de érdenes y una particular cabecera, en-
cuentran su origen en la existencia de una tradicién de sig-
no cldsico que tuvo de convivir durante el siglo XI con las
propuestas lombardas y sus innovaciones®.

Las catedrales de este primer romanico estaban repre-
sentadas por tres grandes edificios, Girona, Vicy Barcelona.
Durante la Alta Edad media Barcelona era la ciudad més
prestigiosa de Cataluiia, con un paisaje monumental muy
marcado por los monumentos antiguos y un urbanismo
que continuaba la herencia tardoromana, a todo ello debe-
mos afiadirle la catedral roménica consagrada en 1058 de




la cual apenas conocemos algunas impostas hoy en el
Museu d’Historia de la Ciutat y en el Museu Nacional d’Art
de Catalunya en Barcelona. De la catedral de Vic queda
todavia el testimonio de la elegante torre campanario
adosada al edificio nuevo como prueba de la magnificencia
que debia de presentar la catedral de entonces. Para el es-
tudio de estas construcciones hay que esforzarse en inten-
tos de reconstruccion hipotética, utilizando todos los me-
dios que la arqueologia permite, ya que se trata de los ejem-
plos de mayor calidad realizados en aquel periodo pero que
por encontrarse en zonas territoriales importantes sus di-
ferentes etapas constructivas se fueron sustituyendo para
adaptarlas al gusto de la época. Un estudio profundizado
de estos edificios, realizados en piedra bien tallada tal como
sucedia en las construcciones del siglo XII, seguramente
pondran en duda las teorfas que clasifican la arquitectura
en un primer o pleno romadnico en funcién de la perfeccion
del trabajo de la piedra®. Estos monumentos que dignifi-
caban los espacios urbanos de entonces nos insindan un
tema de estudio tan apasionante como la imagen de las
ciudades en pujanza en el siglo XI, con sus espacios urbanos
y monumentos heredados del mundo antiguo, sus fortifica-
ciones, con sus barrios diferenciados y toda la produccién
que se generaba en su entorno®.

Si estos fueron gran parte de los edificios importantes
de este primer roménico en Catalufia, en el &mbito de la
arquitectura civil y militar conservamos los ejemplos de
Mur o Llorda o las actuaciones en el Palau Reial Major de
Barcelona®. Asi mismo, después de la muerte del abad Oli-
ba encontramos iglesias como la de Sant Jaume de Fronta-
nya con una organizacién de la fachada de aspecto monu-
mental®, la de Sant Marti de Sescorts, que presenta simili-
tudes con la anterior, o el monasterio de Sant Llorenc del
Munt, buen ejemplo basilical de planta rectangular®.

Son pocos los ejemplos de escultura que nos han llegado
pero en general muy ligados a la arquitectura. Dentro de la
primera mitad del siglo X1, con los capiteles de Ripoll como
antecesores, los ejemplos conservados son eminentemente
arquitecténicos, de monasterios y sedes episcopales. Estan
trabajados en bisel y en relieve plano y sus caracteristicas
formales miran mas hacia atrds que no hacia delante. En
la zona del Rosell6n, con una destacada presencia de la fi-
gura humana, encontramos Sant Genis les Fonts, punto de
referencia para otras obras al estar fechada. Una repre-
sentacion de la Maiestas Domini de talla plana, sin mode-
lado y con caracteristicas formales que parecen situarla co-
mo heredera en este siglo de los modelos de la tardoan-
tiguedad. Este panorama rosellonés se completa con Sant
Andreu de Sureda, donde dentro de esta tendencia de sus-
titucién del relieve en un simple biselado se percibe un
timido modelado, o con el Pantocrator y dos ventanas de
Santa Maria de Arlés del Tec®. No podemos olvidar que se
han encontrado restos de estuco en Sant Sadurni de Tavér-
noles con motivos vegetales similares a la escuela rosello-
nesa. Un material poco durable que no nos ha permitido
conocer demasiados ejemplos pero que quizds estuvo en
su momento muy extendido®.

Esta actividad que parecfamos encontrar en el mundo
rosellonés también la vemos en el Emporda y més concre-
tamente en Sant Pere de Rodes. Los elementos esculpidos
correspondientes al siglo XI son los capiteles y cimacios
del interior de la iglesia que constituyen el soporte del arco
triunfal, los de los arcos que comunican el transepto con la
nave y de los arcos que separan la nave central de las
laterales, asi como los fajones y parte de la puerta occiden-

tal. En lineas generales los capiteles son de calidad, lo que
permite constatar la presencia de una buena cantera tra-
bajando en tierras catalanas, y van del corintio hasta com-
posiciones entrelazadas, muchas veces con presencia de
componentes vegetales, presentando una talla biselada.

Si bien con muy pocos ejemplos conservados, antes y
después del afio mil, la pintura tiene sus mejores ejemplos
en la Biblia de Rodes (Biblioteca Nacional de Paris) y en la
Biblia de Ripoll (Biblioteca Vaticana), testimonios de excep-
cién dentro de la pintura europea de este periodo. Entre
las dos hay relaciones evidentes, pero si bien algunos au-
tores se han mostrado con razén claramente partidarios
de englobarlas dentro del escritorio de Ripoll, otros las
excluyen. De todas maneras, este monasterio fue centro
de la cultura mondstica en tiempos del abad Oliba y el
escritorio mds importante de la Catalufla del siglo XI.
Constaban en su biblioteca en el siglo X unos sesenta volt-
menes que pasado el gobierno de Oliba aumenté en mas
de ciento ochenta ejemplares. Junto a este centro de pro-
duccién de manuscritos iluminados no debemos de olvidar
la existencia de otros, com el de Vic o el de Barcelona®, de
los que los ejemplos conservados no llegan a la categoria
delas dos Biblias ripollenses, las cuales tienen un repertorio
iconografico de gran calidad y proceden de modelos ricos
y variados. En ellas, con una tradicién que podria remon-
tarse al siglo IX, estd aun presente un clasicismo que ha
recordado en algin caso el mundo de la corte carolingia.
De los cuatro volimenes de la Biblia de Rodes, el primeroy
seguramente el segundo parecen ser de un iluminador que
se acerca por las caracteristicas de su dibujo al Psaltirio de
Utrecht (hacia 800), y el tercer volumen pertenece a un ilu-
minador mas moderno, cercano al romdnico. Precisa-
mente, la mano del primer maestro iluminador de estos
voltimenes ha sido encontrada en la Biblia de Ripoll, si bien
igualmente la mano de un artista mds romdnico ha sido
vista en algunas de sus ilustraciones. La problemitica de
estas obras es todavia d4scendente a pesar del nimero con-
siderable de publicaciones que han suscitado, recordemos
las apreciaciones sobre las relaciones que entre la portada
de Ripoll yla Biblia del mismo nombre se establecieron en
su momento®,

Paralelamente encontramos ejemplos de pintura mu-
ral en edificios de por si de poca importancia como el de
Olérdola, conectada con el clasicismo que conocemos en
Terrassa a la cual se parece en ciertos aspectos, o las de la
iglesia del castillo de Marmellar (MNAC) interesantes por
las noticias que a nivel histérico aportan pero de un es-
casisimo valor técnico. Las derivaciones de esta produccion
pléstica conservada perteneciente al siglo XI fueron esca-
sas, unos ejemplos que encuentran mds referentes en el
pasado que en la cierta irrupcioén que supusieron las pin-
turas de Pedret, de inicios del siglo XII*.

Por lo que se refiere a las artes del objeto, sin haber ce-
sado lasimportaciones de procedencia oriental, como pue-
dan ser piezas de marfil, también llegaria la produccién de
Aquitania, Lenguadoc y Italia. Pero un anélisis de la pro-
duccién propiamente catalana se hace mads dificil debido
alafalta de ejemplos conservados junto ala poca atencion
bibliogréfica, iltimamente paliada gracias a recientes es-
tudios, que las artes objetuales han merecido en Catalufia
a pesar de laimportancia que como vehiculos de arte llega-
ron a tener*. Es dificil incluso establecer unos centros de
produccién claros, pero sin lugar a dudas el trabajo de oro y
plata en la sociedad catalana del siglo XI debi6 de ser im-
portante, y la documentacién da la época nos da algunos
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testimonios. Tenemos constancia documental, por ejem-
plo, en los testamentos de los condes de Urgell: Ermengol,
en 1010, especificaba en el suyo que poseia una espada de
oro, Tallaferro, en 1020, destinaba sus vasos de oro y plata
al monasterio de Ripoll y Ermessenda, en 1057, asignaba
sus jarras de plata a Vic y dos copas del mismo metal a los
vizcondes de Narbona®.

Otro tema aparte son las cruces, elemento imprescin-
dible enla decoracion eclesial, si bienla mayoria han desa-
parecido y casi todas son ejemplos realizados ya del siglo
XM en adelante. Lo mismo sucede con los frontales, precisa-
mente los més usuales para decorar las grandes construc-
ciones religiosas eran telas suntuosas o metales preciosos,
asi sucedia en la seo de Girona (1028), de Barcelona (1062,
1081) o en Ripoll (1032) tal como constan en los documen-
tos de fundacion. La falta de ejemplos hace dificil una valo-
racion, si bien podemos saber por ejemplos de no mucha
calidad llegados hasta nosotros como debian ser las aras
portatiles de altar®.

EL PRIMER ARTE ROMANICO BAJO EL SIGNO DE LA
RECUPERACION DE LOS REINOS CRISTIANOS

Respecto a Catalufia en los reinos mds occidentales de la
peninsula debemos de esperar mas para poder hablar de un
primer arte romdnico, pues la situacién politica es otra. Desde
el siglo VIII los estados cristianos intentaban mantener sus
posiciones contra el poder del califato de Cérdova, convir-
tiendo Ledn en un reino preocupado por repoblar sus tierras
con ayuda de los mozérabes emigrados, una presencia que
ha sido considerada en algunos momentos esencial para en-
tender algunas de las caracteristicas de las edificacionesresul-
tantes*, La primacia que los estados cristianos tomaron en el
siglo XI con la fragmentacién del imperio omeya en los reinos
de taifas es paralela al esbozo de unién de la Peninsula ibérica,
cristianizada con el reinado de Sancho el Mayor de Navarra,
que se extendié desde el Ribagor¢a hasta Castilla, llegando
hasta Leon, heredero del antiguo reino de Asturias, una unidad
territorial que de todas maneras volvié a fragmentarse con sus
hijos. Sus contactos con Catalufia y la introduccién de la orden
benedictina de Cluny en algunos monasterios de su reino (Le-
ire, Ofia, San Juan de la Pefia, Santa Maria de Irchae, San Mar-
tin de Albelda, San Mill4n, San Pedro de Cardena) respondian
seguramente a una voluntad de relacionar sus tierras con
Francia de poca trascendencia en el mundo del arte®,

A este primer intento de unificacién politica y de re-
conquista se le ha atribuido el impulso constructivo que en
Navarra y Aragén se vivié durante estos primeros anos,
después del mil. Si asi fue, a la fuerza hubo de suponer un
intento de politica arquitect6nica, la existencia de un patro-
cinio real, mucho mas claro en el caso de su hijo Fernando I
que hered¢ el reino de Castilla engrandecido con Leén. En
estos dos casos aquella concepcién politica “imperial” —
recordemos que el abad Oliba definié a Sancho como
“Domino et venerabili Santio, Regi iberico”*® — requerié en
menor o mayor medida poner las artes al servicio de la poli-
ticayafianzar su intento. Una politica de representacién don-
de debemos de analizar hasta que punto la obertura del rey
hacia més alld de los Pirineos influy6 en la definicion de unos
gustosy criterios artisticos, donde quizas no podemos hablar
de una verdadera unidad artistica pero si de la existencia de
unas formas comunes”. Bajo el rey Sancho la iglesia de San
Juan de la Pefa fue ampliada, se inicié la reconstruccién de
la abadia y también panteén de Leire, se construyé el recinto
amurallado de Loarre en Huesca y la construccion de la ca-
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tedral de Palencia, mds cercana a la tradicién asturiana que a
las nuevas formas que se apuntaban en el siglo XI.

Leire, considerado “obra cumbre del primer romdnico
navarro, demostrando las posibilidades de una escuela de
constructores indigenas cuya existencia queda perfecta-
mente definida con este monumento real”*®, serfa la méa-
xima expresion. Se sabe la fecha de su consagracion, 1057,
y tuvo desde un inicio la participacion real de Sancho el
Mayor. Posee sillares de gran tamafio lo que en algunas
ocasiones podria sorprender porlo préximo que se encuen-
tra al primer roménico que vemos en la zona meridional
porunlado, o al roménico del siglo posterior, por otro, pero
que en definitiva demuestra la existencia de una capacidad
constructiva que queda realzada por la esbeltez de las co-
lumnas adosadas coronadas por capiteles de dibujo tosco
pero premonitorios de las tallas posteriores de aquella
zona. Esta esbeltez se traduce en la cripta de proporciones
robustas, quizas forzadas por necesidades estructurales®.

También se ha mencionado Loarre, edificio poco es-
tudiado y muy alterado, pero de gran interés para valorar
el alcance de la arquitectura militar durante el siglo XI'y
por sus similitudes con otras obras espaifiolas inscritas en
este momento histérico. Se tienen noticias de actividad
desde el aflo 1035 dando lugar a un recinto amurallado
poderoso para proteger un punto estratégico dentro del
avance por tierras alto aragonesas®. En él se ha visto la
presencia de la arquitectura lombarda, favorecida por el
rey y ha sido comparada con el castillo de Torres del Oeste
empezado en el siglo Xy continuado en el XI para la defensa
de Santiago de Compostela®'. Ubicado m4s alld del ter-
ritorio de actuacién de Sancho III, parece revelar una tra-
dicién constructiva autdctona®, La mayor inestabilidad
debido a la proximidad de las fronteras musulmanas pro-
pici6 a principios del siglo XI las construcciones de forta-
lezas, que poco a poco facilitaron la estabilidad conseguida
por Ramiro, y que permiti6é una consolidacién de un arte
muy marcado por la tradicién y ala vez por las influencias
tanto de Pamplona como de Catalunya®. Precisamente al
entorno del nucelo de Jaca, cerca de la taifa de Zaragoza
encontramos construcciones mas modestas ya menciona-
das, de una sola nave, donde predominan el dbside semi-
circular con arcos ciegos, la presencia de arcos en algunos
casos con forma de herradura, techos planosy torres altas
con bases cuadradas y rectangulares, ejemplificado con
edificios como San Pedro de Larrade o San Juan de Busa®.

Esta vinculacién de la realeza navarra con edificios im-
portantes también nos la demuestra la participacién de
Sancho en las actuaciones que en el siglo XI se realizaron en
el monasterio de San Milldn de la Cogolla (Logrofio), pose-
edor de un scriptorium importante®. Pero la presencia de
Sancho el Mayor no sélo ha sido notada en la arquitectura
mondstica, sino que también participé en la construccién
dela catedral de Palencia. Precisamente el origen de la mayo-
ria de las ciudades de Leén y Castilla se centra en el hecho
de la Reconquista y en el de la repoblacién, y es a partir del
siglo XI donde se puede ya advertir el fenémeno de una crea-
cién de ntcleos urbanos, en el momento en que un cierto
numero de villae empiezan a convertirse en civitates*®®. De
esta manera, hecho ya rey de Castilla repobl6 la ciudad de
Palenciay construy6 una seo dentro de la tradicién anterior.”

Asi pues, las primeras manifestaciones artisticas des-
pués del afio mil al entorno de Navarra fueron retomadas
a nivel artistico con Fernando I que hered6 el reinado de
Castilla y més tarde de Leén. Continuador de una politica
de prestigio como la de su padre, se ha hecho notar que las




contradicciones de su politica se vieron reflejadas en tal
produccion artistica. Por una parte el peso de la tradicién
que suponia ser el heredero del reino asturiano, no en vano
favorecié la capitalidad de Leén, con particularismos visi-
goticos, y por otra ser el heredero de la politica renovadora
de supadre Sancho, que debia de traducirse enla continua-
cién de las relaciones con Cluny culminadas por su hijo
Alfonso VI%,

A sureinado pertenece San Pedro de Teverga, con unos

capiteles figurados en columnas de soporte que suponen
una renovacion respecto el pasado, tanto los dela nave cen-
tral como los del porche han sido relacionados con el estilo
francés de la primera mitad del siglo XI*°. Pero es especial-
mente significativa la reconstruccién de manera mas digna,
y dentro de la tradicién asturiana, del monasterio de San
Pelayo y San Juan Bautista para convertirlo, de acuerdo con
su mujer Sancha de Le6n, en panteén real siguiendo una
claravoluntad de reforzar politicamente esta zonaleonesa
y no otro monasterio castellano. El aspecto actual del edi-
ficio, obra de la infanta dofa Urraca que engrandecio la
iglesia de sus padres en plena consolidacién del gobierno
de su hermano Alfonso VI®, de un romdnico plenamente
consolidado, fue atribuido en un principio a las obras de
Fernando I, Si bien la idea inicial parece descartada en
favor de la datacion mds cercana, si nos interesa el impor-
tante volumen de donaciones al monasterio que los reyes
Fernando y Sancha hicieron, en una clara voluntad de afi-
‘anzar su poder dentro del “nuevo imperio”. Con el nuevo
nombre de San Isidoro, al depositar alli las reliquias del
santo, el conjunto arquitectonico guardé el Beato del escri-
ba Facundo, realizado quizds por dos manos dentro de la
tradicién del siglo X y con un resultado de gran calidad en
el dibujo y color®2. Un tradicionalismo que contrasta, reto-
mando la idea anterior, con el cardcter mas novedoso de
las donaciones reales de marfiles, magnificos ejemplos
dentro de las artes del objeto.

Con una clara voluntad de enriquecer la iglesia palatina
nos consta que en 1059 el rey encargaba el relicario de San
Pelayo y de San Juan Bautista, al cual se harelacionado tam-
bién el Arca de las bienaventuranzas. Sibien el alma de ma-
dera se encuentra desposeida de las placas de oro y pedre-
ria, reproduce formas arquitecténicas que albergan las
figuras de los doce apdstoles. La tapa, con el cordero y el
Tertamorfos presenta en sus esquinas triangulares re-
presentaciones de los cuatro rios del Paraiso. Encontramos
también el arca de San Isidoro, de alma de madera y re-
cubierta de plata, si bien modificada el siglo pasado. Se trata
de un ejemplo avanzado que ha sido relacionado con la
escultura renanay San Miguel de Hildesheim. Culminaria
esta serie de donaciones reales el crucifijo de Fernando y
Sancha, una cruz relicario realizada por un maestro cono-
cedor de las tendencias artisticas que se desarrollaban en
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el resto de Europa occidental. La representaciones del cru-
cifijo han sido comparadas con las de los manuscritos de
San Bertin (Biblioteca Municipal de Arrds) y San Vast (Pier-
pont Morgan, Library)®.

Retomando el tema de las miniaturas, y aun dentro de
las donaciones de Fernando y Sancha en San Isidoro, no
podemos olvidar al Diurnaliluminado por un Fructuosoy
segun parece encargado por Sancha. Una obra inscrita po-
siblemente en los talleres del norte peninsular, quizds Le6n,
se muestra todavia atraida por una tradicién pero apuntan-
do al nuevo ambiente que se apoderaba de Europa®. La
existencia de estas miniaturas se nos presenta doblemente
atractiva ya que nos permite recordar la repercusion de la
ilustracién de los Beatos en la iconografia del arte monu-
mental roménico, introductora de unas formas nuevas
previas al desarrollo de la escultura monumental. Una idea
que de manera exagerada ya habia planteado Manuel G6-
mez-Moreno®.

El proceso de obertura protagonizado por Sancho el
Mayor fue, pues, reprendido a finales del siglo XI con Alfon-
so VI rey de Castilla, en el reinado del cual se consigue la
mitica y crucial recuperacién de Toledo (1085) y donde la
afluencia de franceses produjo cambios que tuvieron reper-
cusiones profundas en el terreno artfstico. La expansion
cluniacense fue determinante para la Peninsula, estable-
ciendo una accién unificadora al seguir el modelo estable-
cido por Roma para sustituir el particularismo religioso de
herencia visigética que encontrdbamos en la zonaleonesa.

De hecho parece que la influencia de Cluny en el arte
espafiol del siglo XI fue mds bien indirecta, sin haber dejado
alguna traza hasta llegar al siglo XII*. Cluny, fundado en 910
fue una de las congregaciones con mas poder en el siglo XI,
expandiéndose por el reino de Francia hasta llegar pro-
gresivamente a Espafia siguiendo el camino de Santiago. Se
instal6 en el gran monasterio real de San Juan de la Pefia,
gracias al cual establecieron el rito romano, y si bien los
monjes cluniacenses celebraban a Alfonso de Castilla como
verdadero fundador del monumento en realidad, la empres-
sa fue dirigida por el abad Hugo, tan cercano al emperador
y al Papa®. Este giro hacia Europa se vio enriquecido con el
desarrollo de las peregrinaciones a Santiago de Compostela.
Un trabajo lento pero eficaz que logré sus frutos ya a finales
del siglo X1y principios del XII con el obispo Gelmirez, pero
desde finales del siglo X el supuesto sepulcro del ap6stol era
visitado por peregrinos de mds alld de los Pirineos, contri-
buyendo a la unidad cristiana que tanto Cluny como el pa-
pado pretendian parala Europa occidental y que en el campo
artistico configuré lo que dentro de la terminologia estilistica
definimos como pleno roménico. Asi pues, el estudio del
primer arte romdnico permite, como aqui en Croacia, en-
tender la integracion de la Peninsula Iberica en el 4mbito
del roménico que se estaba gestando®.
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RANOROMANICKA UMJETNOST IBERIJSKOG POLUOTOKA

Teorijske spoznaje o ranoromanickoj umjetnosti Iberij-
skog poluotoka vaZzne suiza izu¢avanje umjetnic¢kog stvara-
la$tva na prostorima izmedu Hrvatske i juzne Francuske. Ar-
hitekt i povjesni¢ar umjetnosti Puig i Cadafalch napisao je
1928. godine knjigu Le premier art roman, kojoj je prethodio
katalog spomenikal’Architecture romane de Catalogne (1909-
1918.). Svoje zakljucke naposljetku je zaokruZio kompara-
tivnom studijom La géographie et les origines du premier art
roman (1930.). Taj autor utemeljio je novi nacin gledanja na
sirenje arhitektonskih oblika pocetkom XI. stoljeca u juznoj
Europi. Njegova teorija zasnovana je na izucavanju svo-
dovlja, zidne plastike i strukture crkvenih lada i nosaca.

U tekstu se izlaZe teorija Puiga i Cadafalcha s kriti¢kim
osvrtom na novija istrazivanja kojima je ona nadopunjena.
Ukazuje se na posebnosti spomenicke zbilje pojedinih re-
gija, podrazumijevajuéi pritom s jedne strane katalonski
prostor, a s druge strane pokrajine Aragon, Navarra, Castilla
i Leon. Potkraj X. i tijekom prve polovice XI. stoljeca u Kata-
loniji dolazi do krupnih promjena koje su rezultat djelova-
nja karolinskog nasljeda, lokalnih predaja i nove grani¢ne
uloge koju €e otada imati ova zemlja. Predromanicka um-
jetnost Katalonije nadahnuta je umjetnickim stvarala$tvom
kasne antike, no u njoj se ogledaju i promjene koje su izis-
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kivale nove drustvene i gospodarske strukture. Drzalo se
da je pojava ranoromanicke umjetnosti Juga fenomen koji
se u Kataloniji zbiva poc¢etkom XI. stoljeca i da su za to za-
sluZne radionice upoznate sa suvremenom arhitekturom
sjeverne Italije i juZne Francuske.

Posrijedi su gradevine od priklesanih lomljenaca, nadsvo-
dene, s dekorativnim elementima posve arhitektonskog ka-
raktera. Stanovit broj konkretnih primjera, kao ito su Saint-
-Michel de Cuxa ili Saint-Vincent de Cardona, omoguéuje
da se odrede klju¢ni stilski elementi.

Kr§¢anska kraljevstva na zapadu Iberijskog poluotoka
razlikuju se svojim politickim poloZajem od Katalonije, §to
ne prijeci usporedno izu¢avanje njihove spomenicke bas-
tine. Uz dodire s Katalonijom, valja dodati i one s Clunyjem.
Kraljevstva utemeljena tijekom prve polovice X1, stoljeca s
namjerom da budu §tit pred muslimanskim svijetom iska-
zujuna polju monumentalne arhitekture — vjerske ili vojne
— htijenje za reprezentativno§éu 5to bi moglo ukazivati na
olvaranje prema krajevima s druge strane Pireneja. Prika-
zan je vezi broj spomenika, kao i narav mecenatstva kojem
dugujemo njihov nastanak. Zakljuéno, valja skrenuti po-
zornost na pocetak hodocaséenja Sv. Jakovu u Compostelli
koji predstavlja prekretnicu u europskoj povijesti.
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