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Nacrtak

Tekst je pokusaj ocrtavanja unutarnje stvaralacke fizionomije i oblika kojima se skladateljska
osobnost Petra Bergama izrazavala. Kontekstualizira njegov opus u vremenu i prostoru.
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Abstract

The text is an attempt to delineate the internal creative physiognomies and forms that Petar
Bergamo used in expressing himself. It contextualized his opus in time and space.
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ESPRESSIONI NOTTURNE

“No¢ ne spava na ledima!”, omaklo se Philippu Tommasu Marinettiju.

“Nut” obnavlja duh, dusu i tijelo Covjeka prije svakog novog rodenja. No¢
obnavlja cijelog covjeka prije svakog novog budenja.

No¢ ne spava na ledima, ni na boku, ni na trbuhu i ne spava uopce jer nema
tijelo. Ako ne ratunamo zamisljene vrske prstiju u Ribama, a nozne prste u
sazvijezdu Djevice, njeno je “tijelo” sveukupan nebeski svod.

Ta je vrata Marinetti s treskom zatvorio. Premda to ne udaljava niti mijenja
nebeski svod. Dao mu je na znanje da ga je odbacio i okrenuo se nezivoj
materiji — tijelu. Bombasti¢no, monoteisticki hereti¢no i pogresno. Jer ono $to
daje tijelu zamah, sva energija i brzina kojima se ikonoklasti¢no divio, tijelu
je dala no¢, prije budenja. Pogresno, ali nuzno. Nuznost se poc¢ela nazirati
mnogo prije.

Prvi manifest, kao oblik povanjstenja potrebe da se izrazi ono nesto iz covje-
kove nutrine, a Sto autor zeli da postane tema drustva, bio je Lutherov. Sto-
lje¢e kasnije Rosenkreuzerski. I dva stoljeca kasnije — 1912., futuristicki.

Prvi se zabio kao strijela ili Davidov kamen u dovratak hrama tadasnjega
svijeta, izazvav§i na dvoboj Rim kao Golijata. Drugi se, uslijed posljedica post-
luterovskog svijeta, obavio velom misterijske simbolike i otvorio jo$ jedan
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prozor uma, slobodom vjerovanja. Nakon prestanka opasnosti od Osmanlija,
klasicizam se divi svemu stvorenom u okvirima gradanskog drustva do pada
Bastilje. I tu po€inje prijelaz s drustvenog na individualno, cak privatno.

Umjetnik je taj koji govori o sebi, a ne sluzi “dobro uredenoj” monarhiji.
Svaki za sebe. Schubert za Schuberta, Brahms za Brahmsa, Chopin za Cho-
pina, Verdi, Wagner..., i vrhunac pounutra$njenja — Debussy. Logican slijed
prema “unutra” je tonuce od duha i duSe u korpus, u nezivu materiju. Dvije
godine prije prvoga velikog svjetskog rata, Marinetti je objavio podmateri-
jalno drustvo. Na prijevaru, zavevsi kéer egipatskog paSe, vlasnika pariskih
novina u kojima je otisnuo Manifest i on se, snagom disperzije medija, ras-
prsio sve do Rusije i preko Atlantika. A onda se to odbaceno nebo, kako je
strepio Artaud, svima srucilo na glavu.

Sto je tu pogresno? Pogresno je to §to je vidovitost pobrkao s umjetnodéu, ne
imajuci pravog medija za vidovitost. Marinetti je nekoliko godina zaredom
govorio svima “Sto se ima uskoro dogoditi”. Pusta zemlja, zagadena voda,
zraka struje koja isuSuje i pali, odustajanje od jezika, razaranje sintakse i —
mobiteli.

Zraka sunca koja ne izgraduje, trak struje i lasera koji ¢e svjetlo 1 zvuk pretvo-
riti u nepodnosljivo pustu zemlju.

No, je li to dosta? Ne treba li umjetnoséu u drustvo donositi teme koje ga una-
preduju, ¢ine mu dobro i lijeCe sve Sto ga tisti?

VARIAZIONI SUL TEMA INTERROTTO

Struja je anorganska pojava bez ritma — liSena Zivotnosti. Iz struje nastaje isto
takva techné, odvojenost glasa od ¢ovjeka. Umjesto pneume, struja je ta koja
obiljezava glas razvla§¢ujuci stvaraoca.

Magnetizam je snaga atrakcije, privlacenja i trajnog zadrzavanja nakon oti-
manja, upanja zivog slijeda odvijanja i pretvaranja zivog u mrtvi, anorganski
znak. Snimka, fonogram, fotografija.

Nuklearna era spaja destruktivne energije pneume i anorganskog. Razaranje
se usmjerava iz srzi, a ne izvana. Destruktivni su procesi oteti prirodi, do
tada samo njoj svojstveni, ali u regiji skrivenoj od fizi¢kog svijeta dostupnog
¢ovjekovoj osjetilnoj evidenciji.

Odvajanje od ritma uzrokuje brisanje granica dana i no¢i, godisnjih doba,
odnos stvaranja i razaranja, nastanka, Sirenja i nestanka, priblizavanje i mije-
Sanje opozicija rodenje — smrt.

Tema trazi razvoj. Organski rast koji se o€ituje kroz ritam. Tek Sto se pojavi,
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biva osujec¢ivana iz svih pravaca. To je znak neke drugacije prirode i rezultat
sraza s njom. Popularna se glazba predala anorganskom i po sjecanju opo-
naSa vitalni tijek razvoja, ali to su tek bezivotne crtice iz sje¢anja na tona-
litetnu glazbu. Ona je tu kao obmana da amortizira otpor dok se ne obavi
potpuno umrtvljenje, izbacaj iz vitaliteta i sve opusti. Zavlada priroda struje
— ograniceno napajanje. Techné pravilo da alat “gradi” umjesto zivot Covjeka.
Mrtva kinetika. Tko prereze pupkovinu, a ne zna nista drugo, tj. kako ozivjeti
nerodeno, osusit ¢e se, propada. Musil u pripovijetci Kos upecatljivo opisuje
artaudovski osjecaj neslobode, kad se nebo doslovno srucuje na glavu Covjeka,
u vidu uzarenog koplja.

Da, i Eliot je bio vidovit, ali je prikladno opjevao to stanje, buneci se majstor-
stvom sintakse i jezika protiv isuSene doline, koja je i starim Egipanima bila
dobra tek za grobnice. U isusenoj dolini nema zivota. Zivot je kad se ude u
“Nut’7‘

A gdje je bila nuznost? Nuzno je bilo podrustveniti umjetnost, ponovo izaci iz
dubine emotivnog dojma, ukratko, provala ekspresije.

Ako si je ve¢ umjetnik uzeo to pravo da govori u svoje ime, poslanstvom koje
samo on sluti, onda je vremenu prikladno da to $to smatra vaznim, bilo da ga
tisti ili oduSevljava, povanjsti. Da ne ostane u njemu zakopano.

Marinetti je probudio i artikulirao viziju buduénosti temeljenu na zanimanju
za fizicko i ona se pokazala i pokazuje se temom. Ali samo to i doslovno to,
iako je imao brojne satelite tijekom cijelog jednog stoljeca. Jesu li prozreli $to
ih je zahvatilo? Da je namjesto Boga zavladao budzet, financijski proracuni,
racunovodstvo i blagajna. Da je na mjesto vrline doslo eko-zdravlje, samolju-
blje usmjereno na tijelo. Da je umjesto besmrtnosti doslo nasilno zadrzavanje
vjecno mladog izgleda. Da je umjesto znanja doSao internet kao lazna pana-
cea za neznanje. Znanje poistovjeceno sa slu¢ajnoséu podataka. Da je umjesto
vjere dosla lakovjernost. Sve im je to oduzeto u ime novca. Oni koji su pro-
zreli, borili su se da ne izgube prostor, vrijeme i slobodu za istinski napredak
kroz tradiciju, koji bi viSe govorio njima, a ne trzistu.

“Art is pollution. What we need is a dialog painting” — priznaje art agent iz
Londona. Lovac na talente nad ¢ijim slikama moze zalijepiti etiketu kao na
kri¢avim Samponima “Novo!!!!”

Prije interneta se morala pisati i govoriti istina, jer su ljudi znali i nije im se
moglo podmetati. Ve¢ se dva desetljeca moze govoriti bilo Sto, jer veéina ne
zna, a nitko ne provjerava. Za ocigledne besmislice nitko ne mari. Pobuni li se
znalac, nema usiju koje bi ga saslusale, jer se ne zeli poduzeti nesto, bilo §to.
Naprosto zato jer je netoc¢nosti previse. I tako osjecaj odgovornosti otupljuje.

U drugom stavku Koncerta za rog Stjepan Sulek koristi temu “Oh, heave away,
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oh, heave away, heave, oh, heave” iz opere Billy Budd (1951.) Benjamina
Brittena. Zasto? To samo on zna. Zasto to nije naveo kao citat? Zanimljivo
pitanje. Zasto to nije uo¢eno? Valjda je Sulek bio u pravu; glazbu nitko oko
njega ne slusa kao glazbu; “izrazit ¢u svoju patnju jadikovkom mornara,
Brittenovim “rijec¢ima” ili, “ako me opet optuze, optuzit ¢e Brittena”. Koja
enigma. Sulekov brod u boci, trajno zatvoren. Dialog painting can be a tricky
business.

Promjena paradigme dogodila se ubrzo potom, ali je mnogi nisu primijenili.
Vecina je izrazavala tek svoje negodovanje. MijeSanje visokog i niskog stila
ruSenjem klasnih razlika pogodovalo je jo§ ve¢im klasnim razlikama. A ostala
je pusta dolina burZoaskog konglomerata mediokritetstva.

Zasto ljudi vise nisu pisali umilnu muziku? (Mozda je zadnja Preobrazena
no¢ bas preobrazena.) Pa upravo zato jer su pred sebe i druge stavljali ono
$to je u njima htjelo van. Mahler — trivijalne ne-burzoaske forme, Hljebnikov
i Schonberg “zvjezdani” jezik, zadovoljstinu su trazili drugdje, a ne u glazbi.

Bio je to napad na misljenje, slobodno misljenje, a ne sloboda misljenja za koju
¢e se tek valjati izboriti. U naporu da krenu ozdravljujué¢im putem, umjetnici
¢e zapasti u kritizerstvo. KazaliSte prvo. Kritizerstvo je povezano sa stalnim
osjec¢ajem gubitka. Sto se gubi? Kritizira se nesto jer nije dobro, nego je lose,
nekorisno, zlonamjerno, bez vrijednosti. Nije lijepo, nema sklada, ruzno je,
nakaradno i izopaceno. Nije istinito, nego lazno, iskrivljeno, neto¢no, obma-
njujuce. Sve stoga Sto tehnologija ne moze odrzavati ljubav, $to se kompozitor
odvojio od sviraca, $to je izokretanje konvencionalnih vrijednosti dovelo do
recikliranja kliSeja.

U Darmstadtu, u “centru za obuku’ kontra-komunisti¢kih kulturnjackih trupa,
trenira se izvor nezadovoljstva: Glazba, umjesto sredstvo spoznaje, postaje
objekt spoznaje.

Glazba je odbacila proslost, a ondasnjost je odbacila takvu suvremenu glazbu
koja je odbacila proslost. Uslijed tonuc¢a u materijalizam i pod-materijalizam,
ljudi slabe, narodi su umorni, a glazba je kao i druge umjetnosti izgubila ugled.
Otkad je glazba izgubila ugled, od muziCara se o¢ekuje da joj ga vrate, iako
to zapravo nitko ne Zeli. Ali oni to ¢ine, sredstvima koja su glazbi strana i sve
je vise udaljavaju od nas. A potreba da je se vrati u drustvo blijedi. Ono bitno
je to da autor vise nema s kim podijeliti uzbudenje i radost stvaranja. Nema
niceg §to bi voljeli, niti onoga §to bi njih voljelo. Poniknuo iz potrebe da zapa-
nji tog istog burzuja, pokret otpora se u potpunosti predao utrci za novcem.

Jedini napredak je napredak tradicije, Cak i kad se objavljuje skokovito, pri-

rodno kao skok od lista u cvijet. U prirodi se stalno nesto mijenja. Odvaja-
nje od ritmova u prirodi, umjetnici su nadoknadivali izmjenama stilova, do
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poplave razlicitosti u kojoj svaki autor, nalik na predstavnika neke svoje vla-
stite vrste (specie) donosi svoj vlastiti stil kao inovaciju i promjenu. Bila je to i
ostala borba za individualnost. Bic¢e gladno nebeskog kruha. Intervju je postao
zamjena za interes i doista inter-view-gledanje u internet, posredovano, ne kao
dijalog zivih i vidljivih ljudskih bica.

Ako nema pravila kao kohezivnog elementa neke cjeline, ta se cjelina raspada
na svoje razli¢ite elemente koje kao raspustene iznimke postaju novo pravilo
svaka za sebe. A Cestice su nekoherentne medu sobom.

Pravila moZe mijenjati onaj tko ih je savladao. Arhitektura nevidljivog i necuj-
nog kao sredstvo spoznaje. Probuditi poznatu pric¢u. Bitni su i junak i radnja.
I tradicija i napredak.

Hatze je ucio od Schonberga, dakle, ucio je od onoga koji zna. Ali, gdje se
sve ovo odvijalo? Na Zapadu i u Srednjoj Europi. Ne u El-Shattu. Tamo se u
izbjeglickom logoru pod Hatzeovim vodstvom pjevala njegova Budi se Istok i
Zapad. Od isusene doline i puste Eliotove zemlje se ni tada nikamo nije moglo
pobjeci.

Takvog Hatzea, takvog skladatelja upoznaje Bergamo 1947.

SPIRITI ECCELLENTI

Hatze je bio renesansni Covjek. Izrazavao se pjevom. Nije Zelio poucavati teh-
nologiju koja mu nije potrebna. Jo§ manje, diviti joj se. Alatu? Za koje djelo?

Da bi pjevao, ¢ovjek u sebi treba ugodaj zadovoljstva svojim Zivotom. Nesre-
tan ¢ovjek ne pjeva, nego tuzi, zapomaze, jadikuje.

Nitko se nije sretan rodio. Pla¢ djeteta po rodenju je pla¢. Nalazenje utjehe u
sebi u neprijateljskom svijetu. Kazu da je samo Zaratustra, u jednoj od svojih
inkarnacija, do$ao na svijet grohotom se smijuéi. Od sreée §to ulazi u element
u kojem se moze rasiriti 1 prosiriti svoje bice. Jezovitost te anegdote za ljude
je nezamislivost Sirenja u nepoznat svijet sam od sebe, bez pripreme i znanja.

Pjev je najplemenitiji oblik misli. SavrSena misao je najbliza pjevu jer je u
njoj sve pogodeno i usaglasava se sa svijetom oko sebe. Covjek koji pjeva pri-
hvacen je od svijeta. Covjek koji pjeva je stvaratelj u najvisem smislu. Stvara
nesto §to ne postoji u svijetu i to €ini na sebi jedinstven nacin. Na skenu je
tragicki glumac stupao pod maskom, ali je drama, zbivanje, pocinjalo zaziv-
nim pjevom — proslambanomenos-om. Neosporan znak da je na scenu stupio
covjek obdaren slobodnim logosom i pravilnih misli. Pjev je najdostojan-
stveniji izraz covjekovog bica. Oslabjeli pjev su melodije jezika i dijalekata.
Pisma su simboli koji unatrag upucuju na iskazane ostatke pjeva — prozu, no
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biljeZze samo misli, a ne i zvuk. Poezija je sje¢anje na pjev, pali pjev, izmedu
govora ravnog i govora zra¢nog. Stope (trohej, daktil, jamb, anapest) cuvaju
strukture ste¢ene pjevom kao uzorke zivotnih ritmova.

Pjev je visi od zvucCanja svijeta (orkestra, instrumenata, organskog i inog,
borbe elementarnih snaga), on stoji nasuprot svakom zvuku svijeta, jer je svje-
stan. Stvara ga bice koje ima svijest. Zato je on umjetan, jer je plod umijeca,
izvor umjetnosti.

Wagneru je trebao pjev za oznaku bica koja su dobila svijest i to trajno.

Ponovno rodenje helenske kulture za stupanj dalje, pocet ¢e pjevom (“Euri-
dice” 16. stoljeca). Bergamo od Hatzea upija efekt pitagorejske poruke.

I sto ¢e s tim? Desetlje¢ima kasnije, odvaziti se stvoriti djelo kao finalni ele-
ment stvaranja, autohtono, autenti¢no i u skladu s prvom i nedjeljivom Hatze-
ovom lekcijom. Time su taknute strune u najudaljenijim i najdubljim sferama
osjetilnog, mladog bica kojima ¢e trebati desetlje¢a invokacije da se ugode i
prilagode vlastitom bi¢u da bi se izrazile kao dovrSena cjelina, potpuni iskaz,
odjednom i neponovljivo.

Spiriti eccellenti. Novo pjevanje, stvoreno ni iz ¢ega, a nastavak dotad stvo-
renog.

No, prije toga valjat ¢e se othrvati iskuSenjima vremena u koje je usao.

U pjevu je sadrzana sva glazba, a onaj tko mu se Zeli pribliziti, mora je upo-
znati svu.

Kako je bio odgojen, tako zeli i druge odgajati, doduse, bez geometrije i astro-
nomije, no ipak cjelovito, koliko je od cjeline ostalo sredinom 20. stoljeca.

Ali pitagorejskoj Skoli nasuprot stoji neprijatelj, jaci no ikad; komotnost onih
koji nisu strogo birani u heteriu.

NAVIGARE NECESSE EST

Upravljati svojim zivotom dok smo Zzivi, za Kartazane je znacilo plovidbu
radi trgovine. [ za FeniCane, i ostale Mediterance antike. Upravljanje svojim
zivotom se poistovjecuje s umijeCem plovidbe, kormilarenjem kroz zivotne
nedace. Ono je povjereno osobitom umijeéu — umjeti isploviti, prijeci put i
uspjesno se vratiti usprkos rusilackom elementu prirodnih elementarnih sila
vode, vjetrova i stijenja.

Odnosi li se to na pasivnog putnika na brodu, kakvih je danas bezbroj, koji
svoju sudbinu stavljaju u ruke raznoraznim vozac¢ima, zivué¢im i elektronskim,
o kojima spremno nista ne zele znati? I oni “plove”. Autobusom, podzemnom
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i nadzemnom Zeljeznicom, zrakoplovima, vozilima po kopnu i moru (na deve
su zaboravili). Odnosi li se to na zadanost neprestanog kretanja u stalnom
odnosu sa protivnikom?

Na Hvaru kazu “II” ostérit, il” umrit”. Umrijeti se mora. Ako jo$ nismo, onda
zivimo. Da bi ostarjeli.

Umrijeti se mora, ali mora se i ploviti. Od rodenja do smrti, covjek je ugro-
zen. Ugroza stradanja je za Kartazane i u ovoj izreci bilo more. Nesagledivo,
zadano postojanje elementarnih sila kojima covjek suprotstavlja svoje umijece.

Sto je u tom naslovu imanentno suprotstavljeno? Ostvarenje cilja “svijetle”
buduénosti (od 1917.-1989.) i “idealnog” druStva naspram ostvarenja puta kao
cilja dovoljnog samom sebi. Pradavna logika egzistencijalne mudrosti naspram
ideolosko-politickog sanjarskog obecanja raja. I §to onda? Onda ¢emo stati
kad oslijepimo od prejake svijetle buducnosti proletarijata? Necemo vise i¢i
nikamo? Obmana u apstrakciji je zaboravila re¢i kako se do “tamo” stize? I $to
se dalje dogada? Kraj povijesti.

Logika svakog pomorca je da mora biti spreman na sve, jer nikad ne zna $to
ga Ceka. Kolumbovo jaje su malobrojni razumjeli. Nasao je i dragulje i Indi-
jance, ali neke sasvim druge vrste od sanjanih. Potraga za starim koja donosi
novo, kazuje da je svaka plovidba novum. 1 sebi svrha. Miran kao bomba
(Calm like a bomb, naslov skladbe Jespera Nordina, Svedskog skladatelja).
Tako mirno stoji naslov djela kojim Bergamo diplomatski pokazuje svoju
poziciju po zavrSetku naukovanja. Ona je ponovljena u Concerto abbreviato.
Kao kad ljudi na dosadnim ili napornim sastancima ¢rc¢kaju po papiru pred
sobom razne oblike kao refleksije svog intuitivnog bica, tako je Bergamo u
jednom kratkom, napornom i gnjavatorskom sastanku sa svijetom oko sebe,
ocrtao na papiru sve §to ima za reéi na temu susreta umjetnika sa oceanom
nemastovitosti nasuprot sebi.

Ovo lucko dosaptavanje, mozda i ne bas u potpunosti razumljeno, naislo je
na svesrdno prihvacanje, a mozda i zbog prijeke potrebe za alternativom 1i
protutezom tzv. privrednim reformama koje zahvacaju tadasnju Jugoslaviju,
posrnulu i onemocalu u i§¢ekivanju ukazanja “svijetle” buducnosti.

Iskustva su vrijednost sama po sebi. Ciljevi motivacija ili/i izlika.

Da je Bergamova poetska biografija ovdje nekim slucajem zavrsila, bila bi to
neobicna pojava u prijeporu folklorista, nacionalista, socijalisti¢kih prozelita i
tzv. konzervativaca-internacionalista. Kao $to su neobi¢na pojava bili Foreti¢ i
Jezovsek (Koncert za rog i svijecu) 1 kasnije Kuljeri¢ (Sustained Sound). Iskaz
te neuobicajenosti bio bi zapazen i zapaméen.
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CANZONI ANTICHE

Imuéna gradanska klasa koju je stvorila aristokracija ostala je sama. Nema za
koga stvarati. Bez narucitelja je i bez publike. Posto poto se zeli odrzati u istim
uvjetima. Ekonomski su tu, ali o¢ekivanja im se ne mogu realizirati. Venu kao
prst odrezan od ruke. Neki ¢e nedostatak dvorskog dobrocinitelja nadomjestiti
komunisti¢kom partijom u svijetu Istocne Europe, a veéina trziStem. Paradi-
gma se promijenila, a gradanski fabrikanti jo§ ¢ekaju po kiinstlerzimmerima
aplauz vladajuéih i ovacije nizih klasa. Zele svog Eckermanna da $alju poruke
svijetu, a dobivaju tek oblik komunikacije koji je prolazan poput dnevnog
prometa.

Internet je dokazao kako su mediji postupno ucinili znanje nevaznim. Inter-
net je supstitut tabernakla i orakla. On radi umjesto covjeka, a znanje vrijedi
manje od peciva. Burzuj se uzasava nad jednolikos$¢u koja zatire individual-
nost i uzalud se upinje razviti posebnost. Uloga poslodavca je primamljiva
i aristokraciju zamjenjuje nova kasta vladajucih agentura za trziste. Talenti
bivaju porobljenima i izrabljivanima. Natjecanja uvlace umjetnost u arenu
barbarskog dokidanja dijaloga “ili ti, ili ja”. Tek buket na kraju koncerta
podsjec¢a na klasu koja je imala iskrene poklonike. Buket Romain Rollanda
Sarah Bernhardt nema nista sa koSarom poslanom s proracuna agencije i gla-
snom objavom iz zvucnika da je koSaru poslao taj i taj. Ali ritual je sacuvan,
decorum tjesi. Naposljetku, potomci imucnih i obrazovanih sebe svrstavaju u
geto, zatvaraju se u koncertnu dvoranu i tamo obi¢ajno, jednom tjedno, slu-
Saju zvuke stare 200, 300 ili 100 godina. Prigodno obuceni u crno. Muzej
klasi¢nog romantizma u kome su svi eksponati tretirani golim mediokritet-
stvom. Naklon, izvedba, naklon, aplauz, buket. I donedavno, kurtoazni prikaz
u dnevnom, tjednom ili mjesecnom tisku. Pred kraj stoljeca se jo$§ bio odr-
zavao obi¢aj bacanja cvije¢a na pozornicu i zvizdanja publike nezadovoljne
izvedbom. Vise ni toga nema. Tek formalizirani ritual. Nema se kome donijeti
novo (Sustained Sound).

Pogleda 1i umjetnik na drugu stranu (Koncert za rog i svijecu): doslovnost,
tupost i “anything goes”.

“Ne treba biti originalan, pa ¢ak ni umjetnik da bi se uspjelo u New Yorku”
(Roman Uranjek, slikar “Irwin”). Transcentrala i transavangarda govore da
je destrukcija obavljena i nije je potrebno ponavljati. Jednom odbacene ime-
nice, glagoli, pridjevi i jezi¢ne funkcije, domino-efektom ¢e opozariti svaki
umjetnicki jezik i strukturu. Nemust je svijet. Komunikacija postaje nevazna,
povjerovali su sljedbenici Marinettija, i odbacili jezik. Istovremeno, Joyce
pise djelo u prilog svemoci jezika. Ni jeziku, ni glazbi, obmane ne mogu nista.
Ali ih mogu uciniti nedostupnim ljudima. U prljave se vode ne moZe zagaziti
nijednom, a kamoli dvaput.



OtrZan Petar Bergamo — jedan koji brine

Umjetnik stoji u sredini i mora sam dalje. Izmedu Scile i Haribde, za pocetak.
Jer jedino ¢e plovidba govoriti o njemu. Obvezao se Bergamo. Manifestno.
Na uravnotezenje euforije i agonije u hrvatskoj glazbi. Melosom kao pokre-
nutim logosom.

Sto definira skladatelja?

“Tesko je biti skladatelj danas. TeSka je njegova pozicija, jer on brine. On
brine o svemu, o svijetu, o ljudima, o Zivotu. Teska je nasa pozicija, jer je
opterec¢ena povijesnoséu”. (Jesper Nordin, 1971.)

Sto je ta povijesnost? Arhitektura. Bez urodenog, dovrienog smisla za gra-
denje nevidljivih oblika i to druStvenih oblika, ukoliko nije rije¢ o homofo-
niji (a i tada ona ima svoje mjesto i ulogu u $iroj konstrukciji), ne rada se
nagnuce prema skladanju. Znati stvarati plohe, tocke, nosive mase, podloge,
krovista, svladati glazbene oblike, pretpostavka je da se sklada, to ¢e reci,
stvaraju vlastiti oblici putem proporcija. U odnosu na ono gore i na ono dolje.
Trostavacna simfonija kao zabat, Cetverostavacna kao pilastrum, nosivi stu-
povi krovista hrama. Kao zadnji odjek helenisticke i goticke misti¢ne poboz-
nosti.

Furiozno razmetanje stavcima simfoni¢nog Cetverostavacnog tijela pocetkom
19. stoljeca govori “zbogom” gornjem postavu. Imati arhitekta u sebi koji
¢e ostavljati forme iza sebe nije dovoljno. Da bi one postale zive, potrebno
je imati uroden smisao i za modu, oblike koje donosimo u svijet. To mogu
samo oni arhitekti koji znaju da je sav gradevni materijal tu tek da se zastiti
timel, ognjiste kuce. Bez ognjista kucéa ne zivi, bez kandila hram je bezivotan.
Ma kako frivolno zvucale fraze iz Shawovog Pigmaliona o “iskri bozanske
vatre”, bas$ to je ono Sto daje opstanak svemu. Skladatelj, koji je to po unutar-
njem pozivu, zna gdje je timel, a materijal je povijestan. Danas je to svijest o
vlastitoj povijesnosti. Ona daje formu svem lutanju.

Bergamo gradi iz kamena. Grubo klesano ili fino bruseno, kamenje ¢uva od
iskusenja zastranjenja u afektivno. Povijest hrvatske glazbe opterecena je kraj-
nostima. Od kolektivne ekstaze Simfonijskog kola do mracnih diptiha i Gospi-
nih placeva na drugoj strani klatna. Umjerenim je putem islo malo skladatelja.
Netko ¢e reéi i to stalno i govore: raspon, raspon je to. Kakva je to kuca koja
s jedne strane hrli u nebo, a na drugoj tone u zemlju? Pa, u najmanju ruku,
neuravnotezena. “Ako na jednu stranu stavimo velike krumpire” — govorio je
profesor Solar — “a na drugu male, dobro, to jo$ ide, ali kako ¢emo odrediti
osrednji? Tako je i sa likom u romanu, po ¢emu je on osrednji?” (tema je bila
Cica Goriof). U sredini, u teZi§tu mora biti ne$to drugo od osrednjosti koja
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sama sebe ponistava, jer nije niti mala niti velika. Nesto po sebi, ni euforija, ni
ekstaza, ni agonija, ni ocaj, nego centripetalno provucene krajnosti u sredinu,
u kojoj se nalazi i nukleus neke cjeline i specifi¢no, neponovljivo znacenje.
“Uhvaceno” i zaustavljeno formom.

Tezak je polozaj skladatelja.

Gdje je timel kuce 1 hrama? U sredini objekta. Zato je on posveéen sunca-
nom principu, Apolionu, a lijepo kaze Italo Calvino: “Sunce uvijek obasjava
sredinu onoga §to osvjetljava”. I postaje sinteticka toCka ravnoteze svakome
obliku. A glazba je pod Apolonovom viSestrukom zastitom, jer i za nju vrijedi
isti princip.

Gdje je timel u Covjeku? U solarnom plexusu. 1 upravlja percepcijom i disa-
njem, pa time i pjevom.

Stara pjesma.

SUMMARY

Petar Bergamo — one who cares?A prolegomenon to listening

The text attempts to delineate the internal physiognomies and forms that Petar
Bergamo uses in expressing himself as a composer.

At a time progressing towards destitution, with unforeseeable consequences,
Bergamo’s opus testifies to the existence of immeasurable things in the world
of musical forms.

The period of declining powers conceals how things emerge, because it breaks
down everything in its path. Listeners, who are willing to accept modern
music and find the time for this, are becoming fewer in number and find them-
selves isolated. In his experience, a modern composer must be familiar with
this feeling of isolation.

In a period of decadence, when the analysis is the nihil objective, Bergamo’s
analysis serves as a preliminary work for the development of his own thesis,
which is to become a well-balanced work-synthesis.

By summarizing a turbulent period, in which see the breakdown of acqui-
red values in cultural tradition, the text attempts to show the overcoming of
barriers that block the sincerity of creative work and faithfulness to all that is
spiritual in music.



