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Nacrtak

Analiticko motrenje Bergamovih mladalackih Variazioni sul tema interrotto za klavir (1957)
pronalazi autorove polazne estetske i poetoloske uporisne tocke te ih kontekstualizira u vremenu.
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Abstract

The analytical observation of the Variazioni sul tema interrotto for piano (1957), a work com-
posed during Bergamo’s student days, revealing his aesthetic and poetic points of reference and
contextualizing that period.
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structure

Ispricali su mi: skladatelj njegovih mladih godina bio je Robert Schumann.
Ne znam bismo li medu tadas$njim studentima kompozicije mogli njemu sli¢ne
pobrojati prstima obiju ruku. Schumann doista (nikada) nije bio posebno pri-
vlacan. Skroz na skroz zamrSen, u sebe zatvoren, prepun skrivenih znacenja,
svojim glazbenim stavkom tesko dostupan oponasanju, nikada isti, pogotovo
ne ukopan u isto; istinabog logi¢an, ali obavijen mastom, jasan i u isti mah
neuhvatljiv... Takve kao $to je on odrjeSiti mladci ne biraju kao predvod-
nike, ne u 20. stolje¢u, a pogotovo ne nakon Drugog svjetskog rata. To §to
je Bergamo kod Schumanna naSao ono §to je ocito trazio, govori o njegovu
duhovnom stavu i obzoru, koji se nisu usmjeravali prema “trendovima” nove
generacije.

Bila su to danas teSko razaznatljiva vremena kraja pedesetih godina prosloga
stoljeca. Vidimo ih u magli, bez zornih obrisa. Pod jugoslavenskim, bolje beo-
gradskim nebom raspadali su se i razilazili zakasnjeli oblacci socijalistickog
realizma (ali ne 1 glasnog patosa i folklorne ocitosti); strahovi “divljeg” nova-
torstva jedva da su se stvarno javljali, protiv avangardne umjetnosti dizao se
glas najradije u ideoloskim parabolama... Novo je tada zapravo imalo uglav-
nom predratni okus, star ve¢ dva, ¢ak i tri desetljeca — ili ¢ak ni to. Bilo je
to novo prije sigurno no samosvjesno, blize aluzijama nego korespondiranju
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s (nekadasnjim) Stravinskim, Prokofjevom, Hindemithom, Slavenskim, Bar-
tokom... I gotovo bez auditivne dimenzije. Takozvani razvoj dogadao se u
kruznom kretanju, samo vrlo skromno u pravolinijskom. Bilo je naravno
razumljivo da mladi Zele nesto drugo, da su kriti¢ni u odnosu prema okruzju
(prema odgojiteljima), ali je tesko bilo ugledati izlaz, ako ve¢ ne put: sklada-
teljski su ciljevi ostali podosta zakriveni, zapravo daleki.

Na takvoj se pozadini iscrtava silhueta Petra Bergama godine 1957. kada pise
Variazioni sul tema interrotto. 1z Splita je krenuo u Beograd, Dalmatinac na
Dunav, mediteranska dusa pod udar koSave. Popudbina su mu bile poduke i
znanja Hatzea i Paraca, ali je u osami morao mudrovati kuda i kako krenuti.
Akademije se time ne bave, njihov je posao pristojan zanat, nakupina vazecih
istoli¢nosti i “zadovoljavajuc¢eg” misljenja. Onaj koji ipak hoce svojim putem,
znaci glavnina njih, morat ¢e samome sebi pripisati posljedice. Profesori time
naravno nisu odusevljeni, nade se tu i poneka ljudska slabost, tu i tamo i nela-
goda, ali se odnos koji je dosuden vodi i podredenom napokon ipak zavrSava
utokom u korito skladateljskog Segrtovanja. Nije ni sa Bergamom moglo biti
lazio poput Wolfganga Rihma kod Stockhausena: mladi je bio uvjeren kako
ucitelj gunda, jer “ma S§to on govorio, taj ¢e raditi samo ono $to hoce”.

Mozda je to bilo i prvi put, ali nema sumnje da se dogodilo na Bergamov
nacin, bez glasnog razmetanja. Varijacije kao oblik su (rana) studijska oba-
veza, propisana akademijskim redom, a pisanje za klavir spada medu samo-
razumljivosti prvih godina studija kompozicije. Dakle u posvemasnjem je
suglasju s ustaljenim programom. A u odnosu prema njemu bas i nije uputno
pronalaziti Ameriku — ocekuje se da mladi revnosnici mal€ice saviju koljena
pred bastinom velikih ili bar pokaZu da je poznaju. Sto se toga ti¢e Bergamo
pogotovo nije imao problema, znao je gledati u proslost i nije joj se iza leda
rugao. Zapravo je htio samo nastaviti, ali ne samo na tra¢nicama na kojima
su se neko¢ pera zaustavila. Neobi¢no za nekog nadolazeéeg, pa makar zZivio
s onu stranu europskih dogadaja. Ali stajao je izvan juriSnog odreda svojih
kolega 1 jednako, recimo to tako, podalje, §to dalje od korifeja. ‘Frei aber
einsam’, opisao bi to vjerojatno Brahms, iako Bergamo in puris naturalibus
nije pripadao krugu umjetni¢kih samotnjaka, pogotovo ne usamljenika. Bio je
(i ostao) “jedino” samosvojan, a to smo, pogotovo danas, duzni prihvatiti kao
temelj njegova estetskog stava i stvaranja.

Zapovrsne su oci Varijacije dakle bile “Skolska skladba”, samo ih je Bergamo
pretvorio u “autorski rad” i pripisao im i broj opusa: postale su opus 3. Iste je
godine zavrsio i klavirsku sonatu (kasnije pretvorenu u Prvu simfoniju), — ili,
recimo to drukcije, dvadesetsedmogodisnjak je istupio iz akademijske zavje-
trine 1 odlucio se za posvemasnju umjetnicku odgovornost. Takav pomak nije,
naravno, zahtijevao samo samostalno misljenje nego i prepoznatljiv govor,
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a1ijedno i drugo usred 20. stoljeca, i to na balkanskom tlu, nije bilo ni jedno-
stavno, ni lako dostizno. Bergamo se morao “umjestiti”, odrediti svoju glazbu
vremenski i prostorno; a to nije obi¢an “cerebralni” postupak ve¢ racional-
nom osjetljivos¢u i estetskim osje¢ajem rukovodeno povezivanje ekspresiv-
nih sastavnica koje odabire i diktira glazbenikova narav. Znao je, naravno, da
izbor nec¢e vrijediti ad saecula, shvacao je povijest: mijenjat ¢e se, i on sam
kao i zivot oko njega. Bitno je bilo pronaci skladan, “otvoren”, pouzdan mate-
rijal, kojim ¢e moci oblikovati detalje i raspon cjeline — s onu stranu i mimo
novog ili starog koji su u to vrijeme gospodarili domaéim pjes¢anikom. Sto je
znacilo zahvatiti problem in medias res, na razini i iz vidokruga (u jugoslaven-
skoj realnosti prili¢no prezrene) europske predaje.

Taj Bergamov “razvoj”, ma koliko se nakon polovine stolje¢a €inio ocitim,
nije bio gladak i nije bio uklopiv u jednostavnost povjesni¢arskog opisivanja.
Nije ga Stitilo nista $to je unaprijed pouzdano i logi¢no, nije imao nikakve jam-
cevine da se krece ispravnim putem. Glazba se radala iz osluskivanja maste
i procjenjivanja prirodne mjere stvari — a u tom orisu duhovne intime Schu-
mannov je lik izrastao do uloge neprocjenjiva vodica. I Schumann je u svoje
vrijeme na vrlo srodan nacin morao $tititi i Cuvati svoje “neuhvatljive” zamisli
s onu stranu “razumljive” glazbe, bivaju¢i uvijek iznova na rubu “dopuste-
nih” kompozicijskih okvira, usred bibavice imaginarnog talasanja. I bili su,
Schumann i Bergamo, istih godina kada se uspostavila njihova bliskost, stajali
su pred jednakim izazovima. Udaljenost od stoljeca i pol mogla je opravdati
samo zanatske razlike. Do temeljnih pitanja nije mogla doprijeti, ta ona nisu
dio prolaznoga, privremenoga. Bergama studenta usmjeravao je jednak fluid
koji diSe, recimo, iz Simfonijskih etida: fluid netaknute fantazije na valovima
varijacijskog ushita. A na vrlo srodan nacin, iza obojice naslu¢ujemo moc¢no
zalede kasnog Beethovena, koji je odbacio Stake predvidljivih mijenjanja i
krenuo bespuc¢ima (nove) slobodne maste.

Ni po univerzalnim ni po domaéim iskustvima (sje¢anjima, “dokazima”,
misljenjima, tvrdnjama, “nacelnim” smjernicama) Bergamov skladateljski
stav, mentalni polozaj i estetski pedigre nisu nailazili na blagotvorni oslonac
u okruzju, previse zabavljenom samim sobom da bi moglo pratiti njegove
neobi¢ne distinkcije. Bio je zapravo contradictio in adiecto. Novatorski u
koordinatama s kojima mladi, njegovi vrSnjaci, dakle oni napredni, buntovni,
opredijeljeni za neprovjereno ili bar kod kuce otudeno, nisu znali §to zapo-
Ceti te su u suvremenost takvih novosti sumnjali. Unato¢ tomu, u isti mah
tradicionalan, sredstvima koja su zbunjivala zrele uglednike jedva prihvat-
ljivom dikcijom “klasi¢nog” vokabulara. Rijec¢ju, bio je nov, ali poseban, i
star izvan uhodanog. A da ¢e iz jednog i drugog niknuti vatreni prigovori na
racun revolucionarnog pripadnistva stadu bilo je zapisano u njegovim genima,
jednako kao zajedljiv podsmijeh uz svakojake emanacije “vjecno pravilnog”.
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Danasnjim rje¢nikom bio je dakle u otporu prema avangardizmu i (danasnjoj)
postmodernosti. Pa iako je proslo pedeset godina i danas je tamo kuda je bio
stupio u mladosti: izmedu dvije, sada ve¢ potamnjele falange. Njegovo vide-
nje ostaje dosljedno.

Onaj tko bi ga pokusao odrediti “literarno” zasigurno bi se nasao u teSkoc¢ama.
I sam se ponekad lac¢ao glazbe rijecima, napokon, bio je uciteljem mladih — ali
se nije odavao visokoj mudrosti, niti je nudio “nadredeno” znanje u maglama
ucene terminologije. Vrlo se pazljivo odnosio prema prosudbama koje su doti-
cale tonske konotacije, jo§ opreznije prema tzv. stilskoj nomenklaturi, koju
mnogi i rado lijepe uz izgled skladateljevog razmisljanja. Oblikovanje je glaz-
benog ex nihilo zapravo samo djelomicno racionalan proces i ne treba ga trpati
u kalupe predvidljivih poslova — tako je shvacao (i shvaca) radanje umjetnic-
kog sadrzaja. Tek u “nastavku” komponiranja nastupa trenutak za utemelji-
vanja i gradevinske “zahvate”, ali stvaralac koji hoce dotjerati, uravnoteziti
djelo, utisnuti mu znamen dohvatljive odli¢nosti, ne postiZe to tehnologijom
teorijskih ucenosti, jo§ manje pod zastitom ikakva filozofskog organona. Dok
i dokle ga vodi masta, dovoljni su mu tek “obicni” skladateljski alati. Ali bilo
bi uzaludno traziti “literarni” adekvat takvu minucioznom, u biti bezimenom
radnom procesu (i uskladivanju tonske grade), kojim se zapravo u svakom
trenutku nastoji oblikovati sadrzaj. Mogu se mozda jedino nabaciti neke poje-
dinosti koje ¢e uho i oko ionako sami opaziti: tonski prostor u kome se autor
krece, sredstva ¢ijom se pomocu krece, arhitekturu koju zacrtava i naboj koji
muzika uspijeva dosegnuti.

Kod Bergama su te pojedinosti naravno zahvacene vatrom schumannovskog
nadahnuc¢a, onim “neuhvatljivim”. Nema ni¢ega posebnog Sto bi ga raz-
dvajalo od (europskih) drugih onoga vremena, sve je ve¢ poznato, upotre-
bljeno... samo je kontekst “tajnovit”. Iza tonskih poredaka i sljedova stoji
izvorna misao, njezino samosvojno shvaéanje glazbenog toka. Knjigovod-
stvena bi logika ustanovila da imamo posla s tonalitetnim rasponom grade i
bujnim kromatskim koordinatama, ali vrag se, kao uvijek, krije u pojedino-
stima. Veoma su brojne, a njihove fasete mogu lako osupnuti svojim sjajem.
Nije virtozan, iako su Varijacije pijanisticki veoma zahtjevne, ne pribjegava
ni onim iznenadenjima koja bi, zbog u¢inka a na racun cjeline, strsala i izdva-
jala se iz nje. Bez iznimke sve su te pojedinosti “samo” kompozicijske (o,
Schumann!), “pronadene” su, razvijene i definirane protokom glazbene ideje,
odnosno svake njezine pojedine inacice. Ma kako ostri bili sadrzajni prijelomi
izmedu teme i njezinih varijacija, kako god kontrasti u fakturi bili distinktivni,
a melodijska dikcija i pored vezanosti za ishodiSne elemente uvijek “nova”,
ritmicki puls (u skladu ili u opreci s metrom) nezauzdan, dinamika razma-
knuta do krajnjih raspona, ali gipka i detaljno odmjerena.... ma kako su dakle
“sredstva” skroz bujna i raskosna, nimalo “studijska”, nikako nesigurna — jer
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Bergamo njima vlada sigurno i umjetnicki suvereno — cjelina je ipak isklesana
¢vrsto, u kompaktnom rezu i pouzdanom harmoniranju dijelova. Pregledna je
i do najsitnije pojedinosti uredena.

A upravo je uredenost u skladateljevom pojmovnom kosmosu klju¢na rijec.
Tonovi postaju umjetnost, kada i u mjeri u kojoj ih stvarateljeva estetska ten-
zija — naravno u njoj nus, naravno ratio legis — podigne na razinu intencional-
nog glazbenog dogadanja. Svaka pribliznost, proizvoljnost, tr¢anje za banal-
nom gestikom ili maloumno popunjavanje “oblikovnih” formula osvecuje se
opipljivom pauperizacijom sadrZaja, karaktera, napona i duha ideje. “Red”
skladbe nikako nije pravilnost skladateljskoga zanata, nego dosljednost kojom
autor uspijeva “izljustiti” bit muzic¢ke izvornosti svoga djela. Vjerojatno to
moze izgledati u suprotnosti sa stvaralackim osluskivanjem intime, koja je
zapravo prostor muzike in statu nascendi, a pogotovo muzike sa schumannov-
skom psiholoskom sinestezijom — ali istina je ipak ba$ tako kontroverzna.
I njemacki je pjesnik klavira uvijek iznova trazio ravnotezu izmedu zanosa i
reda, izmedu emotivnog i konstitutivnog, tocno prateéi razdjelnicu na kojoj
opazamo S§to jest a $to nije muzicki autenti¢no, vjerodostojno, dakle oprav-
dano. Bergamova involvacija u schumannovsku fantazijsku omamu nije htjela
(i ne bi mogla) “oponasati”, ali je shvacala bogatstvo njegova nadahnuca i
tankocutni red graditeljskih odnosa.

Umovati o njima u povodu nevelikog varijacijskog opusa moze se nekome
uciniti neprimjerenim — napokon, varijacije su, bile one i “karakterne”, slo-
bodne, podalje od suhoparnih “postupaka”, graditeljski opredijeljene i sklada-
telja upucuju na redoslijed neophodnih postupanja. Taj redoslijed ni Bergamo
ne zeli nijekati ili zaobi¢i, ali se zadatka svjesno 1 namjerno laca “neusmjere-
nom” fantazijom i uz napregnut “uredivacki” tonus. A to Sto oblikuje dogada
se 1 odvija krajnje pregledno, iako uz iskrenje uvijek novih dosjetki, u punoj
rasko$i muzikantske razdraganosti. SluSaocu stoga nije mogucée u isti mah
motriti i1 skladateljeva postupanja, premda ih opaza, a razumljivo ni poimati
visi poredak njihove umjestenosti. Struktura ciklusa naime diSe pravim schu-
mannovskim zamahom u slobodi razmahnute muzicke prirode. Ne prikriva
skladateljske zahvate koji su je materijalizirali, od ishodi$nih elemenata do
njezine cjeline, a u kasnijem promisljanju nedvosmisleno razotkrije $to je bio
autorov sredi$nji “radni” interes. Cvrsta, u potpunosti kompaktna, u sebi samoj
zaokruzena gradnja. Uz jednako ¢vrstu, ontogenetski usidrenu spoznaju da je
njezin red jedino okruzje u kome tonski nukleus moze narasti do umjetnicke
emanacije skladateljeva duha.

Skolskom bi dikcijom dakle kazali da je gradnja ténor (i schumannovski
signum) ovih, vanjskim dimenzijama malih Varijacija na “isprekidanu”
temu. Stoga je Vlastimir Peric¢i¢ ve¢ prije vise desetljeca utvrdio da je tema
“viSe najavljivanje raznovrsnih motivickih elemenata [...] nego zaokruzena
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formalna cjelina”, a i skladatelj je upozorio da je “na razini mikrostruktura
sastavljena iz niza samostalnih celija, motiva, ‘spremista grade’, iako je “sva
u normi” i “Skolski jasna”. U stvari je rijec o tri ishodista variranja (i inacici
prvoga, kojom zavr$ava tema). Promjene, to¢nije metamorfoze ovoga krokija
slijede u devet varijacija od kojih svaka uzima djeli¢ te “materije”. Kohezija
je ciklusa dakle sa zanatske strane i po pravilima Zanra osigurana, a $to se
tice kompozicijske sraslosti dijelova, odnosno njihove strukturne involvira-
nosti sub specie totalitalis, skladatelj ih razvrstava ‘“kao da je svaka sljedeca
varijacija trio prethodne” (na koju se nadovezuje attacca). Niz je dakle spo-
jen i zakljucen u malom i u velikom, ali mu je Bergamo snaznim karakter-
nim rezovima medu odsjecima zacrtao i “dodatnu” oblikovnu tenziju. Cjelina
se, naglasavaju komentari, razapinje u dva izrazita lika, o kojima ponesto
govore ve¢ oznake ili dopune oznakama tempa: na smirenu temu (con moto
improvisato) nadovezuju se varijacije 1-5 (cantabile, quasi pizzicato, scher-
zando, agitato, robusto), te 6-9 (pastorale, tempestoso, con molta bravura,
con leggerezza giocosa). Naravno, razlicite su duzine i razlicitih profila, odno-
sno diferenciranih pijanistickih faktura, ali im je zajednicka autorova briga za
zvukovnu transparentnost. Djelo se krece do krajnjih opsega klavira, na svim
dinamickim razinama, u pregnantnim metro-ritmickim kombinacijama, uz
suponiranje (vjerojatno obilnih) agogickih nijansi... ali raznolikost savladava
dosljedna autorova usmjerenost prema preglednom glazbenom dogadanju.

Razumije se da je sve pobrojano dio Bergamova tonskog govora u kontek-
stu temeljne skladateljske logike. Samo su na taj nacin Variazioni sul tema
interrotto postale ono $to ih nakon vise od pola stolje¢a uvr§tava medu prepo-
znatljive umjetnine. Ni skladateljeva obiljezenost studijskim kontekstom, jos
manje mentalno okruzje nisu im pridodali gotovo nista, svakako nista $to bi
bilo estetski odlucujuce. Zamisao i izvedba su usidreni u europskoj tradiciji
20. stolje¢a i njezinim pozadinama — ali aktivno, uz puni angazman mlade-
nacke odlucnosti i potrebe da se proteklo osvjezi, dopuni i podesi u gibak,
individualno detaljiziran i suvremen izri€aj. Zacijelo ¢emo izmedu novoga
pronadi i okrske opéeg po domacoj mjeri, ali oni nisu klju¢ni. Tonalitetni je
prostor stalno labilan, “otvoren”, pocesto bitonalitetan (odnos C-dur/Fis-dur
Stravinskog bio je privla¢an uzor), najces¢i vertikalni melodijski i harmonij-
ski elementi su (osim kvinte i oktave) mala i velika terca te povecana kvarta
odnosno smanjena kvinta; uz njih durski i molski trozvuk (Cesto alterirani) i
zapravo skroman izbor septakordskih veza. Koristenje ove dikcijske leksike
posve je osobno, karakterno definirano, uredeno i ekonomic¢no. Jednako i zvu-
kovni dojmovi: reski su, jasni, medusobno posve diferencirani. Ne povezuje
ih redoslijed letimicne sli¢nosti ve¢ sinergija jedinstvenog ishodista, dosljed-
nog rasporeda, psiholoskog kontinuiteta i schumannovski odazivne maste.

Motren ljetopisnim pogledom opus je svakako mladenacko djelo, svjeze,
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hrabro, ali “tragajuce”, usidreno u uzorima. Istovremeno, po kriteriju estet-
ske promisljenosti iznenaduje njegova kompozicijska uravnotezenost, “samo-
razumljivo” vladanje zanatom i dominantno autorsko htijenje. Malo ima
cjelina dopire i viSe: izrazita je, samostalna, sadrzajno ispunjena, obiljezena
individualnim glazbenim talentom. Sli¢nih djela nije na Bergamu dosude-
nom prostoru bilo ni tada ni kasnije napisano mnogo, pogotovo ne za klavir.
Ili krace — djelo zavreduje pozornost i jednaku mjeru postovanja. Pisalo je
naime povijest.

SUMMARY

Etude with Petar Bergamo s Variations for piano

Variazioni sul tema interrotto is a work composed during Bergamo’s student
days. He composed work Variations in 1957 and under op. 3 he later added
them to his other recognizable compositions. His modest score (a theme with
nine variations of ten bars) reveals a true musical talent seeking the “real”
language of music, external to or at least bypassing the aesthetic rules of his
environment. It was not so much the avant-garde that thrilled him (In Yugo-
slavia of the 1950’s it was often a ambiguous notion, present in ideological
disputes), but rather the open, often bitonal area, which had been espoused
in Europe in the period before the 2" World War. What attracted him was the
proper arrangement of musical events, which resulted in compositions being
rated for their originality, and it was Schumann’s spiritual attitude that pro-
vided the mental frame for this approach: during his student days Bergamo
considered Schumann to be the ideal composer.
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