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Apstrakt

U periodu izmedju 1966. i 1972. godine, kompozitor Petar Bergamo je radio kao asistent, a
potom i docent kompozicije i instrumentacije na Muzi¢koj akademiji u Beogradu. ‘Otisci’ Ber-
gamovog pecata u pedagogiji kompozicije duboko su se urezali u potonje stvaralacko, peda-
gosko i Zivotno pamcenje njegovih tadasnjih studenata i mladih kolega, kao $to su, na primer,
Srdan Hofman, Mirjana Sistek-Dordevi¢, Mirjana Zivkovié¢, Milan Mihajlovié, Ivan Jevti¢ i
Zoran Eri¢. Danas se ovi stvaraoci, a sada i sami dugogodi$nji pedagozi, vrlo Zivo, snazno i
upecatljivo sec¢aju tog vremena svog kompozitorskog ‘stasavanja’ i svega onog Sto im je Ber-
gamo u profesionalnom i ljudskom smislu dao, preneo, ¢emu ih je naucio i §ta je sve za njih
znacio.

Kljuéne reéi: Petar Bergamo, pedagogija kompozicije.

Abstract

In the period 1966-1972, composer Petar Bergamo worked as a teaching assistant and then as
an assistant professor of Composition and Instrumentation at the Music Academy in Belgrade.
Bergamo’s seal in the pedagogy of composition has left deap ‘imprints’ in the creative, pedago-
gical and living memories of his former students and younger colleagues such as, for example,
Srdan Hofman, Mirjana Sistek-Dordevié, Mirjana Zivkovié, Milan Mihajlovié, Ivan Jevti¢ and
Zoran Eri¢. These composers, who themselves are now long-time pedagogues, cherish strong
and very vivid memories of the time of their ‘maturing’ as composers and everything Bergamo,
imparted to them, taught them and meant to them in a professional and human sense.

Key words: Petar Bergamo, pedagogy of composition.

Neposredno posle zavrSenih studija kompozicije u klasi Stanojla Raji¢i¢a na
Muzickoj akademiji u Beogradu (danas Fakultet muzicke umetnosti Univer-
ziteta umetnosti u Beogradu), gde je 1960. godine diplomirao, a 1964. zavrsio
1 magistarske studije, Petar Bergamo je 1966. godine izabran za asistenta, a
1972. za docenta kompozicije i instrumentacije na istoj instituciji. Ubrzo, po
izboru u zvanje docenta, napustio je Beograd i preselio se za Be¢. Medjutim,
‘otisci’ Bergamovog pecata u pedagogiji kompozicije duboko su se urezali u
potonje stvaralacko, pedagosko i zivotno paméenje njegovih tadasnjih stude-
nata i mladjih kolega.

* Tekst je realizovan je u okviru projekta ,,Identiteti srpske muzike u svetskom kulturnom
kontekstu” (br. 177019) koji finansira Ministarstvo prosvete i nauke Republike Srbije.
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U periodu kada je Bergamo radio kao asistent (1966—72) u klasi svog bivseg
profesora, a onda starijeg kolege — Stanojla Raji¢i¢a, kompoziciju su studi-
rali Mirjana Sistek-Dordevié!, Srdan Hofman?, Andrija Galun®, Jelena Milen-
kovi¢*, Ljubinka HadZi-Jovanéi¢®, Milan Mihajlovi¢®, Tvan Jevti¢’, Branka
Havlik® i Zoran Eri¢®. Nezvaniéno prate¢i rad u Raji¢i¢evoj klasi i pre izbora u
zvanje asistenta, Bergamo je kolegijalno i prijateljski saradivao i sa Mirjanom
Zivkovié¢! i Zoranom Hristiéem'!.

Pored saradnje na solistickim kompozicijama studenata prve, druge i trece
godine studija, Petar Bergamo je saradivao ili samostalno vodio rad na nizu
kamernih i, prevashodno, orkestarskih diplomskih i poslediplomskih kompo-
zicija: sa Mirjanom Sistek-Dordevi¢ na njenom Koncertu za klavir i Diptihu
za orkestar; sa Srdanom Hofmanom na autorovim orkestarskim ostvarenjima
Preludio za simfonijski orkestar, Movimento energico, Simfonija u dva stava
i Concerto dinamico; sa Andrijom Galunom na njegovom orkestarskom delu
Muzika 68; sa Jelenom Milenkovi¢ na njenoj Simfoniji; sa Ljubinkom Hadzi-
Jovanci¢ na autorkinom Gudackom kvartetu; sa Milanom Mihajloviéem na
njegovim delima Trio za flautu, violoncelo i klavir, Gudacki kvartet 1 orke-
starskom ostvarenju Uvertira-fantazija; sa Ivanom Jevti¢em na njegovom
Prvom gudackom kvartetu i Prvoj simfoniji; sa Zoranom Eri¢em na autoro-
vom Gudackom kvartetu; kao i, izmedu ostalih, sa Mirjanom Zivkovi¢ na
autorkinom delu Sinfonia polifonica.

Danas, Cetrdeset i viSe godina posle svojih studija kompozicije i saradnje sa
tadasnjim asistentom u Raji¢i¢evoj klasi, kompozitorom Petrom Bergamom
— ovi stvaraoci, a vecina njih sada i sami dugogodisnji pedagozi, vrlo zivo,

' Mirjana Sistek-Dordevi¢ je svoje studije zapo&ela 8kolske 1956/57. godine i diplomirala je

1969/70, dok je poslediplomske studije upisala 1970/71, a magistrirala je 1977/78.

Srdan Hofman je svoje studije zapoceo skolske 1963/64. godine i diplomirao je 1967/68,
dok je poslediplomske studije upisao 1968/69, a magistrirao je 1971/72.

Andrija Galun je svoje studije zapoceo Skolske 1963/64. godine i diplomirao je 1967/68,
dok je poslediplomske studije upisao 1968/69, a magistrirao je 1972/73.

Jelena Milenkovi¢ je svoje studije zapocela Skolske 1963/64. godine i diplomirala je
1968/69, dok je poslediplomske studije upisala 1969/70, a magistrirala je 1973/74.
Ljubinka HadZi-Jovanci¢ je svoje studije zapocela Skolske 1963/64. godine i diplomirala je
1972/73.

Milan Mihajlovi¢ je svoje studije zapoceo Skolske 1965/66. godine i diplomirao je 1970/71,
dok je poslediplomske studije upisao 1971/72, a magistrirao je 1977/78.

Ivan Jevti¢ je svoje studije zapoceo $kolske 1965/66. godine i diplomirao je 1971/72, dok je
poslediplomske studije zavrsio 1972/73.

Branka Havlik je svoje studije zapocela Skolske 1966/67. godine i diplomirala je 1977/78.
Zoran Eri¢ je svoje studije zapoceo skolske 1968/69. godine i diplomirao je 1973/74, dok je
poslediplomske studije zavrsio 1979/80.

Mirjana Zivkovi¢ je svoje studije zapo&ela $kolske 1958/59. godine i diplomirala je 1963/64,
dok je poslediplomske studije upisala 1969/70, a magistrirala je 1973/74.

Zoran Hristi¢ je svoje studije zapoceo $kolske 1958/59. godine i diplomirao je 1962/63.
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snazno i upecatljivo se secaju tog vremena svog kompozitorskog ‘stasavanja’
i svega onog Sto im je Bergamo u profesionalnom i ljudskom smislu dao, pre-
neo, cemu ih je naucio i $ta je sve za njih znacio.

Na nekoliko najsire koncipiranih pitanja — Kakav je bio prilaz i nacin rada
Petra Bergama u pedagoskom smislu?; Gde su, u okviru toga, bili njegovi
naglasci?; Kako ste sagledavali/sagledavate Bergamovo shvatanje pedago-
gije komporzicije?; Ili, $ta je, na osnovi njegovog pristupa i rada, za njega
znacilo ‘predavati’ kompoziciju?; Kako je on razumevao odnos izmedu talenta
i znanja, izmedu onoga $to se ‘donese’ i onoga Sto se ‘izgradi’?; Sta ste iz
saradnje sa Petrom Bergamom poneli? Da li ste, i ako jeste, kako ste to u sop-
stvenoj praksi moguce nadogradili i/ili modifikovali? — koja su imala funkciju
inicijalnog podstreka, bivsi Bergamovi studenti su se vrlo rado i sa postova-
njem odazvali i odgovorili/napisali'? ono §to smatraju vaznim i §to im je ostalo
urezano u secanju.

Srdan Hofman, kompozitor, redovni profesor na Katedri za kompoziciju i
orkestraciju Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu:

»Petar Bergamo je zapoceo svoj rad sa studentima iz klase profesora Stanojla
Rajicica akademske 1966/67. godine, kada sam bio na ¢etvrtoj godini studija
i priliéno samouvereno mislio da sam svoje Skolovanje, bar Sto se kompozi-
cije tice, ve¢ manje-vise zavrsio. To moje uverenje hrabrio je stav profesora
Rajicica (,,Hofman zna $ta hoée”), sloboda koju mi je tada davao u odnosu na
izbor na¢ina komponovanja i njegove sve rede primedbe na materijal koji sam
mu donosio.

Posle mucnih pocetnih godina studija, kada su mi nedovoljna spretnost u svi-
ranju klavira, pa i samo povr§no poznavanje klavirske literature, predstavljali
veliku teSkocu pri prezentovanju (pa i oblikovanju) onoga $to sam radio u
klasi u kojoj su tada svi studenti, a i profesor, bili ne samo odli¢ni pijanisti,
ve¢ su i pri komponovanju polazili od improvizacija na klaviru — meni je
pisanje za kamerne ansamble, imaginiranje i oblikovanje zvuka koje ¢e se
cuti tek naknadno, prilikom izvodenja, bilo nekako lako i prirodno, oslonjeno
na sopstveno iskustvo sviranja violine i ljubav prema kamernoj i orkestarskoj
muzici. S druge strane, osvajanje novog spektra zvukova za muziku — kroz
razli¢ite sekundne vertikalne strukture, pokretne klastere, mikropolifoniju,

12°S obzirom da je kolegama, biv§im Bergamovim studentima, ponudena moguénost da na
pitanja odgovore ili u pismenom obliku ili u usmenom razgovoru, Mirjana Zivkovi¢, Mirjana
Sistek, Srdan Hofiman i Zoran Eri¢ su se opredelili da svoja se¢anja i razmisljenja artikulisu u
vidu pisane re€i, dok su iskazi Milana Mihajlovi¢a i Ivana Jevti¢a zabelezeni u toku usmenog
razgovora sa njima. Svi ‘razgovori’ su vodeni tokom septembra i oktobra meseca 2012.
godine u Beogradu.
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otkrivanje novih nacina proizvodenja zvuka na ,klasi¢nim” instrumentima i
kroz druge postupke koji su tada bili karakteristi¢ni za novu muziku — bilo mi
jeusredistu slusalacke, analiticke i stvaralacke paznje. U tom kontekstu, i sam
sam poverovao da ,,znam §ta hocu”.

Petar Bergamo me je veoma brzo uverio da mi studije jo§ nisu zavrSene i
da ima jo§ mnogo toga Sto bi trebalo da nauc¢im. Sa autoritetom kompozi-
tora koji je originalnos¢u, sonoristickim bogatstvom i umetnickim dejstvom
svojih dela (mislim na Koncertantnu muziku, Drugu simfoniju, a i na nesto
kasnije napisane Concerto abbreviato i Nokturno), za mene bio uzor novog,
istrazivackog i otkrivackog u muzici, mogao je da me sa prilicnom lako¢om
»vrati” na ozbiljnije i sistemati¢nije proucavanje muzicke tradicije roman-
tizma i na klasike XX veka, kao otisnih mesta za sopstveni stvaralacki rad.
Svoje ,.reteriranje” (kako smo to mi studenti zvali u klasi), ja sam tada shvatao
kao neophodnu fazu studija, kao nacin u¢enja kompozitorskog zanata. Stekao
sam poverenja u Petrov pedagoski metod jer ga je on, iz ¢asa u Cas, uverljivo
demonstrirao kroz rad sa svima nama.

Casovi Petra Bergama su bili neka vrsta improvizovane diskusione tribine
kojoj su prisustvovali, i u kojoj su ucestvovali, svi studenti. Pustao nas je, pa i
podsticao, da nakon prezentacije novog segmenta kompozicije ,,u nastajanju”,
ili nekakvog orkestracionog resenja, iznosimo svoja misljenja, sugestije, pred-
lazemo alternative... Tako smo izoStravali sposobnosti uocavanja, spoznavali
meduzavisnost svih parametara kompozicije, sticali svest o vaznosti dejstva
kompozicije na sluSaoca i strategijama kompozitora u ,,navodenju” sluSaoca
da prati i Cuje bas ono §to je kompozitor hteo.

Takav nacin rada ubrzao je kod svakog od nas savladavanje zanatskog aspekta
komponovanja, jer nam je omogucio ucenje 1 na tudim, a ne samo svojim
greSkama. Kako je Petar neumorno insistirao na preciznosti i jasnoci zapisa,
logici i uredenosti muzickog toka, prakticnoj strani izvodenja muzike (Sta je
interpretatoru ,,prirodnije”, kako se isti zvucni rezultat moze dobiti i reSenjem
koje je lakSe Citati, itd.), znanje svakoga od nas dopunjavalo se svakodnevno i
instrukcijama koje je on davao drugima. Petar naime nije drzao teorijska pre-
davanja na kojima bi postupno i sistematski obradio neku temu, ve¢ je, povo-
dom prakticnog problema koji je iskrsao u radu studenta, vr§io uopStavanja,
razvijao teze 1 ukazivao na relevantnu literaturu.

Kwvalitet sadrzaja muzi¢kog materijala koji je student donosio, nije na casovima
bio predmet direktnih Petrovih komentara ili intervencija. U daljem radu na
kompoziciji (mislim narocito na proces njene orkestracije), Petar je medutim
detaljno analizirao (i kriticki, vrlo precizno i otvoreno ocenjivao!) na primer
strukturu svakog akorda, logiku njihovih veza i kretanje glasova, jasno¢u fak-
ture i doslednost u tretmanu svih elemenata te fakture u okviru jednog odseka,
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medusobne odnose materijala rasporedenih po delovima muzicke forme, ras-
pored i intenzitet rasta i pada tenzije muzickog toka. Time je, ,,retroaktivno”,
ukazivao na nedoradenosti, nedoslednosti i losa reSenja u kompoziciji za koju
smo mislili da je ve¢ ,,prihvacena”, a kroz to uticao na kvalitet rada na novim
kompozicijama svakoga od nas.

Posebno znacajno za moj kasniji stvaralacki, a narocito pedagoski rad, bilo
je ukazivanje Petra Bergama na metod komponovanja kojim se postupno, od
ideje, preko utvrdivanja obrisa celine kompozicije, pa preko preciziranja onog
najvaznijeg, ,,noseceg” u njenom muzickom toku — dolazi do fiksiranja svih,
pa i onih u njoj jedva Cujnih detalja i na kraju nedvosmislenog i ortograf-
ski ispravnog zapisa. Govorim o onome §to je Petar definisao kao skica pa
partitura, a §to je u stvari bio nacin rada koji polazi od osnovnih struktura
dela, njihovih uzro¢no-posledi¢nih veza, oblika kao dinamickog procesa koji
,»vodi” sluSaoca i koji se dozivljava pri sluSanju dela. Tek u slede¢oj fazi rada,
na osnovu analize i tumacenja onoga §to je skicom naznaceno, instrumenta-
cijom, odnosno orkestracijom, kreira se, po toj metodi, globalna zvuc¢na arhi-
tektonika i razraduju (i dodaju) zvucni slojevi i sencenja. Takvim ,,viSekrat-
nim” komponovanjem, na kome je Petar insistirao, do konacne verzije dela se
dolazi posle nekoliko iz razlicitih uglova izvrSenih provera i uz punu kontrolu
zvuénog rezultata u unutrasnjem sluhu kompozitora.”

Mirjana Sistek-Pordevié, kompozitor, profesor u penziji muzi¢ko-teorijskih
predmeta i kompozicije u srednjoj muzickoj skoli ,,Mokranjac” u Beogradu:

»Kada je Petar Bergamo, 1966. godine, postao asistent u klasi profesora Sta-
nojla Rajicic¢a, videlo se ve¢ na pocetku, u samom njegovom pristupu rado-
vima studenata, koliki ¢e znaCaj imati njegovo sudelovanje na casovima
kompozicije. To je bio pedagosko-saradnicki pristup, koji se ogledao u Berga-
movom prilagodavanju nacinu razmisljanja autora kojima je prilazio sa izu-
zetno korisnim savetima i sugestijama.

Radeci tada sa njim orkestraciju Koncerta za klavir i orkestar (diplomski rad)
i kasnije Diptiha za orkestar (prvi deo magistarskih studija), dolazila sam do
mnogih saznanja koja se nisu mogla ste¢i na redovnim ¢asovima orkestra-
cije koji su se, u to vreme, odrzavali kao odvojena nastava. Petar Bergamo je
veoma insistirao na postizanju ekvilibrijuma zvuka u orkestru, ,,Cistoti” orke-
starskih situacija, nacinu dobijanja kontrasta, duzini i povezivanju situacija.
Pored upucivanja na izvanredno korisne primere iz literature, ukazivao je na
posebne osobine pojedinih (ili grupe) instrumenata, kako bi se upotrebili u
odgovaraju¢em trenutku — shodno karakteru dela i muzickom izrazu.

Pedagosko umece Petra Bergama bilo je za vreme njegove asistenture,
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iskustva stecena u radu sa Bergamom, ostala su trajno znacajna i predstavljala
su mi veliki oslonac u kasnijem radu.”

Mirjana Zivkovi¢, kompozitor, redovni profesor u penziji na Katedri za
muzi¢ku teoriju Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu:

,»U vreme kada sam na Muzickoj akademiji u Beogradu studirala kompo-
ziciju, Casove orkestracije nije drzao profesor glavnog predmeta, ve¢ je ta
nastava bila poverena drugom profesoru. Kompozitor Mihovil Logar, koji je
tada bio pred penzijom, nije imao strpljenja da radi sa studentima, tako da
moja generacija na tim ¢asovima nista nije naucila.

Kada sam (davne 1964. godine) zavrSila komponovanje svog diplomskog
rada, moj stariji kolega Petar Bergamo, koji je pratio rad studenata u klasi

ey e

ey

ali je bila vrlo efikasna. Veliku vaznost pridavao je zvuc¢noj ravnotezi medu
orkestarskim grupama, kao i medu instrumentima jedne iste grupe. Umeo je
tac¢no da oseti karakter moje muzike i pomogao mi je da realizujem sopstvene
ideje na najbolji nacin.”

Milan Mihajlovi¢, kompozitor, redovni profesor u penziji na Katedri za kom-
poziciju i orkestraciju Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu:

»Zanimljiva je koincidencija da sam 1966. godine, kada je Petar Bergamo
je Bergamo izabran za docenta, bio na prvoj godini poslediplomskih studija.
Odnosno, sve vreme mojih studija imao sam prilike da radim sa Bergamom,
kao i da pratim njegov nacin rada. Tokom tih godina postali smo 1 bliski prija-
telji i umeo sam to da cenim.

U pocetku malo povucen, postepeno je sve preuzimao u svoje ruke. Od druge
godine mojih studija, svi mi, studenti iz klase, zajedno smo radili mnogo
Bergamo je izvanredno radio sa studentima, svestrano je bio talentovan, pose-
dovao je veliko znanje i iskustvo. Kao kompozitora, cenio sam ga zbog izuzet-
nog senzibiliteta i neverovatne osmisljenosti partiture. U tom smislu smatram
da je Concerto abbreviato najbolja kompozicija za klarinet ikada napisana.

Saradnji sa studentima pristupao je izuzetno ozbiljno (uostalom i sve stvari u
zivotu je ozbiljno shvatao!) i bilo mu je veoma stalo do rada. Ukoliko bi se u
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toku procesa rada nasao u nekoj dilemi, ve¢ iduéeg Casa bi tu dilemu razre-
Savao i nalazio reSenje kojim bi studentu pomogao u otklanjanju problema u
konkretnoj situaciji. Naime, na nenametljiv, ‘zaobilazan’ nacin upuéivao je
studenta na prava reSenja, izmedu ostalog, i kroz ukazivanje na primere iz
partitura drugih kompozitora. Takode, upucivao je i na tada nova dela — tako
smo, secam se, imali prilike da analiziramo orkestraciona resenja S¢edrinove
Druge simfonije iz rukopisa, ili kopije rukopisa, koji jos§ nije bio Stampan, to
jest, nigde se nije mogao nacéi.

Za Bergama je sve bilo vazno: jako je insistirao na logici kompozicije, na
dobro osmisljenoj formi, na logi¢nom i neosetnom prelazenju iz jednog u
drugi odsek kompozicije, $to je, izmedu ostalog, po mom misljenju, proizaslo
iz njegovog iskustva u vezi sa dirigovanjem. Jer, dirigentu Cesto predstavlja
problem prelaz na sledec¢i odsek, kao zasek u formi, a Bergamo je, kao i ja (jos$
jedna koincidencija!), studirao i zavrsio, pored kompozicije, i dirigovanje u
klasi Zivojina Zdravkovié¢a. Takode, veoma je pazio na precizan zapis, kao i
na aranzman i orkestraciju. Nije insistirao na nekom odredenom stilu, ve¢ je
pustao mlade da se u tom smislu sami razvijaju. Tom prilikom, upuéivao ih je
na razli¢ite kompozitore, te i na ono §to se tada deSavalo u muzici — od poznog
romantizma do tada savremene muzike. Nisu to bila upucivanja na tematiku
i jezik kojim bi trebalo da se stvara, nego na lepezu ideja o aranzmanu kom-
plikovanijih odseka. Tako se, tokom rada na mojoj diplomskoj kompoziciji za
orkestar, pojavio problem sa prate¢om figurom koja se na klaviru reSavala jed-
nostavno, pedalizacijom, ali je u orkestru trebalo da bude smislena i da dobro
zvuli. Bergamo me je uputio na odredenu partituru da je pregledam, medutim
ne na konkretno, tacno mesto u njoj, ve¢ je zahtevao da je prouc¢im celu i da
sam shvatim, to jest, uoc¢im mesto o kojem je rec i koje ¢e mi pomoci.

Bergamo je izuzetno cenio talenat — smatrao je da se bez toga ne moze postati
kompozitor, kao §to je, u istoj meri, cenio i znanje, obavestenost, rad i radne
navike, jer niSta ‘ne pada s neba, ve¢ tek posle ozbiljnog rada’. Jednom prili-
kom mi je rekao, svakako sa ciljem da me ohrabri, da kada bi se spojili moj
talenat 1 njegovo iskustvo i znanje, ‘ispao’ bi jedan dobar kompozitor. Bio
je pun raznih ideja, izuzetno duhovit, ali i bez ‘dlake na jeziku’ — umeo je
da kaze ono S§to misli. Tako me je, u vezi sa mojom kompozicijom sa prve
godine poslediplomskih studija, savetovao da ‘nau¢im’ kako se ‘komponuje
sa gumicom za brisanje’. Naime, na jednom mestu u partituri, imao sam pro-
blem sa Siroko postavljenim gudackim korpusom, dugim trajanjem, gustim
kontinuoom, te me je Bergamo ‘posavetovao’ na slede¢i nacin: ,,Pa, lepo,
uzmi gumicu, poredaj listove partiture po zidu, i sa gumicom napravi talase!”
Rec je bila o delu Preludio, Aria e Finale za orkestar, koje je kasnije dobilo
nagradu BEMUS-a, a partitura je Stampana u izdanju Edition Peters. Ta otvo-
renost u pristupu, znaci, ne samo pomoc, vec i ostra kritika, ali samo tamo gde
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je mislio da to vredi, to jest, ne svuda, bila je jako vazna. Tek mnogo kasnije,
shvatio sam znacaj ovakvog pristupa ¢ija je sustina da se studentu ne sme
stvoriti iluzija da je genijalno sve §to on napiSe, odnosno, da se u njemu mora
proizvesti jedna dobra doza samokriti¢nosti i hrabrosti da odbaci ono $to nije
dobro.

Ono sto je veoma pomagalo studentima, jeste to §to ih je povezivao sa svojim
kolegama — vrsnim muzi¢arima, najeminentnijim izvodacima, ansamblima
i orkestrima toga doba, koji su potom izvodili njihove kompozicije. U tom
kontekstu, mnogo mi je pomogao kada je re¢ o izvodenju mojih sopstvenih
studentskih kompozicija, na ¢emu sam mu i dan-danas neizmerno zahvalan.
Naime, povezao me je sa Miodragom Azanjcem, Fransoaz Jakov¢i¢, Olive-
rom Purdevi¢, Brankom Pajevi¢em i Prvim srpskim gudackim kvartetom,
Oskarom Danonom i Beogradskom filharmonijom, Dusanom Skovranom...

Pored pomenutog, Bergamu sam pre svega zahvalan na svemu ¢emu me je
naucio, ali i na onom §to je meni li¢no najvaznije i §to mi je ostalo u divnom
secanju — na prijateljstvu koje je tokom Sest godina postalo blisko porodi¢no
druzenje i prijateljevanje.

Zanimljivo je da sada, kada retroaktivno posmatram svoj sopstveni pedagoski
rad, vidim da je on u sustini bio jako slican Bergamovom: nikada nisam poku-
Savao da menjam stil mladog ¢oveka i put kojim bi on kretao; voleo sam da
radim sa talentovanim mladim ljudima; zapravo, sa onima za koje sam sma-
trao da ne bi trebalo da se bave tim poslom, to sam im i otvoreno govorio i
savetovao da promene odsek; insistirao sam na zapisu, dobrom razvoju forme,
na interesantnoj tematici; i nikada nisam preterano hvalio studente...”

Ivan Jevti¢, kompozitor, redovni ¢lan Srpske akademije nauka i umetnosti:

»Zahvaljuju¢i Petru Bergamu, ostao sam u muzici! Naime, posto sam ve¢ upi-
sao studije kompozicije, upisao sam i zavrSio prvu godinu hemije i odlucio
da napustim studije na Muzickoj akademiji. Dana kada je moja majka dosla
da me ispisSe sa Akademije, na pravom mestu i u pravo vreme zatekao se Ber-
gamo koji ju je od toga odvratio sa re¢ima da bi to bila velika Steta jer sam
veoma talentovan. Tako, da nije bilo Bergama, ja bih se ispisao sa Akademije.

U sustini, Bergamo mi je postavio bazu, to jest, ucestvovao je u formiranju
mojih ideja o muzici. Naucio me je pravom pristupu muzici: da se muzika
slusa, a ne gleda, kao i da joj se ne pristupa racionalno. Bio je dobar profesor
i dobar ¢ovek. Tokom vremena postali smo i prijatelji. Ovo prijateljstvo me je
u to doba, sve do 1971. godine, veoma bodrilo i podsticalo — bio sam ispunjen
radom i zadovoljstvom zbog toga. Kasnije, nazalost, nasi odnosi nisu vise bili
harmonicni.
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U Rajicicevoj klasi se pre svega insistiralo na osnovnim principima forme i
sadrzaja. Stav je bio da prevashodno treba nauciti da se pise za klavir, klavir
i klavir..., a da ¢e lako posle do¢i i orkestracija. Sa Bergamovim dolaskom u
klasu, stvari su se promenile. Shvatili smo koliko je orkestracija vazna, da ona
nije samo pitanje instrumentacije, aranzmana, ve¢ i forme i sadrzaja. Naravno,
Bergamo je vrlo sledio Raji¢ica, nista ‘ne natezuéi’, ali je znao kako da nam
neosetno prenese i druge stvari, kao i da nam pomogne. S tim u vezi, seCam
se, na primer, da mi je u jednom momentu preporucio knjigu Harmonija Frana
Lhotke, ali ne da piSem zadatke iz harmonije, ve¢ da sviram harmoniju na
klaviru bez prekida — pod jednim lukom, Sifrovane basove, soprane... Takode,
pored analize i proucavanja partitura velikih autora s kraja XIX i iz XX veka,
Bergamo mi je na poslednjoj godini studija trazio da napravim klavirski izvod
cele Cetvrte simfonije Cajkovskog. I na taj naéin sam mnogo nau¢io od orke-
stracije.

Kada sam pisao svoj Prvi gudacki kvartet, koji je iz mene ‘istekao’ za mesec
i po dana, Bergamo mi je pomogao u aranzmanu i bio je oduSevljen time Sta
sam uradio. Tada mi je rekao: ,,Ja se za tebe ne brinem”, kao i par godina
kasnije — ,,Jevti¢ uvek uspe da napravi sve $to zamisli”.

U vezi sa mojim diplomskim radom — Prvom simfonijom, moram reci da je
orkestracija bila usmeravana od strane Bergama skoro u celosti. Satima smo
na tome radili. S obzirom na to, smatrao sam da Prva simfonija nije u potpu-
nosti samo moje delo, ve¢ nase ‘zajednicko’, te kasnije iz tog razloga nisam
voleo da se ona izvodi. Suprotno od toga, Koncert za trubu, koji sam pisao na
poslediplomskim studijama, zaista je samo ‘moje’ delo u vezi s kojim mi je
Bergamo jedino uputio nekoliko odredenih komentara.”

Zoran Eri¢, kompozitor, redovni profesor na Katedri za kompoziciju i orke-
straciju Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu:

,,Cini mi se da je najbolje da krenem od kraja. Dakle, nikada mu do kraja
nisam ,,0prostio” §to je otiSao. Ne znam da li je u to doba bio svestan (mislim
da je morao znati ili osecati) koliko smo svi mi, koji smo sa njim radili, bili za
njega vezani. Naravno da znam da su okolnosti bile takve da je on morao otici,
ali to ne menja istinu da je za njim ostala velika praznina. Meni li¢no, trebalo
je dosta vremena da to prihvatim.

Na samom pocetku studija primetio sam koliko je bitno $ta ¢e o onome §to
radim misliti i re¢i ¢ovek, koji je uvek bio tu i koji je pazljivo sluSao muziku
koju smo pokusSavali da pravimo, a zatim o tim, naj¢e$¢e naivnim pokusajima,
govorio. Bergamove reci su u to vreme znacile meni, kao studentu, ,,biti ili ne
biti”. Pocetak njegove price uvek se ¢inio neodredenim, gotovo nerazumljivim.
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Vrlo sam brzo, medutim, naucio da je obrazac, gotovo prava muzicka forma
Bergamovog saopstavanja utiska studentu, pomno prostudiran(a), a zatim vir-
tuozno primenjen(a) u realnoj situaciji i vremenu. Sve se to uvek dogadalo
u trenucima u kojima je profesor morao biti bespogovorno tacan, a istovre-
meno, utisak koji bi student imao, morao je biti takav da se sve ¢inilo spon-
tanim, lakim, prirodnim, ¢ak neobaveznim. Od Bergama su, kada biste nesto
odsvirali ili pokazali, stizali komentari koji bi se momentalno i bezuslovno
prihvatali. Mera njihove ubedljivosti bila je takva da ste morali nastaviti da
razmisljate u smeru kojim su vas te re¢i vodile. To su, naravno, bila ,,uput-
stva” koja su ostavljala dobre izbore (moralo ih se naci) i koja vas nikada nisu
zaustavljala. Naprotiv, se¢am se da sam posle svakog vremena provedenog sa
Bergamom imao Zelju da odmah pisem neku drugu, bolju, muziku. A bilo je
tu iznad svega i nesto na Sta smo bili beskrajno ponosni, a to je ¢injenica da je
nas profesor napisao muziku koju smo smatrali najboljom partiturom ,,u nas”.
To je Musica concertante. 1 danas sa tom muzikom imam prisan odnos.

Bergamo nije bio samo profesor. Doduse, on je formalno bio asistent u klasi
prof. Raji¢i¢a ali toj Cinjenici niko od nas nije pridavao ba$ nikakav znacaj.
Prirodno je da vi funkciju i rang Profesora veZete za onog ko za vas predstav-
lja autoritet, koga slusate, kome verujete i bez koga vam se profesionalni zivot
¢ini priliéno nemoguéim. Ja sam to naSao i imao u liku Petra Bergama i on
je svakako presudno uticao na mene u vreme kada se uticaj mogao prihvatiti
i kada je to bilo potrebno. Dakle, on je svakako moj profesor. Mi smo dosta
vremena provodili zajedno i van Skole. Bili su to trenuci kada se u nesto relak-
siranijoj formi (i dalje) pri¢alo o muzici. To je, tako mi se ¢inilo onda, a nisam
menjao misljenje do danas, meni puno znacilo. Jer, kada ste mladi i kada vas
neko udostoji vremena i paznje, pa joS u vama vidi i ono $to se vi ne usudu-
jete da vidite, onda vam se to ureze u paméenje. Bergamo je mnogo ucinio da
poverujem u svoj talenat i svoje mogucnosti. To je, uostalom, najvise sto, ako
se bavite pedagogijom, moZete i morate uciniti za svog ,,ucenika”. I to je ono
$to ja pokusavam godinama unazad da prenesem svojim studentima. U¢io sam
od najboljih.”

Ocigledno je da su otisci Bergamovih ‘koraka’ u pedagogiji kompozicije na
Muzickoj akademiji u Beogradu Sezdesetih i poc¢etkom sedamdesetih godina
proslog veka, postali, prolaskom vremena, tragovi zalihe paméenja i istorije.
Ti tragovi, znaci, ‘senke’ — koje, iako ostaju iza, Zivot prenosi napred — spreca-
vaju postojanje samo sadasnjosti ili samo buducnosti. Dijalog sa tim znacima
odsutnosti je ponovna prisutnost, ¢ijim posredstvom, daju¢i buduénostima
proslost, obezbedujemo sopstvenu buducnost. Kao bi¢e vredno pamcenja,
prozeto is¢ekivanjima, covek, kako to kaze Fernando Catroga, ispric¢an kao
istorija, umiruje dogadaje, upisujuci ih u prostore i vremena kojima upravlja
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s polugama osec¢anja.!* U prethodnim iskazima Bergamovih bivsih sudenata i
tadasnjih mladih kolega, zapravo, sa njihovim pripovedanjima isecaka/,,slika-
secanja” sopstvenih istorija koje su sve vezane za Bergamov trag u pedagogiji
kompozicije, otkrivamo znacenje tog traga, kao i §ta je taj trag znacio za one
koji su potom i sami ostavili, ostavljaju i ostavljace tragove u tom istom polju.

SUMMARY

Understanding Composition Pedagogy — The Imprints of Bergamo s Seal

Forty or so years after their composition studies and cooperation with Petar
at Belgrade’s Music Academy, Srdan Hofman, Mirjana Sistek-Dordevi¢, Mir-
jana Zivkovi¢, Milan Mihajlovi¢, Ivan Jevti¢ and Zoran Eri¢, composers and
long-time pedagogues, responded very gladly and with respect when asked
to answer several broadly conceived questions — What was Petar Bergamo's
pedagogical approach and method?; Where were his patterns of accents in
them?; How did you, or do you perceive Bergamo's understanding of compo-
sition pedagogy?; Or, what did ‘teaching’ composition mean to him, bearing
in mind his approach and work method?; How did he see the relationship
between talent and knowledge, between something that is ‘carried’ and some-
thing that is ‘developed’?; What did you gain from cooperation with Petar
Bergamo? Did you (if you did) develop what you learnt still further and/or
modify it through your own practice? These questions were meant to provide
an initial incentive for them to elaborate on what they regard as important
and what remainedd inscribed in their memories. The answers show that with
the passing of time the imprints that Bergamo’s ‘steps’ left on composition
pedagogy at Belgrade’s Music Academy during the 1960s and early 1970s
became the imprints of accumulated memories and history. Those imprints, or
‘shadows’ which although left behind are brought forward by life, preventing
the sole existence of the present or that of the past. The dialogue with those
signs of absence is the repeated presence, through which we secure our own
future, while at the same time giving the past to the future. As the being wor-
thy of memory and filled with expectations, man — retold as history (to use the
words of Fernando Cartoga) — appeases events by inscribing them in space
and time, which he controls by means of the levers of feelings. In the answers
of Bergamo’s former students and younger colleagues or, more precisely, in
their narratives representing fragments/’images and memories’ of their own

13 Vidi: Fernando Katroga, Istorija, vreme i paméenje (s portugalskog prevela Sonja Asanovic
Todorovi¢), Beograd, Clio, 2011, 13.
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histories, which are related to Bergamo’s imprint on composition pedagogy,
we reveal the meaning of that imprint and its meaning to those who also left,
or are leaving, or will leave their imprints in the same area.
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