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Svako dijete posjeduje stvaralacke potencijale: otkrijmo ih i njegujmo!

KREATIVNOST

Postoje odredene stvari koje zahtijeva

nasa dob. Izmedu ostalog, treba nam na-

da koja ohrabruje i impuls kreativnosti.
Bertrand Russell

Krealivnost je “glavno proljece”, procvat nase ci-
vilizacije: od pojma vorila do nuklearnog po-
gona. Civilizacijski napredak i evolucijska dosti-
gnuca rezultat su kreativnog misljenja i inovacija.

Kreativnost pospjesuje kvalitetu naseg suvre-
menog Zivota. Tko je, npr., prije samo desetak go-
dina mogao pomisliti da ce danas trgovati ili oba-
vljati neku drugu djelatnost putem Interneta? Zbog
ubrzanog razvoja tesko je unaprijed reci koja ce
znanja biti potrebna za kreativno rjesavanje bu-
ducih problema. Samo jake kreativne sposobno-
sti omogucit ¢e snalazenje u sve slozenijoj buduc-
noti. Iz tih je razloga tema kreativnosti danas sve
aktualnija pa se s pravom postavlja pitanje sto je
Zzapravo kreativnost i kako je otkrivati i dalje poti-
cati vec kod predskolske djece.

May (1975. str.39.) opisuje kreativnost kao
“proces unosenja neceg novog u postojece”. Me-

DV “Orsula”, Sibenik - Igre na zraku
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DV “Radost”, Volosko - Uenje pisanja

dutim, malo se ljudi moze sloziti oko jedinstvenog
znacenja pojma kreativnost. Mozda nam sljedeca
definicija moze u vecoj mjeri pomoci u razumije-
vanju istog pojma: “Kreativnost je nacin misljenja
i djelovanja ili izrade necega sto je originalno za
pojedinca i vrijedno je toj osobi i drugima.” To
znaci da svaki novi nacin rjesavanja problema ili
stvaranja novog produkta kao pjesama, stihova, no-
vih strojeva i sl. mozemo oznaciti kao kreativan ¢in
pri cemu osoba u tome ne treba biti prva u svijetu.

Feldhusen (1979) objasnjava da je darovitost
interakcija inteligencije, specijalnih talenata, sa-
mosvijesti i motivacije za postignucem. On tvrdi
da samosvijest, motivacija i kreativhe komponen-
te darovitosti trebaju biti prepoznate kao ciljevi
odgojno-obrazovnog programa za sto vise pojedi-
naca, $to moze imati pozitivne ucinke na peda-
gosku praksu.

Torrance (1979), autor koji se najintenzivnije
bavi proucavanjem kreativnosti, smatra da se krea-
tivno ponasanje javlja kao osjetljivost i svjesnost
o postojanju nekog problema, praznine, nedostat-
ka nekih el I ja, “kada raspolozi-
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ve informacije sastavljas i stavljas u novi odnos;
kod definiranja poteskoca ili prepoznavanja ele-
menata koji nedostaju; kod trazenja rjesenja, pret-
postavljanja ili formuliranja hipoteza o problemi-
ma ili nedostacima, kod ispitivanja i ponovnog
ispitivanja takvih problema, kod njihovog usavr-
savanja i, na kraju, kod priopcavanja rezultata”
(Torance, str.26.).

PROCES KREATIVNOSTI
Proces kreativnosti pocinje u razmisljanju osobe.
Obi¢no rezultira u nekoj formi izrazaja koji moze
biti videni, moze se cuti, mirisati, okusiti ili osje-
titi. Kad netko nesto kreira, obi¢no prolazi kroz
dvije etape ili dva dijela. Prvi dio se odnosi na
otkrice ideje, plana ili odgovora. Drugi se odnosi
na izradu, isprobavanje i utvrdivanije je li ideja ili
odgovor moguc, ostvariv. Prvi dio - otkrivanje
ukljucuje upotrebu maste, igru idejama i istrazi-
vanje. Drugi dio - isprobavanje ukljucuje upotre-
bu naucenih vjestina, procjenu i testiranje.
PROCES MISLJENJA | KREATIVNOST
Postoje dvije vrste misljenja koje proizvode vari-
jante pristupa problemu. Jedan od tih tipova je kon-
vergentno misljenje, a drugi divergentno. Konver-
gentno misljenje obi¢no rezultira jednim odgovo-
rom ili jednom mogucnoscu rjesenja. Divergentno
misljenje je otvoreno i rezultira mnogim odgovo-
rima na jedan problem. Na primjer, ako od djete-
ta ocekujemo da prebroji ribe u akvariju, za to pos-
toji samo jedan ispravan odgovor. Takvo pitanje
vodi dijete u konvergentno misljenje. S druge stra-
ne, ako od djeteta ocekujemo da nam kaze sto sve
zna o akvariju, ono obi¢no pronalazi mnogo va-
rijanti. Takva pitanja poticu divergentno misljenje.
RAZNOLIKOST | KREATIVNOST

Jedan od problema u razumijevanju kreativnosti
je prepoznavanje mnogih lica u kojima se pojav-
ljuje. Postoji vrsta kreativnosti koja dopusta ljudi-
ma da izraze sebe na nacin koji druge stavlja u po-
ziciju da slusaju i dive se onome §to cuju. Posto-
je kreativne sposobnosti koje omogucuju ljud-
skom bicu da otkriva znacenja u prirodi - znace-
nje koje prije toga drugi nisu vidjeli. Drugim rije-
¢ima, kreativnost se moze javijati u nekoliko razli-
¢itih vrsta. Ona moze rezultirati produkcijom no-
vih ideja, sto moze dovesti do novih ili boljih krea-
cija. Moze prouzrociti razvijanje boljih planova.
Moze se izloziti u produkciji novih i atraktivnih
kompozicija itd.

Mozda je najvaznija stvar za nas shvatiti da
svatko posjeduje izvjesnu kolic¢inu kreativnosti.
Neki su ljudi manje, a neki vise kreativni, ali nitko
nije potpuno nekreativan.
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PREPOZNAVANJE KREATIVNOSTI U DJECE
Kod prepoznavanja kreativnosti kod djece vazno
je imati na umu Cetiri bitne cinjenice:

. Sva djeca su kreativna u nekom stupnju.

. Neka su djeca kreativnija od drugih.

. Neka su kreativnija u jednom podrucju vise ne-

go u drugima.

. Odgajatelj moze unistiti kreativnost, ako ne cije-

ni kreativan ¢in ili dijete koje izrazava takav ¢in.

Trebalo bi osigurati sljedece uvjete za pre-
poznavanije kreativnosti kod djece:

* Omoguciti dovoljno slobodnog vremena kada su
materijali na raspolaganiju i djeca mogu ciniti sve
sto zele.

* Za vrijeme ovog razdoblja treba promatrati tko
brzo prelazi s jedne stvari na drugu i identificira-
ti tko od djece postaje dublje ukljucen u istrazi-
vanje materijala.

* Takoder je potrebno promatrati koja djeca upo-
trebljavaju materijale na neocekivani nacin.

o Postavljati pitanja djeci na nacine koji im do-
pustaju da slobodno izrazavaju misljenja i ide-
je. Neka djeca imaju postavljene stavove i vec
su zatvorena za nove ideje. Za njih obic¢no pos-
toji samo jedan odgovor (konvergentno mislje-
nje). Druga djeca pronalaze mnogo odgovora
na pitanje i dolaze s neocekivanim idejama i
varijantama. Ona gledaju na problem na mno-
go nacina (divergentno misljenje).

* Poticati djecu da dijele iskustvo.

Zamoliti dijete.da kreira pricu o odredenom is-

kustvu ili da isto nacrta. Neka djeca ce se strik-

tno pridrzavati ¢injenica. Druga mogu biti mno-
g0 mastovitija u svojim pricama i crtezima. Ne-
uobicajene situacije i neocekivani odnosi mogu
biti opisani u pricama i na crtezima pojedine
djece. U drugim slucajevima, kad su djeca krea-

tivna, fleksibilna su, orginalna, samouvjerena i

uzbudena. Mogu redefinirati situaciju te se ba-

viti odredenim stvarima dulje vrijeme. Vrijedno
¢e raditi i naci mnogo mogucih odgovora na
jedno pitanje.

* Uobicajene pozitivne postupke u odgojnoj in-
terakciji odgajtelj takoder treba primjenjivati i u
procesu identifikacije kreativnosti djeteta.

* Djecu treba hrabriti da u potpunosti razvijaju
one kreativne potencijale koje posjeduju.

Nabrojeni uvjeti mogu posluziti samo kao po-

Cetni orijentir pri prepoznavanju kreativnosti kod

djece. Mnogo detaljnije navodi ih Torrance (1977)

u svojoj Listi indikacija u ponasanju koje ukazuju

na kreativnost, uz napomenu da se dosljedno jav-

ljaju kod djeteta.
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I obi¢nim

« izraduje igracke od svakodnevnog materijala i
otpadaka, od onog sto ga okruzuje;

« nenamijenski upotrebljava svakodnevne pred-
mete u kuci, ustanovi, na igralistu;

* izraduje “inovacije” od obi¢nih predmeta;

 upotrebljava obi¢ne predmete da rijesi proble-
me u kreativnim dramskim igrama, umjetnic-
kom izrazavaniju itd.

Igranje uloga i pri¢anje pri¢a:

* potpuno se uzivljava u igranje uloga, kreativne
dramske igre ili pricanje prica;

« stvara mnoge nove ideje u procesu igranja ulo-
ga i pricanja prica;

« izmislja neobicna, iznenadujuca riesenja u pri-
canju pri¢a i igranju uloga;

« donosi rjesenja za sporne, konfliktne situacije
za koje izgleda da nema logi¢nih rjesenja.

Vizualna umjetnost:

* voli crtati, bojiti, modelirati;

« potpuno se uzivljava i uziva u crtanju, bojenju,
modeliranju...;

* razumije predmet crtajuci ga;

« vjesto komunicira putem crtanja, bojenja i dru-
gih vizualnih medija;

* prica price i pripovijeda dogadaje kao da se za-
ista dogadaju.

Kreativni pokreti i ples:

jednostavno voli kreativne pokrete i ples;

* potpuno se uzivljava u kreativne pokrete i ples;

* ostaje dugo vremena u kreativnom pokretu i plesu;

* mozZe interpretirati pjesme i price putem kreativ-
nog plesa;

* moze razradivati ideje putem kreativnog plesa.

Glazba i ritam:

o crta, pise i krece se u ritmu;

« interpretira ideje, osjecaje i predmete glazbom
ifili ritmom;

* intenzivno se ukljucuje u rad i ustrajno je u glaz-
benim i ritmickim aktivnostima;

« izuzetno reagira na zvuéne poticaje i upotreblja-
va glazbu i ritam da bi olakalo predmet ucenja.

Izrazajni govor:

* govor mu je obojen i slikovit;

« govor ukljucuje analogije | metafore;

* govor je Ziv (intenzivan, uzbudujuci);

 izmislja rijeci i kombinacije rijeci da bi izrazilo
pojmove i osjecaje za koje je rjecnik neadekva-
tan.

Fluentnost i fleksibil u balni dalite

tima:

* mnoge ideje izrazava crtezima, manipulacijom,
pokretima itd;

« slaze kocke i drugi materijal za igru u mnogo kom-
binacija;
« sastavlja i rastavlja slozene mehanizme s lako-

com;

« stvara predodzbe reagirajuci na glazbu, zvuk i
pokret;

« uspijeva uciniti da “stvari prorade”.

Grupne socijalne vjestine:

« djeluje na drugu djecu da se angaziraju na pro-
jektima koje ono inicira;

* organizira grupu ili grupne zadatke za koje je
potrebna vjestina;

* radeci u grupi rasipa mastu i olaksava rjesava-
nje problema;

« postaje zivlje u malim grupama;

* intenzivno je svjesno osjecaja i vjestina drugih
u malim grupama;

« pomaze drugim clanovima grupe i ukazuje po-
moc u pravo vrijeme;

« inicira aktivnosti u malim grupama;

* odgovara na konkretno pitanje;

o stvara citav niz ideja i alternativnih rjesenja kad
se radi o konkretnim predmetima;

* konceptualizira probleme pomocu konkretnih
predmeta;

« upotrebljava konkretne predmete da bi stvorilo
nove ideje;

* intenzivno i dugotrajno radi na konkretnim za-
gonetkama, mehanickim problemima i sl.

Kinesteti¢ke reakcijt

* vjesto priopcava ideje pokretima;

* vjesto interpretira pokrete drugih;

* pokret je djelotvoran kao zagrijavanje za krea-
tivne aktivnosti;

« viesto je u manipulativnim pokretima;

* ima brze precizne pokrete u mimici, kreativnim
dramskim igrama;

« izrazava pokret na crtezima i drugim likovnim
izrazima;

« ukljucuje cijelo tijelo u interpretaciju price, pje-
sme.

Humor (kad god dode do pojave humora kod pred-

skolske djece to se treba definirati kao moguci po-

kazatelj kreativnosti):

* nasmijava ljude u mnogim igrama;

o izmislja smijesne sale i price;

* humorom opisuje osobna iskustva.

Upornost pri usredotocenosti na jedan problem:

« ne odustaje lako od rjesavanja problemay;

* uporno postavlja pitanja o nekom problemu ili
dogadaju;

* poticu ga izazovni problemi;

* tesko ga je odvojiti od problema, jer ga zaoku-
plia cijelog;
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* uporno se vraca na nerijeseni problem ili zada-
tak.

Djeca se zele otvoreno izrazavati, iznijeti no-
ve ideje i stjecati nova iskustva. Pokazuju tenden-
ciju velike, prirodne otvorenosti za istrazivanje, eks-
perimentiranje i stvaranje i to na svoje osobite,
alne nacine. Ona uzivaju u kreativnosti i od
nje imaju mnogostrane koristi:

« uce se dobro osjecati sama sa sobom;

« uce pronalaziti mnogo odgovora na jedan problem;
« razvijaju im se potencijali za razmisljanje;

o razvija im se individualnost (osobnost);

« razvijaju nove sposobnosti.

1 odgajatelji imaju koristi od poticanja djecje

kreativnosti. Neke od mnogobrojnih su:

* omogucavanje raznovrsnosti programa;

« ucenje prepoznavanja djetetovih jedinstvenih,
posebnih sposobnosti;

« smanjivanje problema u ponasanju djece u grupi.

IZRAVNI | NEIZRAVNI POSTUPCI
ODGAJATELJA U OLAKSAVANJU
1 POTICANJU DJECJE KREATIVNOSTI
Danas, na temelju mnogih istrazivanja i iskustava
u odgojno-obrazovnom procesu, mozemo pouz-
dano tvrditi da predskolsko dijete ima prirodnu
sposobnost za pronalazenije kreativnih odgovora,
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pristupa istrazivanju okoline i (nama odraslima)
neobicnih nacina koristenja materijala. Treba
imati na umu da djeca pokazuju prirodnu otvore-
nost za istrazivanje, eksperimentiranje i stvaranje
i to na svoje osobite, originalne nacine. Nazalost,
mnogi odrasli nisu senzibilni za prihvacanje i po-
drzavanje ovih djecjih osobina, ne cijene indivi-
dualnost djeteta i njegovu kreativnu prirodu, oce-
kuju i zahtijevaju da sva djeca djeluju na isti nacin
i stavljaju ih u klisej koji im je neprirodan.

Kako ovi vanjski pritisci odraslih na dijete ras-
tu, tako se ono sve vise zatvara u sebe i potiskuje
svoju izvornu spontanost i otvorenost. Tako prera-
no konformiranje pogubno djeluje na kreativnost
djeteta. Paul Torrance, poznati stru¢njak na po-
dru¢ju djecje kreativnosti cesto je nag\asavao da
oblici sanja kod djece, koje i iden-
tificiraju kao pozeljne, nisu uvijek i oblici pona-
sanja koji karakteriziraju kreativnu osobu. Dijete
rano i brzo shvati da postoje nagrada i kazna za
nacine ponasanja koji nisu ili jesu u skladu s oce-
kivanjima sredine. Ako nagradu prouzroci njego-
vo mirno, nekreativno ponasanije, dijete brzo nau-
¢i djelovati na miran i nekreativan nacin. Ovo isti-
¢emo zbog toga sto zelimo da se razumije vaznost
poticanja, nasuprot gusenju djecje kreativnosti.
Kreativna djeca pokazuju neka ponasanja koja
mogu biti teska za odgajatelje. Te manje privlacne
kvalitete ukljucuju: svojeglavost, pronalazenje
pogresaka, pojavljivanje arogancije, samozado-
voljstva, stanje nezadovoljstva, odlu¢nost, znati-
Zelju, intuitivnost, voljnost da se preuzme rizik,
preferiranje slozenih ideja i smisao za humor. La-
ko je uociti da tvrdoglavost moze biti vrijedna
kvaliteta kad se osoba nosi s pronalazenjem nove
ideje ili trazenjem pogreske i bude nezadovoljna
jer to moze zavrsiti u ispitivanju i analiziranju si-
tuacije prije negoli se pronade rjesenje.

Ne znamo ovoga trenutka leze |i ove manje
privlacne kvalitete u kreativnosti ili su neke od
njih rezultat pogresnog postupanja odgajatelja,
vrénjaka ili obitelji dok dijete odrasta. Medutim, u
uvjetima gdje djeca odrastaju s odgajateljem koji
je kreativan, naglasava dalje isti autor, djeca po-
kazuju kreativniji rad od djece s manje kreativnim
odgajateljima. Kreira li motivacija, imitacija ili
oboje taj efekt, nije poznato. Za nasu praksu do-
voljno je prihvatiti da odgajatelji mogu biti model
kreativnog ponasanja kako bi djeca vidjela “kako
jie to biti kreativan”. “Neki ljudi smatraju da je krea-
tivno misljenje tako prirodna stvar da nema potre-
be ulagati ikakve voljne napore da se ona razvija:
medutim, bez voljnog napora stupanj razvoja ove
vjestine bit ce ispod one koju predstavlja djecji
potencijal” (Torrance, 1986, str.36.).
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Osnovno je, prije svega, smanjiti napetost na
najmanju mogucu mjeru. Kad djeca osjete da zive
u pretpostavljivoj, sigurnoj i zasticenoj okolini,
znaju sto se od njih ocekuje i kad je odgajatelj “ra-
zumna osoba”, osjecaju se sigurnima i tako ima-
ju vise energije posvetiti se zadovoljstvu kreativ-
nog izrazavanja.

U nekim situacijama nakon dovoljnog pro-
matranja djecjeg djelovanja, odgajatelj moze reci
neodlu¢nom djetetu: “Hajde, pokusaj to!”, ili na
pitanje ili prijedlog djeteta odgovoriti: “A zasto
ne!?” Ovakav stav izrazava otvorenost odgajate-
lja za sugestije koje upucuju djeca kao i voljnost
za odstupanje od vlastitog stava u situacijama dok
djeca istrazuju razlicite kreativne medije. To im
govori da je u redu pokusati nesto novo i isproba-
vati nove mogucnosti ponudenog materijala.

Odgajatelji koji zele generirati kreativnu kli-
mu moraju biti pripremljeni da zive s izvjesnom
koli¢inom neurednosti. Kad se dijete uhvati u kog-
tac s kreiranjem nekih stvari, njegovo nam pona-
sanje Cesto puta izgleda bezglavo, kaoti¢no i bez
reda. Medutim, inzistiranje da se materijali za sa-
moizrazavanie i igru stalno drze u besprijekor-
nome redu realno interferira s kreativnim proce-
som.

DV “Bukovac”, Zagreb - Nas vrticki ZOO
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Konacno, opci pristup onome $to djeca rade,
utemeljen na zainteresiranom nedirektivnom sta-
vu odgajatelja, moze pridonositi kreativnom oz-
ra¢ju u djecjoj skupini. Odgajatelju bi to trebao
biti vise osjecaj ugode i dozivljaj uzitka u radu s
djecom nego prilika za pojedinacno vrednovanje
specifi¢nih produkata-rezultata za pohvalu ili na-
gradu (Amabile,1983. prema Hendrick 1986.).

Nadalje, odgajatelji bi trebali ponuditi tehni¢-
ku pomoc kad je nuzna, ali ne uzurpirati pravo
djeteta da samostalno donosi odluke kad je u pita-
nju nacin njegova samoizrazavanija i kreativnosti.

Odgajatelj, takoder, moze djetetu dati podrsku
osiguravanjem dovoljne kolicine vremena kako bi
imalo pozitivna iskustva u bavljenju kreativnim
aktivnostima. Djeci je potrebna izvjesna kolicina
vremena da udu u dublju vezu s materijalom, da
budu dulje ukljuceni u igru. Ukoliko je predvide-
no vrijeme za takve aktivnosti prekratko ili se bez-
razlozno prekida djecu u interesu nekih suhopar-

DV “Tinjan", Pazin - Zmija

nih “didaktiziranih” aktivnosti koje namece odga-
jatelj, djeca su uskracena za divan osjecaj i isku-
stvo “gubljenja sebe” u toj aktivnosti i izvlacenja
maksimuma za svoj razvoj iz nje.

RAZNOVRSTAN MATERIJAL
- POTICAJ DJECJO) KREATIVNOSTI
Jedan od nacina da se djeluje na iskoristavanje
djec¢jih kreativnih potencijala svakako je osigura-
nje raznovrsnog materijala za djecje aktivnosti.
Stupanj poticajnosti materijala za kreativno koris-
tenje ovisi o njegovoj strukturiranosti. Sto je mate-
rijal strukturiraniji to ima manje sanse da ga dijete
kreativno koristi. | obratno, neoblikovani, nestruk-
turirani materijali omogucuju djetetu nesputano i
neponovljivo istrazivanje i stvaranje. Jedna slaga-
lica, npr. ne pogoduje divergentnom misljenju.
Nakon uspjesne sinteze njenih dijelova dijete ce
je napustiti, jer ne pruza raznovrsne upotrebe. S
druge strane, istrazivanje od cega i kako nastaje
tijesto te njegove raznovrsne mogucnosti obliko-
vanja i preoblikovanja vec djeci u jaslicama omo-
gucuije razvoj bogatog, promjenljivog, kreativnog
pristupa istrazivanju, oblikovanju i mijenjanju
okoline. Zbog toga bi svaka odgojna skupina dje-
ce u predskolskoj ustanovi, ma kako ona bila do-
bro opremljena proizvedenim, namjenskim di-
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daktickim materijalima i sredstvima, trebala stal-
no imati na raspolaganiju i bogate kolekcije “raz-
novrsnih prirodnina i prirodnih slozaja iz djeci
dostupne okoline; odlozene i otpadne predmete
najrazlicitijih osobina i namjene; (...) rastresitih
materijala: brasno, secer, sol; granulate od razli-
¢&itih materijala, tvorevine od brasna (tijesto i tje-
stenina) i sl.; dostupne radne instrumente i pred-
mete: vage, lupe, klepsidre, izvijaci, klijesta, pili-
ce, ¢ekici i dr. U polje djecje eksploracije i eks-
presije mogu jo$ uci: magneti s brojnim predme-
tima privlacenja i neprivlacenja (...); sredstva i
materijali za istrazivanje i stvaranje zvukova, bo-
jaibojenja, za stvaranje efekata svjetlosti i elektri-
citeta (....); mehanizmi i dijelovi dotrajalih kucan-
skih aparata i sprava” (Dosen-Dobud, 1995., str.
37.). Treba dodati i nestrukturirani ambalazni ma-
terijal kao $to su stiropor, razli¢ite kutije, staklen-
ke te otpadni materijal: tekstilne ostatke mekane
Zice, razne vrste papira, odjevne i druge predme-
te, stare rentgenske snimke i druge predmete koji
Ce poticati djecju mastu.

Bitno je da odgajatelji i drugi djelatnici pred-
skolske ustanove te djeca i roditelji stalno priku-
pljaju ove materijale, provjere njihovu zdravstve-
nu sigurnost, razvrstaju ih po klasama i promi:
no postave u djecjem prostoru kako bi djeci bnh
pri ruci kad god ih zatrebaju; bilo kao predmete
sa simbolickim znacenjem u simbolickim igrama,
bilo kao materijale za izrazavanje originalnih ide-
ja u svojim kreacijama, bilo za neke trece svrhe.
Da bi djeca imala pregled nad raspolozivim ma-
terijalom za kreativno istrazivanje i izrazavanje
potrebno ga je postaviti u tematske kutice - centre
aktivnosti kao $to su: centar za gradenje, socio-
dramske igre, istrazivanje, pocetno citanje i pisa-
nje, stolne i manipulativne igre, aktivnosti vodom
i pijeskom, likovno, plesno i glazbeno izrazava-
nje i dr. Prostorni raspored materijala u centrima
treba osigurati laku dostupnost, jednostavno spre-
manje, kompatibilnost i fleksibilnost koristenja
unutar istog, a po potrebi i u drugim kuticima.
Zbog toga je dobro da se svi materijali nalaze gru-
pirani u vecim (po mogucnosti prozirnim ili sli-
kovno i tekstovno oznac¢enim) kutijama sa svojim
stalnim mjestom unutar odijeljenih kutica, kako bi
se dijete u svakom trenutku snalazilo gdje sto mo-
Zze naci ili pospremiti nakon upotrebe.

Optimalnost izmedu zasicenosti i atraktivno-
sti materijala moze se postici pazljivim kontinui-
ranim promatranjima i procjenjivanjima djecjih
djelovanija i, na temelju njihove kvalitete, uklanja-
njem iscrpljenih i unosenjem novih, djeci zanim-
ljivijih poticaja.

8

PRIMJERI KREATIVNOG KORISTENJA

MATERIALA U SIMBOLICKOJ IGRI
U Djecjem vrticu “Zvoncic” u Zagrebu jedna dob-
no mijesovita skupina djece svakodnevno zivi u
skucenom, naoko neadekvatnom prostoru malog
dvosobnog stana u prizemlju stare stambene zgra-
de. S njima uvijek u prijepodnevnim satima radi
isti odgajatelj-voditelj skupine; sam i s djecom
ureduje prostor, planira odgojno-obrazovni pro-
ces, unosi nove poticaje, dogovara pravila pona-
sanja, pomno promatra djecje aktivnosti i svojim
ponaganjem unosi mir i toplinu. lako mali, pros-
tor odise promisljeno odabranim i funkcionalno ras-
poredenim raznim prirodnim, odlozenim i amba-
Jaznim materijalom. Tu se moze naci zbirka kuka-
ca, epruvete i razne staklene bocice, plohe stiro-
pora, drveni obluci, tjestenina, razne vrpce, dug-
mad, nestrukturirani ASCO i drugi gradevni i kon-
strukcijski materijali, igracke-zivotinje, automobi-
Ii, odbacene kompjutorske tipkovnice, razne vrste
i oblici spuzve, koze, tkanine, papira, Zice i jos
Stosta.

Jednog jutra domar je s pranja dostavio krpe-
nu igracku-zmiju koja je nakon duljeg izbivanja
postala poticaj za otpo¢injanje igre nekolicine
djece.

- Napravit cemo joj ZOO-vrt- predlozio je je-
dan djecak, §to u dubljem sagledavanju njegove
namjere mozemo protumaciti kao generalizirano
znanje o tome da svako Zivo bice treba imati svo-
je staniste, kao i formirani plemeniti stav malog
djeteta da se svim nezbrinutima treba pomoci.

Odmah se pokraj njega stvorio Kreso rekavsi:
- Ja cu nacrtati planove - §to pokazuje implicira-
no znanje djeteta da se zeljeni objekt treba najpri-
je projektirati (planirati izgled, proporcije, raspo-
red i dr.). Fran i Gustav izrazavaju ideju o potrebi
kioska za kupniju karata, zajedno prenose mali
stol s ladicama, izrezuju papir u oblik ulaznica i
na njemu crtaju likove Zivotinja, potom pisu serij-
ske brojeve i cijene. Nije li ovo dokaz kako djeca
u sibolickoj igri reprezentiraju stecena iskustva i
povezuju ih s aktualnim stupnjem razvoja pocet-
ne pismenosti koji vjesto primjenjuju u igri? Svo-
ju potrebu da se i dalje nose s vjestinom pisanja
dalje namiruju na vecem papiru izradujuci plakat
s crtezom i slovima ZOO MOAN.

Paralelno s ovim djecjim aktivnostima sed-
mero djecaka diskutiraju o gradnji kaveza za zmi-
ju. Filip: - Moramo spuzve visoko podici da se mo-
Ze penjati. Dvoje mlade djece nalaze svoje uloge
u igri i odgovoraju starijem djecaku rastezuci
igracku-zmiju po okomici spuzve. Drugo troje
djece takoder ostaju u okvirima teme i grade ka-
veze od pojedinacnih manjih spuzva: jedno za fo-
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ku, druga dva za vuka. Udubine u ormarima koris-
te za oznacivanje manjih kaveza. Ubrzo im prila-
zi Filip i predlaze jedan veliki kavez za sve zivoti-
nje koje nisu opasne (rudimentarna ideja suzivo-
ta) i nece pojesti jedna drugu. U meduvremenu je
Mateo proucavao Kresin plan ZOO-a i komentira:
- Plan nije za sve Zivotinje, trebamo nove planove.
Kao da je htio utvrditi svoju novostecenu spozna-
ju od naprednijeg vrsnjaka o potrebi izrade plana
prije samoga gradenja. Sad se Gustav i Fran opro-
bavaju u izradi plana jednog velikog kaveza, a
dvoje mlade djece im se pridruzuju. Ostali grade
veliki kavez, omeduju zamisljen prostor stolica-
ma, ASCO-elementima, spuzvama, jastucima i de-
kama. Nekoliko djece skidaju papuce i vrlo pazlji-
vo ulaze u kavez, popravljaju i dotjeruju svaku sit-
nicu. Potom preuzimaju uloge Zivotinja, krecu se
na razlicite nacine, glasaju se i komuniciraju vrlo
tiho.

U nedostatku dinamike i Zelji da se igra nasta-
vi, Filip nastoji zadrzati dva djecaka i ponovno u
igru unosi novi element: - Tri gorile odskakale iz
kaveza! povikuje. Fran odmah preuzima ulogu
¢uvara ZOO-vrta, dohvaca stap (ASCO izduzeni
element), tr¢i za djecacima i kad jednog uhvati,
rece: - Gle, ova gorila je sva mokra od kise. Dje-
cak u ulozi odbjegle gorile uzvraca: - Jako sam Za-
lostan. Izgubio sam se od svoje brace. Djecak ¢u-
var ga zagrli i dolazi do dva druga djecaka: - Ovi
su pod snijegom. Cisti ih i vodi prema “kavezu”.

Koliku sucut i njeznost prema drugima u ne-
volji pokazuju ova djeca u igri! A kakve li susamo
socijalne strategije primijenili da bi se uzitak igre
nastavio, a da se pritom nikoga ne povrijedi. | to
se nastavlja. Sad Gustav i Fran preuzimaju brigu
o nesretnim “gorilama”; vode ih Setnju, a onda na
rolanje. Citava zivotna mudrost je izrecena u sli-
jedu ovih djecjih igrovnih ponasanja: poslije tuge
dolazi sreca - odbjegle “gorile” moraju doci u rav-
notezu, trebaju osjecaj pripadnosti nakon straha i
izgubljenosti. Potom Gustav gradi drvo iz karton-
skih tuljaca, da se male gorile mogu penjati i da
mogu jesti banane, obrazlaze. Nije li to dokaz da
u igri dijete moze ono za $to u realnom Zzivotu ni-
je sposobno? Koliko je roditeljske brige i njezno-
sti utkano u ovu akciju! Paralelno s ovom aktivno-
scu, djecak Fran je nakon igre scenskom lutkom
iskocio ispred paravana i rekao: - Ja sam glumio
Zlocestog striceka koji je pucao u gorile. Ocito mu
je nedostajalo paznje pa se za nju pod svaku cije-
nu htio izboriti, ali su mu druga djeca brzo dala
do znanja da ne prihvacaju takav destruktivan ¢in
rekavsi: - Ti nisi iz naseg copora i vise neces hrani-
i zivotinje.

Bruno je predlozio gradnju sklonista za malu
foku i nekoliko djece pocinje slagati spuzve u obli-
ku bazena.

Danas Foka mora ostati sama jer joj nema ma-
me. Mi cemo je cuvati- kaze jedna djevojcica. Ni-
je li to projekcija djetetove stvarne situacije jer
mora biti u vrticu dok joj roditelji rade? A onda,
kao da zeli zaboraviti taj osjecaj, ulazi u ulogu fo-
ke i igra se u bazenu lopticama, “kinder-jajima”,
originalno se glasajuci i krecuci u tolikoj mjeri da
je privukla pozornost veceg broja druge djece.
Odmah se tu nasla druga djevojcica, Petra, koja u
ulozi mame dolazi svom djetetu-foki i razmjenju-
je njeznosti. Ne pokazuje li ovaj prizor koliko su
djeca bliska i medusobno se emocionalno razu-
miju?

Sve u svemu, igra ZOO-vrta trajala je vise od
dva sata. Odgajatelj je nije prekidao niti se u nju
izravno mijesao, ali je sve materijale unaprijed
pripremio i vrlo znatizeljno pratio sve sto se doga-
da u igri, to biljezio i naknadno reflektirao. Medu-
tim, pripremljeni materijal, zajednicko iskustvo
ZOO-vrta, dobro uzajamno poznavanje djece sa-
mo po sebi jos ne bi bilo dovoljno za ovakvu slo-
Zzenu simbolicku igru da odgajatelj nije pridonio i
svojim dosadasnjim radom i opcim stavom cije-
njenja djecje kreativnosti. Receno rijecima J. Bru-
nera, izgleda da ova djeca imaju izgradenu kultu-
ru igre unutar $ireg socio-kulturnog konteksta.

Da su djeca ove skupine kreativna u upotrebi
raznovrsnog materijala pokazuju i mnogi drugi
primjeri od kojih navodimo samo neke:
 simbol zvona napravljen od stapa s nataknutom

casom od jogurta, postavljen na ulazu zamislje-
nog svemirskog broda izgradenog od velikih
kartonskih kutija,

* simbol kompjutorskog ekrana izraden od ¢etvr-
tastog oblika modeliranog ambalaznog stiropo-
ra s u¢vrs¢enom starom rentgenskom snimkom
ili jednostavnije rjesenje ekrana od velike cetvr-
taste spuzve prekrivene crnim papirom

 izrezane trake papira s napisanim porukama i
spajalicama ucvrscene kao tekst na ekranu kom-
pjutora: “Trazim osumnji¢ene koji zele ubiti
americkog predsjednika” itd.

Ovakva upotreba materijala koji su u zbilji vr-
lo razliciti po formi i funkciji od objekata koje di-
jete pomocu njih zeli reprezentirati u svojoj igri,
pridonosi kompetentnosti reprezentiranja i temelj
je razvoju apstraktnog misljenja (Siegel 1993.
prema Van Hoorn i dr.1993)

Biserka Petrovi¢-So¢o




