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Toskanska biskupska konferencija

ZIVOT SE OCITOVAO

Predgovor

Uputa $to je pred nama namijenjena je prvenstveno svecenicima,
dakonima, redovnicima i redovnicama, kao i zauzetim laicima i onima
koji su spremni zauzeti se oko navijeStanja vjere putem umjetnosti.
Upuéena je potom povjesniCarima umjetnosti te odgovornima za
zadtitu i oluvanju umjetni¢koga blaga kako bi §to bolje uvidjeli smisao
i ulogu koju je spomenicka i umjetnicka baStina imala i jo3 uvijek je
ima u Zivotu Crkve. Naslovljena je konacno i umjetnickim stvaraocima
kako bi, razmiSljajuéi nad vrednotama koje je zajednica vjernika znala
razabrati u umjetnosti, vjeru u Krista mogli izre¢i u oblicima
razumljivima i na prijelazu u trece tisucljece.

Neposredna je, dakle, prigoda koja je motivirala ovu Uputu
predstojeca sveta jubilejska 2000. godina koja ¢e u Italiju, pa tako i u
Toskanu, dovesti milijune posjetitelja.

Htjeli bismo, stoga, u naSim crkvama potaknuti posebni oblik
prijema tih “hodoc¢asnika” na korijene duhovnosti, putnika koji
dolaze razmatrati iznimna svjedoCanstva krzéanske vjere §to ih pruza
nase umjetnicko blago.

U svojoj biti jubilej nece biti drugo doli produbljenje nastojanja
oko kojih se Crkva veé¢ odavna trudi i s kojima ¢e nastaviti 1 poslije
svete godine. Suvremeni Covjek, utopljen u danasnji “modernizam”,
neprestano traZi smisao Zivota i povijesti, te nerijetko, u ovom vremenu
“kuiture slike”, ostaje zadivljen blagom §to mu ih pruZa naSa baStina.
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Mozda nece sudjelovati na misnom bogosluZju, ali ée zacijelo UG
crkvu i diviti se arhitekturi, freskama i kipovima. ‘

Uputa duboko cijeni ovu otvorenost te pokazuje kako MOZep,
koristiti svoju kulturnu bastinu kao sredstvo navjeStaja onoga y Sto
vjerujemo, istine Kristova evandelja. Tekst je izraden prema SPOP’azuma
izmedu ministra za kulturnu ba$tinu i prostorno uredenje
predsjednika Biskupske konferencije Italije (CEI), kojim se usmjeryje
zaStita kulturnih dobara u vlasni§tvu crkvenih ustanova (1966). Upug,
nastavlja slijed razliCitih iniciativa, na nacionalnoj i regionalnoj razip;
kao na primjer: dokumenat CEI od 1992, Kulturna bastina Crkye u
Italiji, nacionalni kongres $to ga je u Sieni 1993 priredila CEI na temy
Katedrale, crkve, opatije i samostani u turizmu: oblici prifvatg
pastorala? Uputa slijedi i nastojanja §to ih je ve¢ 1933. zacrtgg
Plenarni etru$Canski sabor kao i norme §to ih je 13. veljace 1979,
izdala Biskupska konferencija Toskane (CET) s obzirom na ocuvanje
umjetnickoga blaga. Uputa je uzela u razmatrannje i razliGita iskustyg
pojedinih biskupija u prihvatu posjetitelja i kateheza putem umjetnostj,
Cesto suradujudi s druStvima koja nisu strogo crkvena (Ars et Fides,
Terzo Millennio).

i

U konacnici, Uputa $to je imate u rukama pastoralna je i
toskanska. S uspomenom na naSega sveca-umjetnika Ivana iz Fiesole,
zvanog “Angelico”, ovi reci govore o umjetnosti naSe pokrajine, &ije
je ime upravo po umjetni¢koj bastini poznato &itavome svijetu. Bilo bj
zasigurno svrsishodno govoriti ovdje i o drugim oblicima
umjetnickoga stvaralaltva - glazbi, pjesnistvu, prozi, plesu i kazali¥noj
umjetnosti - ali ograni¢enja koja nam namedce jedan ovakav doku-
menat primorala su nas obraditi i produbiti samo jedan oblik
umjetniCkoga stvaraladtva, kako ne bismo, zahvadajuéi sveukupnu
baStinu, ostali tek na njezinoj povr$ini. Na kraju, ako ovaj na$
dokumenat ukaZe na potrebu drugih wuputa ili kakvog direktorija o
umjetnickoj bastini, moéi ¢emo kazati da je on postigao svoj cilj.

Dan koji smo odabrali za objelodanjenje ove pastoralne upute,
druga korizmena nedjelja - prema drevnoj liturgijskoj predaji nedjelja
PreobraZenja - na svoj nalin oslikava logiku koja nas je vodila: kao $to
Petar, Jakov i Ivan na brdu preobraZenja vidjeSe Boga u osobi Isusa |
dok je on razgovarao s Mojsijem i llijom, predstavnicima njihove
vjerni¢ke povijesti, jednako i na$a toskanska umjetnost pruZa jedno .




o videnje: U “paturalizmu” §to su nam ga odstavili na$i slikari 1
Qf)vari kristovo bozanstvo postaje vidljivim 1 omogucuje plodonosan
kip alog S prosloS¢u. Slusati svjedoCanstva, uZivati u gledanju, razmatrati
se objavljuje u materijalnim oblicima, sve to u biti moZe
pripravu za Gospodinov dolazak.

poga KOJ
pripomOvCI
' «So bijaSe od pocetka, Sto smo culi, sto smo svojim ocima vidjeli,
40 SO promatrali i Sto su nae ruke opipale o Rijeci Zivota da, Zivor se
4Ei1ovao, mi smo ga vidjeli i svjedocimo za nj, i navjeséujemo vam
sivot pjecni, koji bijaSe kod Oca i koji se nama ocitovao - §to smo
jidjeli 1 Culi, 10 navjeScujemo i vama, da i vi imate s nama zajedniStvo.
A nase je zajedniStvo s Ocem i Sinom njegovim Isusom kristom. Mi vam
gvo pisemo da naSa radost bude potpuna” (1lv 1,1-4).

I. UMJETNOST I CRKVENO POSLANIJE

1. Zivot se olit ovao

Crkva vjeruje da je u utjelovljenju Isusa Krista nevidljivi boZzanski
¥ivot ljudima postao “vidljiv’. Crkva isto tako vejruje da
“svjedoCanstvo o Zivotu “koji bijaSe kod Oca i koji nam se ocitovao”
sluzi da bi ljudi bili privedeni u zajedni$tvo Crkve i Trojstva.

Ta nas vjera poziva na ozbiljno razmiSljanje o ulozi lijepih
umjetnosti i arhitekture u djelu evangelizacije. Znano nam je da se
evandeoski navjestaj ne ograniCava samo na rijeC. “Bog koji je nekoC u
mnogo navrata i na mnogo nacina govorio ocima po prorocima, na
kraju, to jest u ovo vrijeme, progovorio nam je po Sinu ... koji je odsjev
njegova sjaja i otisak njegove biti” (Heb 1,1-3). “Tko vidi mene vidi i
Oca” (Iv 14,9) potvrduje Gospodin: to jest, u Kristovoj osobi na vidljiv
nalin oslikava se sveukupna boZanska stvarnost, daju¢i kri¢anskom
Evandelju nezamjenjivu dimenziju vidljivoga. Zasigurno, “Boga nitko
nikada ne vidje”, kako nas uci sveti Ivan, ali isti evandelist odmah
nadodaje da ga je njegov jedinorodeni Sin, doSavsi na svijet, “objavio”
(Iv 1,18). Svojim Zivotom, smrcu i uskrsnuéem Krist je “pripovjedio”
Oca i njegovu ljubav “oslikao” saavr§enom “portretskom” vjernoscu,
Sto Poslanica Kolo$anima izraZava na jednostavan nacin: “On je slika
(eikon) Boga nevidljivoga” (1,15).
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2. Vidljivo evandelje

Ocitovavsi se, RijeC tako postaje “ikonom”. Pucka pobozngg; |
liturgijska predaja shvadaju vaZnost slika upravo u toj perspektiyi[
Vidljivi navjestaj Evandelja - “$to smo svojim oima vidjeli” _ .
spontan i, rekli bismo, nuZan nacin, pokrenuo je razliCite Vidljive
izrazaje u kojima, uostalom, crkveno uliteljstvo raspoznaje POseby,,
teoloSku dubinu i vrijednost. Citirajuéi, Govor o slikama svetoga IV&Ha
Dama3c€anina, spis koji najbolje saZimlje anticko poimanje tih vidjiviy,
oblika, Ivan Pavao II. god. 1987. napisa: “Crkvena umjetnost treby
nastojati govoriti govorom utjelovljenja te kroz materijalno izrazayag
onoga ’'koji se udostojao nastaniti u materiji 1 ostvariti naSe spasenje
kroz materiju”. !

Nije, dakle, rijeC tek o nekakvoj “Biblia pauperum”, ili pak g
puckim slikama koje bi u posebnim okolnostima nadomjeStale pisany
rije¢ (kao Sto to, Cini se, vidi Grgur Veliki u svom pismu biskupy
Serenu?). Prema katoli¢kom poimanju slika,naime, moZe dodirnyg
najdublje stvarnosti ljudske osobe: “Nafa izvorna predaja kojy
dijelimo zajedno s bracom pravoslavcima”, kaZe Ivan Pavao Ij,
“poucava nas da poruka ljepote, stavljena u sluZbu vjere, moZze taknutj
ljudsko srce te ljudima pomoéi da upoznaju “iznutra” onoga kojega
se usudujemo predstavljati u slikama - Isusa Krista”3 U jednom
drugom spisu, objavljenom iste 1987.godine, carigradski patriarh
Dimnitrios I. tvrdi da je u pravoslavnoj tradiciji “slika ... postala najjagi
izraZajni oblik dogme i propovijedanja”.4

3. Lex orandi - lex credendi

I u jednoj i u drugoj predaji - tj. u Istotnoj i Zapadnoj crkvi -
upotreba je slika u bogosluZju kroz stolje¢a ukazivala na poseban
odnos $to u sakramentalnoj rasporedbi, po Kristovu utjelovljenju, vlada
izmedu “znaka” i “stvarnosti”. Takav se odnos oslikava u svakom

l Apostolsko pismo Duodecimum saeculum, 4. 12. 1987, br. 11: AAS 80(1980), 241-
252; EV 10,2388; cfr. Sv. Ivan Dama_¢anin, Govor o slikama, 1,16, u: B. KOtter
(ed.(, Die Schriften des Johannes von Damaskos, 111, Berlin-New York 1975, 75ss.

2 Epistola Sereno episcopo massiliensi, MGH, Epistolae, II, X, Berlin 1957, 269-272.

3 Epistola Sereno episcopo massiliensi, MGH, Epistolae, II, X, Berlin 1957, 269-272.

4 Encycligue sur la signification th{ologique de Uicone, 14. 1X. 1987, n. 15, u: La
documentation catholique 85(1988), 323-328; Regno-doc. 1988, 5, 153.



Fivot s€ oCitovao 155

ginu kojim ¢ovjek izraZava Stovanje Boga: od svetog posuda i ruha do
najmonumentalnijih arhitektonskih dostignuca. Upotreba stvari u
pogosluZju Crkve objavljuje i ostvaruje poziv upucen svijetu da
zajedno S covjekom i po Covjeku daje slavu Bogu.

Ovo “objavljenje” postaje na otajstven nadin sastavni dio
sivljene vjere, ponaosob u okviru euharistijskog slavlja i euharistijskog
stovanja: vjernik, naime, susrevsi Boga prisutnog u “materiji”, osjeca
s¢ pozvanim da u svemu materijalnom raspoznaje novo dostojanstvo
materijalnoga koje postaje “pokaznicom”. Na taj nacin svako ljudsko
“gledanje” usmjerava ¢ovjeka na poklonstveno razmatranje.

Ipak, subjekt u iskustvu lijepoga i u iskustvu $tovanja ostaje
uvijek Covjek: njemu je upravijen govor Sto ga upucuju boje i oblici,
suskanje svile, bljesak zlata ili pak “misti¢ni” ili “racionalni” prostor
arhitekture kroz njezina razdoblja. Ako dakle, predmeti i prostori $to
okruzuju ljudsku molitvu nukaju Eovjeka da prinese Stvoritelju sav svoj
osjetni Zivot, onda na poseban nalin umjetnost koja se izraZava
vidijivim oblicima nuka Covjeka - kao slobodno i razumno bice,
sposobno uspostaviti odnos s drugim, ljubiti, darivati se - na razmis-
ljanje o njegovu duhovnom Zivotu. Figurativno predstavljanje Krista,
Marije i svetaca u kr§¢anskom bogosluZju, naime, kao malo koja druga
izrazajna forma, snaZno i jasno priopéuju sadrZaje vjere i smisao
bogosluZja.

4. Otkrice kricanske slike

Jvan Pavao II. naglasava potrebu novog vrednovanja uloge slika
u Zivotu Crkve, isticuéi kako ée “ponovno okrice kricanske ikone
pomoé¢i da posvijestimo hitnost naSega reagiranja protiv svih
“depersonalizirajuéih” ulinaka slike koji u svijetu reklame i mass-
medija uvjetuju na$ Zivot”.> U okolju u kojem je sekularizacija drustva
u stalnom porastu - gdje drudtvo postaje strano duhovnim vrijed-
nostima, otajstvu naSega spasenja u Isusu Kristu i nadi u buduci svijet -
crkvena nam umjetnost “nudi pristup stvarnostima duhovnoga i
eshatoloskoga svijeta”, istie sv. Otac.

Jedan drugi papa -Pavao VI, u svom obracanju umjetnicima 8.
oprosinca 1965, u prigodi zatvaranja Drugoga vatikanskoga sabora,

3 Duodecimum saculum, n. 11; EV 10, 2389,
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upucuje na iskon i cilj ove otvorenosti umjetnosti prema duhovnim
vrijednostima. U ime saborskih otaca papa Montini na dirljiv nagiy
moli umjetnike da ne prestanu stavljati svoj talenat u sluzbu boZangk,
istine te da ne zatvore svoga duha pred nadahnuéem Duha Svetoga_
“Svijet u kojem Zivimo” istie on, “osjeéa potrebu ljepote kako ne bi
zapao u beznade. Ljepota, kao istina, usaduje radost u ljudsko sree
Stovise, ona je dragocjen plod koji izdriava prolaznost vremena‘
ujedinjuje pokoljenja i u njima izaziva udivljenje.”® ’

Evo napokon i nekih “prednosti” koje nam nudi ponovpg
otkrivanje krScanske umjetnosti u pouCavanju istine: lijek protiy
“razosobljenja” i1 prenaglaSavanja vizuelnog iskustva, gotovo neiz.
bjeznog u naSoj kulturi; potvrda duhovnih vrijednosti, nerazdvojivih og
krscanskoga otajstva; trajna nutarnja radost; svijest o trajnosti vremena,
ili bolje, trajnost smisla od jednog razdoblja do drugoga, od proSlost
do sadaSnjosti; vez ili prsten koji povezuje stare i mlade: ljubav prema
lijepomu Sto ga osjecaju svi naraStraji.

U vjernickoj zajednici liturgijska nas umjetnost vodi na “goru” i
“preobrazava” naSe oCi. Ona u biti ne dodaje nista nova otajstvu koje
nam je ve¢ objavljeno drugim putevima, nego nam - kao i y
Gospodinovu preobrazenju na brdu Tabor - na trenutak otkriva slavu
skrivenu pod materijalnim vidom sadrZaja vjere.

5. Napomeme o umjetnosti uz Svetu godine 2000.

Skori nadolazak tredega tisuéljeéa i jubilej koji ¢emo u toj
prigodi slaviti nukaju nas na hitnost sli¢nog “otkrivanja” i ponovnog
vrednovanja crkvene umjetnosti. Zelja da i u vremenu §to je pred nama
ofuvamo ono najbolje §to baStinimo od proSlosti te Zelja za
otkrivanjem korijena naSega zajedniCkoga iskustva, pokazuju nam
izvanredna svjedoCanstva o vrijednostima i ¢ovjestvu “utjelovljenom”
u arhitekturi, kiparstvu i slikarstvu kr§¢anske baStine. Sama jubilejska
godina, koja u biblijskom smislu treba da bude oslobodenje i povratak,
na sli¢an nacin poziva na ponovno otkrivanje crkvene umjetnosti: “Tu
pedesetu godinu proglasite svetom! Zemljom proglasite oslobadanje

6 Messaggi del concilio all’umanita, in: Enchiridion Vaticanum (EV) vol. 1
(Documenti del concilio Vaticano I1), a cura di E. Lora, EDB, Bologna 131985, nn.
494%-490%
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svim njezinim stanovnicima. To neka bude jubilej, oprosna go-
dina.Neka se svatko vrati na svoju ocevinu” (Lev 25,10).

Svatko je stoga pozvan da bude dionik baStine svojih otaca,
smatrajuéi se jednakim s drugima u nadi, radosti i u “divljenju”. Svaki
pojedinac treba da zapoCme napustati obezvrjedivanje jednoga od
najvaznijih podru¢ja pojedinacnoga i zajedniCkoga iskustva, onog
vizuelnog: Treba se, dakle, osloboditi promidZbene slike koja uvjetuje,
djelomicne slike koja rastresa, pornografske slike koja razara.

~ Kao biskupi kojima je povjerena odgovornost za mjesne Crkve u
Toskani, osje¢amo duZnost oglasiti se o tome. Kao oni koji su pozvani
tumaditi Rije&, Zelimo pruZiti nekoliko smjernica za tumalenje
yidljivog Evandelja $to je kroz stoljeca pisano u rjeitom izrazaju ljudi
ovoga kraja. Kao oni koji su pozvani predsjedati molitvi Zelimo -
preko tih nadahnutih djela - usmjeriti vjernike na uzvisenije raz-
miSljanje Kao oni koji su pozvani odgajati ljude u kr8canskom
yivljenju Zelimo u ovim djelima rodenim iz vjere odrediti ravnotezu -
kako u sadasnjosti tako i u proglosti - izmedu materijalnih i duhovnih
sastavina. Odnos koji postoji npr. izmedu turizma i nove evangelizacije
(analogan onome koji postoji izmedu materijalnih sredstava toga djela
duhovne poruke koju nosi). Kao oni koji su pozvani promicati
ekumenizam i zajedni¥tvo konaéno Zelimo pripremiti vjernike da
mogu vidjeti i drugima (jubilejskim “pohoditeljima” medu kojima su
pripadnici drugih kr¥¢anskih zajednica i drugih religija) pokazati
zajedni&ku bastinu koja pripada svakom Eovjeku. U naSoj toskanskoj
romanici etrnaestoga i petnaestoga stoljeca vjernici i nevjernici na
izniman nacin prepoznaju govor koji ih povezuje i bratsku bastinu. I u
tome se ostvaruje “oslobodenje” i “povratak”.

6. Imago Dei, imago hominis

Prije svega, kao uditelji vjere u Krista Isusa, prigodom specificno
kristologkoga jubileja (kao §to ga je definirao Ivan Pavao II. u Tertio
millennio adveniente, br. 40), “u kojem éemo slaviti utjelovljenje Sina
BoZjega - otajstvo spasenja litavoga ljudskoga roda,” Zelimo svratiti
pozornost na umjetni¢ku sliku koja je za ljudsku narav objavljenu u
Kristu (Usp. Tit 3,4 prema Vulgati) istovremeno izazivajuca i
spasonosna, smirujuéa i izgradujuéa. To je sredidnja tema crkvene
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umjetnosti koju tako veliCanstveno izraZavaju toskanski majstorj. U
velikom mnostvu djela - medu kojima se isti¢u ona koja stvorise Nicol, -
1 Giovanni Pisano, Duccio di Buoninsegna i Giotto, Donatello, Jacopo
della Quercia, Masaccio, blaZzeni Angelico, Piero della FranceSCa -
Botticelli, Verrocchio, Leonardo i Michelangelo - i vjernici i nevjern;g;
mogu prihvatiti humanizam kao sastavni dio kr$¢anske vjere Premg
kojoj se Sin BoZji, postavsi Covjek u krilu Djevice Marije, “na nek;
nacin sjedinio sa svakim ¢ovjekom. Radio je svojim rukama, razmigjjs,
kao Covjek, ... ljubio ljudskim srcem. Rodivsi se od Djevice, stvarng ie
postao jedan od nas, nama u svemu sli¢an osim u grijehu”.”

Poziv na razmiSljanje o Kristu u umjetni¢kom djelu poziv je
dakle, na zajedniStvo. Slika nevidljivoga Boga je uzorak 1 model premq
kojemu se kric¢ani trebaju upriliCavati, iznutra preoblikovani u novop
stvaralatkom procesu kojemu je cilj zajednica “odvaljena od litice»
koja je Abraham: novi narod isklesan iz ljubavi OCeve. “Njegovo smq
djelo, stvoreni u Kristu Isusu za dobra djela, koja Bog unaprijeq
pripravi, da u njima Zivimo” (Ef 2,10).

II. SVETA UMIJETNOST I ISKUSTVO CRKVE

7. Umjetnost i Rije¢

Crkvena umjetnost stavija vjernika u odnos s BoZjom Rije¢ju
izravno 1 velikim dijelom eklezijalno. Prikazani su likovi najvecim
dijelom biblijski likovi, do te mjere da sv. Grgur Veliki tvrdi: “Ono $to
pismo pruZa &itaCu, to slika daje nepismenu koji je promatra.”® Sedmi
ekumenski sabor, Drugi nicejski (787.g.), ¢ak je formulirao
“svetopisamsku” normu za umjetnost u sluZbi kr§éanskoga
bogosluZzja, preuzimajudi je iz 9. retka Ps 47: “Sicut audivimus, sic
vidimus in civitate Dei nostri . - Sto &usmo i vidjesmo u gradu Boga
nasega”.?

T Gaudium et Spes, br. 22.

8 Epistola Sereno, citirano u bilj. 2.

9 Ideju je razradio Crispino Valenziano u predavanju odrZanom na zajedanju
Toskanske biskupske konferencije 3. VIL 1996. Usp. takoder ISTI, Sei tesi per
Varte cristiana, u: La vita in Cristo e nella Chiesa. Liturgia oggi, 45(1996), 7, VIL
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U gradu Boga naSega: “Svetopisamska” ikonografija
krécanske umjetnosti ima, dakle, eklezijalno obiljeZje: pronalazi
pagiografsku usporedbu u kolektivnom sjecanju zajednice koja
oslugkuje Rijed. Dogadaji i osobe iz Staroga i Novoga zavjeta koje se
paj¢eSée pojavljuju i nacin na koji se predstavljaju odgovaraju
sahtjevima zajednice vjernika u razliCitim trenucima i mjestima njezine
povijesti. Liturgija je na osobit naCin ravnala izborom biblijskih likova.
Krééanska ikonografija usredotoCuje se, u stvari, na tekstove koji se
odnose na boZiéno i vazmeno vrijeme liturgijske godine. Isto tako I
onda kada teme nisu izric¢ito biblijske - npr. Uznesenje ili Krunjenje
B.D.M. - ikonografski elementi Cesto upucuju na biblijske tekstove
koje liturgija koristi da bi izrazila poruku tih dogadaja: Sjajne haljine
Blazene Djevice, “Zena zaodjevena suncem” (Otk 12,1), kraljevska
obiljezja kod scene krunjenja koja doziva u pamet Ps 44, 14-15: “Sva
lijepa koraCa k¢i kraljeva, u haljinama zlatom vezenim. U haljini od
veza 3arena kralju je dovode, pratnja su joj djevice, druge njezine.”

Neki najéesci likovi kriéanske umjetnosti imaju jedinu svrhu
predo€iti crkveno znalenje biblijskih tekstova upotrijebljenih u
liturgiji. Npr. Gospa s Djetetom medu svecima - kao moZda najcesci lik
u Citavoj kriéanskoj umjetnosti od srednjega vijeka pa nadalje -
upucuje na svetopisamske slike koje susreCemo u ¢asoslovu B. Dj.
Marije a odnose se na njezino majinstvo ne kao individualnu
¢injenicu nego kao drudtvenu. Tekstovi koji govore o “svetom
gradu”, “majci naroda” koji u njemu nalazi svoje izvoriste 1 kojemu
Bog objavljuje svoju Rije&: grad “tvrd i postojan™ kojemu se pristupa
s rado¥¢u i nad kojim se zaziva mir mislei na bracu i prijatelje (Usp.
Ps 147, 45; 86; 121). Moliti ¢asoslov ili sudjelovati u euharistijskom
slaviju pred slikom tako punog znafenja istovremeno moZze pruZziti
iskustvo biblijskog produbljenja i prigodu za izgradnju zajednice.

8. Bog stvoritelj i ljudsko stvaralastvo

Biblija predstavija Boga kao umjetnika: Deus artifex, tankocutni
stvoritelj veli¢anstvenih djela tako da Covjek konalno klice: “Kako su
velika djela tvoja, Gospodine! Sve si mudro ucinio, puna je zemlja
stvorenja tvojih” (Ps 104, 24). Ali i Covjek je takoder stvaralac:
sadinjen “na sliku i priliku BoZju” (Post 1,27), i on je takoder
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umjetnik; po svojoj naravi stvara lijepo. Ljudski poriv na stvarala§tm
analogno onom boZanskom u biti stvara ozradje odnosa izmegq,
stvorenja i stvoritelja.

U Pismima, kako starozavjetnim tako i novozavjetnim, kadg 6
Bog objavljuje ljudima oni Cesto odgovaraju “poduzimajuéi neygy»
podiZu¢i spomenik kao trajni znak susreta. Tako Jakov u snu u kKojem,
vidje Gospodina “usta, uzme kamen s onog mjesta, stavi ga pod glavy |
na tom mjestu legne ... Ovaj kamen koji sam podigao kao stup bi¢ de
kuca BoZzja” (Post 28, 10.22). Na isti nain nakon Isusoyy
preobraZenja na Taboru, apostol Petar, da bi produZio radost toga
trenutka, poZeli podignuti “tri sjenice”: jednu za Isusa, jedny 7a
Mojsija, jednu za Iliju (Usp. Lk 9,33). U Bibliji je, dakle, ljudsk,
stvaralaStvo najnaravniji odgovor za susret s Bogom stvoriteljem

$

To stvaralaStvo - koje se moZe izraziti na razli€ite nacine, kaq
pjesniStvo ili glazba, kao ples, kiparstvo ili arhitektura - jest bitng
vjerni¢ki odgovor po kojemu se zemlja sjedinjuje s nebom, Covjek g
Bogom. Kamen S$to ga je Jakov podigao u Betelu u biti oznadavy
mjesto na kojemu je vidio ljestve kojima je dno pocivalo na zemlji a
vrh dosezao nebo a po njima su andeli silazili 1 uzlazili (Post 28, 12),
Na sli¢an nafin sjenice §to ih je Petar Zelio podignuti trebale sy
oznaCavati mjesto susreta: mjesto gdje Petar, Jakov i Ivan vidjese
covjeka, Isusa, preobraZzena kako razgovara s Mojsijem i Ilijom., mjesto
gdje su vidjeli ispunjenje obecanja dana Natanaelu: “otvorena nebesa i
andele koji uzlaze i silaze nad Sina CovjeCjega” (Iv 1,51). Umjetnicka -
djela Sto podsjecaju na takva iskustva zapravo su djela najviSe sinteze,
rajske ljestve na kojima se suprotnosti dodiruju, granice nadilaze a -
vrijeme 1 vje¢nost susrecu.

Ta se sinteza ostvaruje na otajstven nacin, kao $to to svaki
umjetnik zna: ona ne pripada redovitom svijetu planova i odluka
ljudske svijesti. “Petra i njegove drugove hvatao je san, ali ipak
ostadoSe budni” (Lk 9,32), dok Jakov bijaSe ve¢ legao na polinak i u
snu vidje povezane nebo i zemlju. Probudivsi se ree: “Gospodin
doista bijaSe na ovom mjestu a ja ga ne poznavah.” BojaSc se pa
uzviknu: “Kako je stra¥no ovo mjesto! Ovo je doista ku¢a BoZja, ovo
su vrata nebeska” (Post 28,16-17). Stvaralacki je, dakle, kontekst :
boZanstven : stanje odgovarajuéeg duha je ushit koji se moZe izraziti i
kao klonuce, kad Covjek izgubivsi tjelesne snage sanjari iako ostaje -
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pudan. Covjek treba biti zbunjen da bi mogao stvarati, treba se naci na

povon, veliCanstvenom terenu, koji mu sli¢i na “kuéu BoZju”, na
«yrata nebeska”. Kao Petar na Taboru, jednako se i umjetnik treba
osjetiti obavijen oblakom: treba “osjecati strah”. Nece znati $to govori,
seljet ce produZiti taj trenutak stvarajuéi nesto - “tri sjenice” - samo
sato jer “lijepo nam je ovdje biti” (Lk 9,32). To je ozrafje u kojemu
s¢ upjetnost stvara i shvaca: trenutak stvaralatke sinteze koju potice
glas iz oblaka. Analogno nadahnutom tekstu i umjetnost se izjednacuje
qusretu 8 nadnaravnim: umjetnost posreduje radost onoga koji preko
«gna” 1 “straha” porucuje “lijepo nam je ovdje biti”.10

9. Umjetnost i molitva

Veé sam odnos s RijeCju Bozjom u liturgijskom smislu, i odnos
sa zivom stvaralatkom snagom naznalavaju posljednju svrhu
umjetnickih djela u sluzbi Crkve: Susret s Bogom koji se moZe oznacliti
kao “molitva”, “kontemplacija” 1 “klanjanje”. Takoder i Grgur
Veliki, branitel] pouCne uloge slika u Zivotu Crkve, naglasava kako
vjernici trebaju u konacnici prijeci od visio na adoratio. “Jedno je
klanjati se naslikanom djelu, drugo pak nauciti iz naslikanoga djela
¢emu se klanjati ... Svecenici su duzni poticati vjernike da iskuse Zivu
skruSenost pred dramati¢no$éu prikazane scene i tako se ponizno
poklonstveno prostru pred jedinim, svemoguéim Presvetim
Trojstvom.”!1 U istom ée duhu reéi Ivan Damaséanski: “Ljepota i
boja slika poticaj su mojoj molitvi. One su svecanost mojim ocima, kao
§to je seoska veselica poticaj mome srcu da slavi Boga.”12

Pozivajuéi se na nauk Drugoga nicejskog sabora, Katekizam
Katolicke Crkve o svetim slikama govori u poglaviju posvecenu upravo
liturgijskoj molitvi: Sakramentalno slavljenje vazmenog otajstva.l3 Na
tvrdnju Drugoga nicejskoga sabora da se “Casne i svete slike ... trebaju
izlagati u svetim hramovima”, Katekizam nadodaje da “kontemplacija
svetackih slika, povezana uz razmatranje BoZje Rijefi i pjevanje
liturgijskih pjesama, ulazi u sklad liturgijskih znakova tako da se
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10 Ovaj odsjek je preuzet od: T.VERDON (uredio), L'Arte e la Bibbia immagine come
esegesi biblica, Biblia, Firenze 1992, 7-8.

! Epistola Sereno, citirano kao u bilj. 2.

2 De sacris imaginibus orationes 1,27, PG 94, 1268B.

B3 Katekizam Katoli¢ke Crkve, br.1159-1162.
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slavljeno otajstvo duboko utiskuje u sjecanje i potom odrazaVa
novosti vjerni¢kog Zivota”.14

Da se opiSe unutarnji proces za koji “znakovi” doprinos
obradenju srca jest sv. Augustin. “Prikazivanje istine preko Znakoy,
ima mo¢ zapaliti i uvecati onu Zarku ljubav za koju mi, kao plamenow
koji se pokoravaju zakonima prirode, teZimo prema visini i y istg
vrijeme prema dubini, traZe¢i mjesto odmora. Prikazane na taj nagj,
stvarl nas diraju i aktiviraju nase emocije mnogo vise nego dg 81;
izloZene Cistim razumom. ... Vjerujem da se emocije uZigaju teZe kaq
je duSa zadubena u materijalne stvari, ali kada ju vode materijajp;
znakovi duhovnih stvarnosti, a time kasnije prema stvarima kojef
znakovi oznacavaju, tada se dusa uévr§éuje u samom €inu prolazeéi od.
jednih na druge, upravo poput plamena baklje koja, dok se pokrege
gori sve jade".!3 |

10. Stil i duhovnost

U povijesti kr§¢anske umjetnosti, takvo kolebanje izmedy
materijalnog znaka i duhovne stvarnosti izrazavalo se na razne nacine,
Veé se u prvim stoljeéima zivota Crkve - uz naturalizam koji je baStinik
helenisticke i rimske umjetnosti - razvio simboli¢ki rjeénik analogan, y
svom formalnom ustrojstvu, s mistagogijom koja oznalava otadki
nauk: “neslikovita” ili nefigurativna umjetnost, koja se temelji na
povezivanju oblika, boja i materijala u apstrakine oblike, koje ne
smijemo zamijeniti pukim “ukrasom”.

U umjetnosti Istotne crkve, koja je povezana s tim prvim
“stilom”, kr8¢anin, u odnosu izmedu materijalnog znaka 1 duhovne
stvarnosti evidentirat ¢e stilistiC¢kim rjeCnikom koji relativizira
“naravni” izgled stvari. Iz vanjskih pojedinosti predmeta, bizantinska
ikona tipiéno “&uva samo ono §to je nuZno potrebno da se prizna
povijesnost Cinjenice ili fizitka dimenzija osobe nekog sveca” - pise
Dimitrije I. - “a potom se izraZava potezima koji su potpuno ocisCeni i
nematerijalizirani te pripadaju vi§e nebeskom krugu nego podrucju
naravi”.

14 K atekizam Katolicke Crkve, br. 1162.
15" pismo 55, 11, 21.
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Na Zapadu naprotiv - kako potvrduje Sacrosanctum concilium u
pr. 123 - “Crkva nije nikada imala svoj vlastiti umjetnicki stil, nego je
dopustala umjetnicke oblike svakog vremenskog razdoblja, prema
paravi i uvjetima naroda kao 1 prema potrebama razliCitih obreda,

nastojec¢i da tokom stoljeca bI‘llelVO ¢uva umjetni¢ko blago.” Za
razhku od religiozne “oCiS¢ene” i “nematerijalizirane” istoCne ikone,
[atinska je tradicija, baStinica naturalizma gréko-rimske umjetnosti,
razvila vidljivi rje¢nik koji viSe pristaje nadosjetno iskustvo ljudskoga
subjekta. Rjecnik je oznaCen stvarnim elementima kao Sto su anatomija
i linearni izgled.

To ipak sa sobom ne povlai umanjenje duhovne uloge
umjetni¢kog djela u molitvenom Zivotu pojedinog vjernika i zajednice.
Naprotiv, stilski naturalizam koji se rodio u europskom i talijanskom (a
posebno toskanskom) srednjem vijeku poprima Cisto misti¢ni karakter.
otkriée ljudskoga tijela i naravnoga svijeta, u likovnoj umjetnosti i u
kiparstvu u pokoljenjima koja su Zivjela u prvom sn*enju franjevacke
duhovnosti, treba tumaciti u istom klju€u kojim Toma Celanksi tumagi
[jubav AsiSkog Siromaska za stvari ovoga svijeta: “Sto god je opaZao u
stvorovima, podsjecalo ga je na Stvoritelja. Zanosno je klicao svim
djelima BoZjih ruku. UZivaju¢i u divnim prizorima, gledao je Zivi
smisao i uzrok svega... Po tragovima §to ih je u stvari svuda utisnuo
slijedi Ljubljenoga, od svega pravi sebi stepenice, kojima se dolazi do
prijestolja.”16

U toj optici, realizam koji je viSe manje stvaran da, od Nikole
Pisanskog i Giotta do Donatella, Masaccia, Leonarda i Michelangela,
precbraZava europsku umjetnost, posjeduje veoma kontemplativan
sadrzaj. Ne dogada se sluajno prva sustavna i monumentalna upotreba
racionalne perspektive Brunelleschija u jednoj misti¢noj slici: Presveto
Trojstvo koje je naslikao Masaccio izmedu 1425. 1 1428. u crkvi Santa
Maria Novella, u Firenzi. Postavljajuéi neizrecivo teoloSko otajstvo u
prostor koji je matematicki mjerljiv, to djela saopfava “stvarnu
prisutnost” u nasem svijetu boZanskih stvarnosti. Ne zaCuduje da se ista
perspektivna konstrukcija ponovno upotrebljava tijekom cijelog
petnaestog toskanskog stoljeéa u oslikavanju euharistijskih
tabernakula: otajstvo Boga koji je u$ao u vrijeme i ljudski prostor
istinski povladi sa sobom posvetu cijeloga naSeg vremensko-prostornog

165 Celanski, 124. Usp. Fonti Francescane, Assisi 1986, 459-460
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iskustva. Kao Sto kaZze jedan moderni teolog da se u KriStov
utjelovljenju “naravna dubina simboli¢ke stvarnosti (unutar svijety il
naravno transcedentne prema Bogu) svih stvari, neizmjerno rasirijy
ontolo§ko-stvarnom smislu, €injenicom da je postala determingg;
samoga Logosa ili njegove sredine. Svaka stvarnost koja proizlaz; 0
Boga, kada je istinska 1 netaknuta i nije svedena na jednosta\,n
utilitaristiCko ljudsko sredstvo, ne izrazava samu sebe, nego uvije
odrazava (na svoj posebna nadin) cjelinu stvarnosti”.17

I

11. Umjetnost i Zivot

Ta umjetnost koja je bliska zajedniCkom ljudskom iskustvy koj
posreduje otajstvo "Sveca posred tebe" (Ho¥ 11, 9), ima poseban odpg
sa osobnim Zivotom. Leon Battista Alberti, arhitekt i teoretjg
petnaestog stoljeca, govori u vezi novog “stvarnog” slikarstva svog
vremena: “Povijest ¢e pokrenuti duh kada [judi tu naslikani pokrep
vlastiti duSevni pokret. Uplice se priroda, koja se nista vise od nje
nalazi gramzljiva za stvari koje su sliéne njoj, da plaCemo s onim tk
plade, smijemo se s onim tko se smije, bolujemo s onim tko boluje.”!8 -

Radi se o primjernom odnosu, koji je djelotvoran u toskansk
umjetnosti ve¢ od vremena sv. Franje (pogledaj monumentalnu drveny
skupinu Deposizione u katedrali u Volterri iz dvadesetih godina:
1200.), a koja oznacava razvoj do modernog doba. Ne moZe
smatrati nevaznim “primjerna” tocka slike o Zivotu, o odlukama, o
samoj slobodi vjernika, ako prva poslanica Sv. Petra razja$njava da je:
“Krist trpio za vas i ostavio vam primjer da idete njegovim stopama”;
(1 Pt 2, 21). Sv. Pavao u viSe navrata poziva vjernike da budu njegovi
nasljedovatelji, uvjeren da nije viSe on koji Zivi “nego Krist Zivi u
meni” (Gal 2, 20). Na drugom nas mjestu apostol osigurava da ce se
Krist na sudu proslaviti “u svojim svetima i da pobudi udivljenje u
svima koji prigliSe vijeru” (2 Sol 1, 10).

Crkva, dakle, moZe predloZiti preko neposrednosti “naravne”
slike primjer Zivota Gospodnjega, BlaZene Djevice, svetaca. Tako slika
postaje dio sredstava kojima se kr§éani sluZe da saopéavaju istinu koju

17 K. RAHNER, Sulla teologia del simbolismo, u Saggi sui sacramenti ¢
sull'escatologia, Paoline, Roma 1965, 52-107; ovdje 84.

18 Della Pittura, knjiga [I. Usp. LEON BATTISTA ALBERTI, Opere volgari, uredio C
Grayson, sv. [Il, Bari, 1973, 70 (br. 41).



Aitovao 165

~orimili. Op€i katekizam posvecuje jedan dio poglavlja o 0Smoj
ovijedi temi: “Istina, ljepota i sveta umjetnost”, jedan paragraf koji
iredi neposredno druge o “Zivotu u istini”, “dati svjedoCanstvo
(ini” i “u.potreb.i_ sr.edstava 'dru§tvenog priopéavanja”. U svakom
dsjeku svoje povuesg, u styart, kri¢anska se umjetnost zamisljala kao
redstvo priopéavanja” svjedoCanstva baStini Ciji su Cuvari oni kojt

gsba i svjedoanstvo: rasvijetliti istinu koju Zivimo djelima koje je ona
dila. To je uzviSen nalin da se pokaZemo “uvijek spremni na
dgovor svakomu tko vam zatrazi razlog nade koja je u vama” (1 Pt
15).

U¢initi vidljivim Krista koji se prinosi na krizu, Mariju koja slusa
ndela poniznom vjernicom, svece u kojima je ocit dar Duha na
«syakom tijelu”, znali saopéavati vjeru Crkve, vjeCni Zivot koji je sada
postao vidljiv u obiCnosti vremena i prostora. Za vjernike sacinjava
«divno sredstvo kateheze” (kao §to je Ivana Pavao II. prisjetio
toskanske biskupe za vrijeme pohoda ad alimina 1991.}, i za one koji
jo¥ stoje izvan crkvenog Zvota, sadinjava mocno sredstvo evangelizacije,
posredujuci kulturno ljudski sadrzaj u evandeoskom navjeStaju.

U tom pogledu, u neposrednosti jubileja koji ¢e dovesti u
Toskanu milijune osoba, mogu se moZda uskladiti dva povezana cilja u
jedan noviji dokumenat CEl o Kulturnim dobrima Crkve u Italiji: s
jedne strane “velikodu3ni i inteligentni prihvat”, sposoban da zado-
volji zakonite zahtjeve posjetitelja, a s druge strane “pozornost da se
dtite 1 sauvaju kulturna dobra na izgradnju kr§¢anske zajednice kojoj
pripadaju, i briga da se ne izmijeni njihova svrha svodeéi ih na
jednostavna dobra turisti¢kog konsumizma”.!® Prisutnost pratioca
“sviedoka” sponatano ¢e potaknuti na doli¢no vladanje.

12. Umjetnost i zajedniStvo

Svaki vjernik i, zaista, svaki ovjek vjernik ili nevjernik, moze
crpsti znadajne poglede vlastitog duhovnog traZenja u jednostavnosti
romanicke Zupske crkve, kao u slatkosti Krista kod Beata Angelica ili u
unutarnjoj drami kipova Donatella i Michelangela. Vremenom, a i

19 CEL I beni culturali della chiesa in Italia, 9. 12. 1992, br. 39; ECEI 5/1277.
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nadilazeci kulturne 1 povijesne podjele koje nas razdvajaju

umjetnost koja je tako ljudska, otkriva unutarnje zajedniStvo kOje
postavljeno u naSu narav, prvi dar Stvoritelja. Pozivajudi thHje
daljnje da promatraju evandeoske i starozavjetne izvjeStaje i ZlVOt
svetaca, koji su oslikani na mozaicima i freskama, vitrajima, oltarpjp,
palama 1 kipovima, ispunjamo ono §to su oci II. vatikanskog Sabor,
iznosili kada su u Gaudium et spes napisali da Crkva poziva Cak
ateiste da promatraju evandelje Kristovo otvorenom dusgmi
“ljubazno” - latinski humaniter - ih poziva kao $to jedan COVJek
govori drugome na temelju zajedni¢kog ljudskog iskustva.

Sa kr§¢anima drugih ispovijesti, kao i sa nekS¢anima, Crkva seby
moZe dopustiti tu uctivost jer - kako kaZe paragraf 21 iste saborgge
konstitucije - da se “njezina poruka slaZe s najdubljim Zeljamg
ljudskoga srca, kada Stiti dostojanstvo ljudskoga poziva, vracajuci nagy,
onima koji ve¢ oajavaju nad svojim viSim odredenjem”. |

Umjetno$éu koja je u naSim crkvama, pozvani smo, dakle
zadovoljiti ne samo “zakonite zahtjeve” turistiCkih posjetitelja g
odgovarajuéim povijesno-umjetnickim uvodom, nego 1 “najdublje
teznje ljudskoga srca” tako tajne da ih posjetitelj Cesto ne zamjecuje
alt su usprkos toga stvarne: ¢eZnja za pronalaskom smisla Zivota, smisla
povijesti, zajedni§tvo s bliZznjim i daljnim, u prostoru i vremenuy
zajedniStvo s naSim prethodnicima, s naSom prosloscu.

S tim ciljem sami su umjetnici upleteni u zalaganje oko
evangelizacije preko slika koje su oduvijek pripojene poslanju Crkve u
“plodan savez medu svima”, kako ga je definirao Pavao VI
Prihvaéamo dinamizam kreativnosti na sluzbu vjere kako u pomo¢
koju mogu pruZiti umjetnici i arhitekti da se shvate djela proSlosti, tako
1 u njihovim prijedlozima za nova djela koja su sposobna posredovat
otajstvo kr$canskog iskustva. Dok nas umjetnici vode promatranj
za$to je jedan arhitekt projektirao prostor na takav nacin i zasto ]
kipar oblikovao na izvjestan nacin oblike tijela Kristova kod jedne
Pieta i zasto je slikar izabrao odredenu boju da izrazi radost Madonue,
oni otrkivaju analogijom strukture osobne kreativnosti, na¢in na koji |
svaki Sovjek i Zena projektira, oblikuje, boja vlastiti Zivot da bolje sluZi
Bogu i bliZnjemu.

Umjetnik je “prijevozno sredstvo, kanal, tumaé¢, most izmedu
naSega religioznog i duhovnog svijeta i drudtva” kao §to je tvrdi
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pavao VI. “Mi veoma Castimo umjetnika”, nastavio je papa, “upravo

jer on vr§i parasveéeni¢ku sluzbu uz nafu. NaSa sluzba je sluZba

Bozjih otajstava, njegova je ljudska suradnja koja &ini ta otajstva
prisutnim i pristupatnim”. “VaSa umijece”, zavr$ava papa Montini
govoreéi direktno umjetnicima, “jest to da s neba ugrabite duha i
njegova bogatstva i obudete ih u rijeci, boje, oblike, pristupa&nost.”2°

13. Umjetnost i vjera u Krista

U vremenu kao §to je nafe, koje oznacava kultura kratkotrajne
slike i komercijalnih interesa, postoji opasnost vezana uz ponovno
vrednovanje crkvene umjetnosti. Medu brigama CEI zaista jest i ta da
se ne promijeni svrha vjerskih spomenika, “da se oni ne svedu na

jednostavna potro§acko-turisticCka dobra”. Opasnost se potom

prodiruje preko turista na viernike koji ¢e takoder poceti gledati zgrade
i umjetnicka djela ofima postojece kulture.

Treba se oduprijeti svakom suZavanju sadrZaja umjetnickih
religioznih djela i svakom obliku “didakti¢ne malodusnosti”. Sli¢no
se treba oduprijeti danaS$njem tehnicizmu koji je sklon pretpostaviti
materijalna djela njegovu konaénom znacenju. Nije lako. Posjetitelja il
zupljanina znatiZeljna upoznati uCinke oStecenja na kipovima ili ishod
obnove, ikonoloki ée govor najprije razoCarati. Potrebno je imati jasan
temeljni navjestaj koji je crkvena umjetnost uvijek Zeljela saopcavati.

Sam nas Gospodin uéi taj navje$taj. “Jednoga dana dok je Isus
ulio narod u hramu i navje$éivao Radosnu vijest, ... kako su neki
govorili o hramu da je ukraSen lijepim kamenjem i zavjetnim
darovima, Isus rece: Dodi e vrijeme kad od ovoga §to vidite nece ostati
ni kamen na kamenu. Svaki ¢e se kamen srusiti!” (Lk 20, 1; 21, 5-6).
Isus nije Zelio umanjiti ljepotu Hrama: kao veoma poboZan Zidov, s
velikim osjecajem za povijest svoga naroda, morao je ljubiti simbolino
mjesto Izraelova izbora. Ali kao Sin BoZji poslan da dovede mnogu
bradu u pravu OZevu kucu, osudio je svaku vanjstinu koja bi zasjenila
istinu. I kao posljednja uosobljena Istina povijesti, Gospodin je

20 Usp. SERGIO MAURIZIO SOLDINI, Omaggio a Paolo V1. Arte ¢ cultura nel pensiero
di papa Paolo VI, Siena 1996, 124-125. Dva ovdje donedena citata uzeta su iz
(doti¢nih) audijencija od 2. veljate 1963. i 7. svibnja 1964. Usp. Insegnamenti di
Paolo VI, Citta del Vaticano, 1976, sv. II, 313 sl.
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izrazavao jednostavnu Cinjenicu koju svi znaju: nikakvo ljudsko zg
nije vjetno, ako Bog kude ne gradi, uzalud se mude graditelji.

Ni vjernici ni posjetitelji nasih crkava ne prave od Umjetnosti
idole, iako ima njezinih $tovatelja medu kojima su katkada i Struénjgg
Oni znaju da je u Zivotu potrebno nesto vise: znaju da estetska ljep%;
ni povijest naroda i gradova nisu dovoljne. Oni koji dolazi u nase crkye
zele Cuti neSto vise, vidjeti viSe osim povijesti i neceg $to je nag
umjetnoSéu. Ovo je “najzakonitiji zahtjev” posjetitelja i vjernika Preq
umjetnoscu: vidjeti i osjetiti ne$to “vise”. Iza lijepog kamenja
zavjetnih darova naSith hramova mi smo pozvani pokazati pravi Hfam,
Isusa Krista raspetog i uskrslog. Preko “kulturnih dobara” nasip
spomenika, moramo otkriti dobra duha i “Ljepotu tako staru i tak,
novu” (sv. Augustin) u Covjeku koju on neprekidno traZi, Ljepoty
koja ga zove, koja ga rasvjetljuje, opija i dodiruje ulijevajuci nu mir,
Jer, 1ako su te zgrade i taj namjeStaj odredeni da nestanu, ostat ée opg
Sto ta djela oznadavaju. “Vrednote Covjetjeg dostojanstva, bratskog
zajedniStva i slobode, sve te dobre plodove prirode i nasega truda koje
budemo po Gospodinovoj zapovijedi i u njegovu Duhu na zemlji
razmnoZzili, na¢i ¢emo poslije opet, ali o€iS¢ene od svake ljage,
prosvijetijene 1 preobraZene, kada Krist bude predao Ocu vjedno j
sveopée kraljevstvo” 2!

anje

[II. TOSKANSKA UMIJETNOST I KATEHEZA

14. IsCitavanje toskanske umjetnosti

Toskanska se umjetnost nudi na &itanje u religioznom tonu. S
jedne strane, formirani ili djelatni ulitelji u toj pokrajini stvorili su
jedno od najslavnijih remek djela kr$¢anske ikonografije na svjetskoj
razini. S druge strane, historiografska predaja koja je cvjetala u
Toskani od Cetrnaestog i petnaestog stoljeca na kasnije, dopusta, kao u
malo europskih krajeva, da se dokumentira odnos duhovnog navjestaja
sa Zivotom koji su stvarno proZivljavali naruditelji djela a katkada i
sami umjetnici. Iz “komentara” i “Zivota” umjetnika mogude je
iskonstruirati Zivotnu povezanost Cije su zgrade i djela cijenjena

2L Gaudijum et spes, br. 39; EV 1/1441.
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svjedoCanstva: kontekst intenzivne crkvene, monaSke, samostanske i
parodne religioznosti u kojima su umjetnici izravno bili umije3ani
(pomislimo samo na Leronza Monaco, Beta Angelica, Fra Bartolomea 1
“obracenja” Sandra Botticellija 1 Michelangela).

Kr§¢ansko i§Citavanje umjetnosti ima svoju predaju, veliki utjecaj,
iako ju je zanemarila moderna historiografija. Ve¢ je u Sesnaestom
stoljeéu Giorgio Vasari, iz Arezza u svom Michelangelovu Zivotopisu,
protumacio razvoj toskanskih umjetnosti kao dio boZanskoga plana,
koji je u svom razvoju analogan s povijeSéu spasenja.??

Njegov prikaz Michelangela Buonarrotija kao “BoZjeg
poslanika” koji napunja vjekovno istraZivanje “izabranog naroda” u
gmjetnosti, ulazi u duhovnu viziju razvoja umjetnosti koja je sli¢na
onoj mudrosti koju susreemo u Svetom pismu. Sama ideja da je
umjetnicko nadahnucée dar razuma koji je dan za dubovni rast naroda
potjeCe iz Izlaska: “Jahve je po imenu pozvao Besalela, sina Urijeva, od
koljena Hurova, a iz plemena Judina. Njega je napunio duhom BoZjim,
dao mu umje$nost, sposobnost i razumijevanje u svim poslovima: da
zamiS$lja nacrte i da radove izvodi.” (31, 30-32); “Stoga neka Besalel,
Oholiab i svi vjeStaci, koje je Jahve obdario vjeStinom i sposobno$€u da
vjeSto izvedu sve poslove oko podizanja Svetista, obave kako je Jahve
naredio” (36, 2).

15. Idealni i stvarni vodici

Ista lokalna predaja otvara shemu koja predstavija idealni vodic
za religiozno shvaéanje toskanske umjetnosti. Razvoj prema izraZajnim
formama koje su sposobne posredovati unutarnji Zivot putem
“prirodnih” likova ljudi svoga svijeta, §to su Vasari i njegovi
suvremenici protumacili kao “napredak” koji Zeli sim Bog, snaZino je
utjecao na zapadno duhovno iskustvo koje nadilazi vidljivost. Naznaciti
trase toga razvoja od god. 1000. do 1500. znali prije¢i duhovni iter
europskog kr$éanstva u stolje¢ima koji su stvorili moderne izraze toga
kr§¢anstva: od ikone do Mikelandela, od vjerovanja u dematerijalizirani
oblik do sakraliziranja materije i potpunog susreta sa svijetom.

22 GIORGIO VASARLI, Vita di Michelangelo, s Le Opere di Giorgio Vasari, uredio G.
Milanesi, Sansoni, Firenze, 1906, dv. VII, 135-136.
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Da bi definirali odsjek po odsjek, konkretni bi putokazj Mory
slijediti tradicionalnu shemu: od preromanike do romanike, Potq
postupno “otkrivanje” covjeka i njegova svijeta kao Vjerodostojni
ambijenata duhovnoga iskustva u umjetnosti od kasnoga trinaestog do
Sesnaestog stoljeca Sto ¢e naslijediti i umjetnost sedamnaestoga stoljecy
osamnaesto 1 devetnaesto stoljece kao idealna “promatraénicy® p(;
mjeri promjena u duhovnosti i katolitkoj poboZnosti u OSvif
suvremenoga doba.?3

Posebno istaknute teme toskanske religozne umjetnosti mogle bi
se povjeriti paznji istraZivaca i javnosti i po tematskim usmjerenjimg
npr.: propovjedaonice u Toskani od romanike do renesanse; forma i
tkonografija euharistijskih tabernakula; samostanske blagovaonice s
svojim slikarskim ukrasima; pufka poboZnost i umjetnog
“kompanija”.

16. Korisna i nuZna suradnja

Crkve u Toskani s velikim zanimanjem prihvadaju razligite
poticaje koji su ve¢ u tijeku na regionalnom, pokrajinskom i lokalnom
nivou medu kojima je npr. pripremanje vodia po svetim “putovima j
mjestima” pod vidom priprave za 2000. godinu. Odgovarajuéim
vlastima, uredima za zaStitu i nadgledanje vjerskih spomenika nudimg
svoju suradnju bilo kao moguénost pristupa spomenicima i prihvacanja
posjetitelja, bilo kao pomoé u iSCitavanju neke gradevine il
umjetnickoga djela u opcéenito povijesnom vidu i to ne kao neko

3y pojedinim mjestima, a 1 za cijelu pokrajinu, veoma su vazni neki posebni
momenti: odredivanje samostanskih i gradskih srediSta, s njihovim :
skulpturistikim i arhitektonskim tipologijama, u odnosu na srednjovjekovnu
prohodnost; pofeci narodne skulpture na propovjedaonicama iz XI. do XIII
stoljeca; umjetnost mozaika i slika iz srednjega razdoblja; utjecaj osjecajne
duhovnosti prosjackih redova na novi oblik naturalizma 14. stolje¢a; ponovno
vrednovanje anticke umjetnosti od pocetka 13. stoljeéa; spoj tih teZnja u
toskanskoj umjetnosti od Giotta do Mosaccia; sinteza 15. st. koja se zanosi
iluzijom opti¢ke realnosti koja dopusta proSirivanje sakramentalnih sadrZaja pod
vidom svagda8njosti; uzdizanje naturalizma 15. st. na nivo idealnog i opéenitog
uzorka u umjetnosti 16. stoljeéa; slijedeéi razvojni pravei u tom smislu kao
odgovori na drustvene 1 religiozne traume toga vremena (manirizam 16. st. shvacen
u svjetlu politi€¢ke i crkvene nestabilnosti prouzrodene ratovima na pocetku 16. st,
itd.), druga polovica 16. st. u Toskani, prema ikonografskim i nekim stilskim
programima, u odnosu na tridentinsku duhovnost; barokna rasko$ kao izraz
obnovljene katolitke sigurnosti nakon Tridenta.
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gop¢eno arhitektonsko ostvarenje ili “izolirant” objekt nego
prvenstveno kao prostor uvjetovan vjerom, liturgijom, kr§¢anskom
poboznoscu da bi se pojedinaina djela shvatila kao sastavnica
programa koji osvjetljava vjeru Crkve.

[sti¢emo to poimanje “programa” s njegovim “opcim
povijesnim smislom” za zajednicu vjernika. PoStivajuci konkretne
pothvate na spaSavanju i konzerviranju umjetni¢kih djela, potvrdujemo
temeljno nacelo prema kojemu religiozno umjetnicko djelo - kad god
je to moguce - treba ostati u svom izvornom ambijentu. Ako se katkad
ukaZe potreba restauratorskog zahvata, djelo treba povratiti zajednici u
razumskom roku da i dalje bude funkionalni dio Zivotnog iskustva
ljudi koji i na taj natin Zive svoju vjeru. A buduci da je vjera Zivotno
iskustvo - a i prirodni Zivot je dinamiCan - potvrdujemo pravo
zajednice vjernika da, u dogovoru s odgovaraju¢im vlastima, prilagode
nutarnji raspored bogosluZnog mjesta gdje bi to liturgijski propisi ili
poboZnost zahtijevali.

U meduvremenu, svjesni svojih ogranienosti, i mi trazimo
suradnike. Zelimo suradivati s ustanovama i znanstvenicima u radovima
povijesno-vjerskog stavljanja u kontekst spomenika i njihove opree. To
postavijanje u kontekst poduzima se s namjerom da se utvrdi odnos
izmedu umjetni¢kog djela i njegovih stilisti¢kih odrednica s vjerskim
vrednotama koje djelo i izbori koji ga odreduju na formalnom planu
Yele izraziti. Spremni smo promicati kurseve posadasnjenja, tribine,
izdanja 1 poticaje oblikovanja novoga nacina pribliZavanja djela
religiozne umjetnosti u vjerskoj perspektivi.

Na osobit nadin traZimo suradnju s umjetnicima. Kao §to je
Crkva svojevremeno usmjerila svoje pastoralno djelovanje prema
mladima, obitelji i studentima, tako je sada dogao ¢as da se obrati
umjetnicima kao svojoj predragoj djeci. “Znamo da Crkva treba svece,
ali ona takoder treba prave i sposobne umjetnike. I sveci i umjetnici su
sviedoci Kristova Zivota” - govorio je papa Pavao VI ¢lanovima
talijanskih dijecezanskih komisija za svetu umjetnost 4. sijecnja 1967.24
Kucnuo je ¢as da se umjetnici iznova pozovu u crkve 1 da tu oni budu
“kod kuée”. Taj poziv treba postati sluZenje, pruZena ruka, spremnost
posluSati. Tamo gdje prilike to preporuéuju, pojedine crkve mogu
odrediti i posebnoga “kapelana za umjetnike”. MoZda bi u pojedinim

24 Discorsi di Paolo VI (1964-1971), Edizioni Paoline, vol. 12, 49-52,
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slucajevima bilo korisno potaknuti stvaranje novih djela u Planiryy,
kojih bi mogli sudjelovati i vjernici pomaZzuéi odrediti SVrhovitog
osmiSljenje narucenoga djela. Organiziranje izloZaba religiozn
umjetnosti moZe biti zgodna prigoda za ponovno zbliZavanje g ton,
umjetnodéu. > |

Na kraju, potvrdujemo svoju bratsku otvorenost i umjetnig,,
nevjerniku. Svaki izvorno kreativni izraZaj zanima nas i POtige.
otkrivanje onoga $to mi naufavamo o djelovanju Duha Svetoga u
Covjekovu Zivotu. Pozivamo umjetnike nevjernike da se, na svoj nadip -
otvore velikim temama kr§éanske vjere koje su izazvali veliki uitelji 1;
proslosti. U njima ¢e zasigurno pronaéi nadahnudée za koje m
vjerujemo da moze sluZiti Crkvi.

17. Pastoral prihvaéanja posjetilaca

U naSim drevnim crkvama Zelimo uvesti vjernike u sluipy
plemenitoga i pametnoga prihvacanja posjetilaca, s jedinstvenim
obavijestima u cijeloj pokrajini poStujuci razliditost pojedinih prigoda
Zelimo pripremiti kriéanske kulturne djelatnike da budu sposobnpj
“obrazloZiti nadu” koju priopéuju pojedini spomenici i umjetnicka
djela: vodi€i i pratioci, ali i istraZivaci, arheolozi, kriticki “revnitelji za
dobrim” koji se klanjaju Gospodinu u svojim srcima (usp. 1 Pt 3,13-
15). Htjeli bismo tim suradnicima pokazati dostojanstven smisao toga
sluzenja potvrdujuéi crkvenim auktoritetom izvornu apostolsku svrhu
rada na podrudju osvjetljavanja spomenicke bastine. Istovremeno s
pogledom u buducnost nastojat ¢emo uvesti u tijek teoloskih studija
kurseve povijesti sakralne umjetnosti s naglaskom na spomenitku
baStinu naSe pokrajine da bismo kod dijecezanskog i redovnikog
klera te kod zauzetih laika pojalali osjecaj za “izvanredno sredstvo
katehizacije” koji pruZaju arhitektura i umjetnost. Predavacima
vjeronauka i katehistima namjeravamo pruZiti pomoé, formaciju i
produbljivanja koja ¢e im pomo¢i da njihovi gojenici i djeca koja se
pripremaju za prvu pricest ili krizmu pogledaju, rukom dotaknu i upiju
vjerski ambijent koji oni imaju.

25 $ M. SOLDINL Una pastorale per gli artisti, predavanje odrZzano 14. 9.1996. u okviru
bijenala sakralne umjetnosti na temu “Ususret velikom jubileju” pod
pokroviteljstvom nadbiskupije Siena-Colle Val d’Elsa-Montalcino i biskupije
Fabriano-Matelica, 1996.
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Takva strategija ne Zeli samo rijeSiti “turisti¢ki problem”, nego
ona uspostavija pravo pastoralno djelovanje po kome Crkva ispunjava
Gospodinovu zapovijed da pase njegovo stado. Ustrajavajuci u bratskoj
1jub3Vi prihvacanja posjetilaca odgojeni ¢e dragovoljci zadobiti veliki
poklon: uvijedjet ¢e da je njihova osobna vjera obogadena a da je
pjihovo shvadanje kriéanskog otajstva produbljeno. Prakticirajuci
gostoljubivost “i ne znajudi, ugostit ¢e andele” (usp. Heb 13,1-2),
odnosno vise ¢e dobiti od posjetitelja nego Ce njima dati. Ne smijemo
se prestraditi ekonomskih zahtijeva ovoga posla.

Kao §to je materijalno ulaganje kod stvaranja tih gradevina i
umjetnickih djela bio dio poslanja Crkve, tako i danaSnje kateheze I
gova evangelizacija preko umjetnosti zahtijevaju i ekonomsku

. raspoloZivost. Za pripravu dobrovoljaca koji ¢e prihvacati posjetitelje,
za vodice, videjezine usluge i druge prouene pothvate zadovoljenja
opravdanih traZenja posjetitelja (kako isti¢e dokumenat CEI), mogli bi
biti subvencionirani - barem djelomi¢no - dobrovoljnim prilozima
posjetitelja ili od ulaznica u sakralna spomenicka zdanja.

18. Jubilej nadanja

Ove stranice piSemo u duhu nade i bratstva. “Navala” milijuna
posjetitelja u nae crkve moZe proizvesti zgraZanje ali moze biti 1
dragocjena prigoda prihvadanja posjetitelja i razmjene iskustava.
Zelimo sprijegiti vulgarni turizam u crkvama, samostanima 1 svetiStima,
ali ne Zelimo sprjeavati turiste koji su - iako ne uvijek u prihvatljivom
obliku - suvremeni hodocasnici koji traZe osmisljenje.

Posredstvom umjetnosti iz pro$losti - vidljivog pologa koji nam
je namrla vjera toskanskog &ovjeka - i posredstvom danasnje
umjetnosti koja je bogata intuicijama koja su ¢ak i proroanska, Zelimo
gledati i dati da se vidi, slugati i dati da se ¢uje RijeC Zivota, Krist Isus
koji je bio kod Oca ali je postao vidljiv ljudima. U jedinstvu s tolikom
bracom koja dolaze iz daleka Zelimo razmatrati preobraZeno
Spasiteljevo lice u vjeri i djelima kr¥¢ana ove zemlje. U slikama Kirista,
Marije i svetaca - ali i u apstrakciji arhitekture i u misti¢noj simbo-
litnosti slika - Zelimo progistiti svoj pogled, uzdignuti svoju pamet,
pripremiti svoje srce na zadatak koji nas oCekuje.
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Gledajuc¢i opéenito na slike Zelimo zajedno rasti u SPOzZnay;
bitnoga u radosti u kojoj su naslikana, isklesana, izgradena
uglazbljena, uskladena i spjevana djela krasna vanjska odjeca kag %‘
ples udovima tijela izraZava puninu srca.

Zelimo pripraviti sveéenike i vjernike da prepoznaju iStinSku
umjetnost u kojoj se osjeca pokretacka snaga Duha Svetoga, da POstujy,
ljudske 1 estetske vrjednote koje su utkale Zivot razli¢itim stilovimg |
epohama umjetni¢koga izrazavanja.

Na kraju, Zelimo se usporedivati s kr§¢anskim vizijama vjere koja
su stvorila naSa povijest i naSa umjetnost da bismo shvatili ljepotu SVoga
poziva i1 otvorili se nutarnjem obradenju. U odvaZnosti, ljubavj,
Zrtvovanju 1 supatnji koju otkrivamo na naslikanim i isklesanim licim,
- u ljudskim kretnjama koje izvode umjetnici i osmiSljenjy
arhitektonskih prostora uredenih za pohvalu - Zelimo otkriti vjernogt
bozanskog Umjetnika koji je dobro dovriio stvaranje koje je proizisig
iz njegove ruke.

Njemu neka je slava u Kristu Isusu Sinu njegovu i njegovoj slici
u Duhu koji je i nama dao. Amen.

Frenze, 23. veljae 1997. Na drugu korizmenu nedjelju, nedjelju
“Preobrazenja”.

Toskanski biskupi
(Slijede potpisi)




