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Pregledni rad

Neki zvucni zapisi &ine arhivsko gradivo, predstavijaju kulturno dobro i dio su
nacionalne bastine te se kao takvi trebaju zastititi i biti dostupni Siroj javnosti. Najbolji
nacdin za ocuvanje uz osiguranje dostupnosti je njihovo arbiviranje. Ovaj clanak bavi se
vaznim aspektima arhiviranja zvucnib zapisa. Najprije su pojasnjeni osnovni pojmovi,
dane su uvodne natuknice, kratki povijesni pregled stvaranja zvucnih zapisa,nabrojane
su i opisane vrste zvucnih zapisa prema nosacu na koji su pohranjeni, pojasnjena je uloga
gvucnib zapisa kao informacija i kao arhivskog i kulturnog dobra. Zatim su u drugom
poglavlju opisana nacela i strategije za oluvanje zvucnih zapisa: koraci od kojib se sastoji
postupak arbiviranja zvucnih zapisa, karakteristike medija za pohranu zvucnih zapisa s
obzirom na njihovu nestabilnost, zastarijevanje i osjetljivost na vanjske utjecaje te najbolji
uvjeti za njihovo oluvanje, ukratko je pojasnjen postupak digitalizacije zvucnih zapisa i
karakteristika ciljnog formata zvuinib zapisa sa svrhom njihova arbiviranja. Slijedi po-
glavlje koji se bavi najpoznatijim standardima za opis zvucnih zapisa. Takoder je prika-
zan uzorak za opis zvucnih zapisa i primjer opisa zvuinog zapisa. U posljednjem poglav-
lju govori se o stanju u Hrvatskoj s aspekta stanja zvucnib zapisa i njihova arhiviranja.

Kljuéne rijeéi: zvucni zapisi, fonoarhiv, oluvanje zvucnih zapisa, digitalizacija
gvulnib zapisa, opis zvucnih zapisa, sredisnji hrvatski fonoarhiv

1 Uvod

Prve snimke zvuénih zapisa nastale su jo$ u 19. stolje¢u. Od tada pa do danas
nastalo je mnostvo zvu¢nih snimki od kojih neke imaju posebnu vrijednost te pred-
stavljaju kulturno i nacionalno dobro. Takve bi snimke trebalo oc¢uvati i osigurati
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njihovu dostupnost javnosti. Postupak arhiviranja zvu¢nih snimki sastoji se od vise
koraka te u tu svrhu postoji vise standarda i smjernica. Jedan od nacina za ocuvanje
zvu¢nih snimki je njihova digitalizacija, ¢ime se omogu¢uje dostupnost digitalizira-
nih snimki javnosti dok su originalne snimke pohranjene. S obzirom na osjetljivost
medija za pohranu zvu¢nih zapisa na vanjske utjecaje, oni se moraju ¢uvati u prosto-
rijama s osiguranim odgovaraju¢im uvjetima te po potrebi prenositi zvu¢ne zapise na
nove medije. Za opis arhivskog gradiva pa tako i zvu¢nih zapisa koji ¢ine arhivsko
gradivo takoder postoje standardi i smjernice. Prilikom opisa zvu¢nih zapisa koji ¢i-
ne arhivsko gradivo valja uzeti u obzir opée standarde i norme koji se odnose na sve
arhivsko gradivo, ali i specijalizirane standarde i smjernice koje se odnose konkretno
na arhiviranje zvu¢nih zapisa. U Hrvatskoj tradicija snimanja zvuénih zapisa datira
iz pocetka 20. stolje¢a medutim jo$ uvijek ne postoji sredi$nja ustanova koja sustavno
vodi brigu o njima. Zvu¢ne su snimke pohranjene u raznim institucijama i privatnim
zbirkama ¢ime se dovodi u opasnost njihovo ocuvanje i ograni¢ava javna dostupnost.

1.1 Zvuk kao zvucni zapis

Zvuk se stvara kada objekti vibriraju stvarajudi tla¢ne valove koje prepoznaje
ljudsko uho. Kazemo da su takvi valovi analogni. Dakle analogni signali su konti-
nuirane varijable signala koje se sastoje od valova'. Kada se zvuk snima analogno,
promjene zvuénog tlaka se pomocu mikrofona pretvaraju u elektri¢ni zapis koji je ta-
koder analogan jer se fizikalne veli¢ine medija mijenjaju analogno promjenama zvuc-
nog tlaka. Takvi su mediji primjerice magnetna vrpca, gramofonska ploca, filmska
vrpca, fonograf. Analogna informacija prikazana je kao kontinuirani niz vrijednosti,
a digitalna se zapisuje samo uz pomo¢ dviju diskretnih vrijednosti.

Zvulni se zapis moze rastaviti na sekvencije koje se brojéano kodiraju. Svi se
ti dobiveni brojé¢ani nizovi mogu zapisati binarnim sustavom te se tako omogucu-
je njihovo pohranjivanje u ra¢unalne sustave. Postupak prevodenja kontinuiranih ili
analognih podataka u njihovu numeri¢ku reprezentaciju (tj. digitalni kod) zove se
digitalizacija’.

1.2 Sazeti povijesni uvod stvaranja zvuénih zapisa

Danas je snimanje i reproduciranje zvuka lako dostupno uz odgovaraju¢u opre-
mu. Dana$njim uredajima za snimanje i reproduciranje zvuka prethodili su i usavr-
Savani brojni drugi izumi. Prvo registriranje zvu¢nih titraja opisao je britanski fizi¢ar
Thomas Young 1807. godine®. Od tada pa do danas oprema i uredaji za snimanje

' Hsieh, Y. Digitizing sound files. 2000. URL: http://www.edb.utexas.edu/minliu/multimedia/PDFfolder/
DigitizingSound.pdf . (02.12.2014.).

Uzelac, A. Digitalna kulturna dobra u informacijskom drustvu izmedu javne domene i privatnog vlasnistva.
Medijska istrazivanja (Zagreb). 10, 1(2004), str. 37-53.

3 Lipovscak, V. Zastita audiozapisa. Arhivski vjesnik (Zagreb). 43(2000), str. 109-136.
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i reprodukciju zvuka sve su sofisticiraniji te obi¢no novi uredaji zamjenjuju stare u
svakodnevnoj upotrebi.

Prekretnica u povijesti snimanja i reproduciranja zvuka dogodila se 1877., kada
je Thomas Edison pokrenuo postupak za patentiranje uredaja koji je nazvao phono-
graph — fonograf i za koji je patent dobio sljedeée godine. Uredaj je sadrzavao cilindar
omotan kositrenom folijom, a zvuk se snimao metodom vertikalnog udubljivanja u
cilindar. Uredaj je naao primjenu u $irim krugovima 1889., kada je u SAD-u zapo-
Cela komercijalna prodaja fonografa kao uredaja za razonodu.

Sljede¢i veliki izum za snimanje i reproduciranje zvuka patentirao je Emile Ber-
liner. Godine 1887. patentirao je metodu snimanja zvuka lateralno urezanom brazdom
na cinkovu plo¢u premazanu voskom, a 1888. patentirao je uredaj za reprodukciju
zvuka pomocu plo¢e — gramofon. Uz razne preinake i pobolj$anja koja su bila uvje-
tovana pronalazenjem novih materijala kao $to je plastika te razvojem elektroni¢nog
snimanja i reproduciranja zvuka, plo¢a i gramofon zadrzali su se u Sirokoj upotrebi
sve do sredine 20. stolje¢a, kada je sve popularnija postajala magnetna vrpca.

Magnetnu je vrpcu patentirao 1928. godine Fritz Pfleumer. Kompaktnu kase-
tu s odgovarajué¢im uredajem za snimanje i reprodukciju predstavila je tvrtka Philips
1963., a kaseta se u $iroj primjeni kao medij za snimanje i reprodukciju zvuka nala-
zila do 90-ih godina 20. stolje¢a kada ju je zamjenio CD.

70-ih godina 20. stolje¢a zapocelo je digitalno zapisivanje zvuka najprije na
magnetne vrpce, a kasnije i na CD-e. CD (Compact Disc) predstavljen je 1979. kao
ploc¢a od polikarbonata promjera 12 cm na koju se audio-informacija snimala u obli-
ku digitalnih znakova. Njegov nasljednik je DVD (Digital Versatile Disc) na kojem su

informacije u digitalnom obliku zapisane na ploci vrlo velike gustoce.

1.3 Vrste zvuénih zapisa prema nosacu

Kvaliteta snimljenog zvuka uvelike ovisi o fizickom nosacu zvuka na koji su
snimljeni, formatu snimljenog zvuka te dostupnosti i funkcionalnosti opreme za re-
produkciju. Fizi¢ki predmeti za pohranu informacija (diskovi, vrpce, kasete i sl.) na-
zivaju se nosadi. Specifican tip materijala koji se koristi (vinilna ploca, zvu¢na vrpca
isl.) je medij.t

Tri glavne skupine nosa¢a zvuka su mehanicki, magnetni i opticki nosaci, a u
posljednje vrijeme digitalni se zapisi sve ¢e$¢e pohranjuju i na tvrde diskove.

Mehanicki nosaci su najstariji nosaci za snimanje i reproduciranje zvuka te
se na njih zvuk snima mehanografski. U takvu vrstu nosaca spadaju fonograf i gra-
mofonske ploce razli¢itih generacija. Fonograf se u njegovim pocetcima, krajem 19.

4 Edmondson, R. Audiovisual archiving : philosophy and principles. Paris : UNESCO, 2004. URL: hetp://
unesdoc.unesco.org/images/0013/001364/136477¢.pdf . (05.11.2014.).
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stolje¢a, dizajnirao kao uredaj za potrebe diktiranja, a kasnije se koristio i za snima-
nje jezika i etno glazbe, da bi naposljetku postao popularan kao uredaj za razonodu.
Gramofonske se ploce danas takoder vise ne koriste za pohranu zvu¢nih signala, ali
se Cesto mogu nadi u arhivima. Ovisno od materijala od kojih su nadinjene, neke od
najznacajnijih plo¢a koje su se koristile za snimanje i reprodukciju zvuka su selakova,
decelitna i vinilna plo¢a. Ploce se reprodukcijom trose.

Iako su ekonomski vrlo pristupa¢ne, magnetske su vrpce sklone habanju i tro-
senju. Reproduciranje podataka s takvih medija ovisno je o pristupa¢nosti uredaja
za njihovu reprodukciju te odgovaraju¢ih softverskih programa za reprodukciju digi-
talnih podataka s vrpci. Takoder, magnetske se vrpce ne koriste kao medij za pohra-
nu podataka kojima se treba Cesto pristupati s obzirom na to da nemaju sposobnost
izravnog pristupa.

Najznacajniji suvremeni predstavnici medija za pohranu su CD-R (Compact
Disc - Recordable) i DVD-ROM (Digital Versatile Disc - Read Only Memory). CD-R
mediji mogu biti CD-ROM (Compact Disc - Read Only Memory) i CD-DA (Compact
Disc-Digital Audio). Svi ti mediji za Citanje s diska presvucenog metalom ili bojom ko-
riste laser. Trenuta¢no su vrlo popularni kao mediji za prijenos i distribuciju podataka.
Njihov je glavni nedostatak ogranicen vijek trajanja pa su stoga podatci pohranjeni
na njima osjetljivi s obzirom na moguénost fizi¢kog izobli¢enja medija, nepravilnog
rukovanja, nepravilne pohrane i zastarijevanja. Prema istrazivanjima, Zivotni je vijek
optickih medija izmedu 3 i 20 godina’.

Tvrdi diskovi predstavljaju stabilne platforme koje su izdrzljive, a omoguéu-
ju lako pohranjivanje i preuzimanje podataka. Kako bi se sprijecili gubitci podataka,
hardver i softver moraju se pravilno konfigurirati, donijeti procedure za sigurnosne
postupke i kreirati planove za prebacivanje podatka na nove medije kad starima prijeti
zastarijevanje. Sustavi tvrdih diskova mogu se konfigurirati kao distribuirani sustavi
individualnih tvrdih diskova ili kao redundantno polje neovisnih diskova (RAID -
Redundant Array of Independent Disks).

1.4 Zvuéni zapisi kao informacija

Covjek je oduvijek imao potrebu sac¢uvati dokaze o djelovanju, odnosima i
vlasni$tvu. Oni su se prenosili usmenim putem i slikama pocevsi od slika u peéina-
ma, pisanom rije¢ju ukljucujuéi hijeroglife i anticke spise, a zatim i pisanim zapisima
na, primjerice, glinenim plo¢ama, papirusu i raznim rukopisima. Pronalazak tiska
omogucio je Siroku dostupnost materijala $irim masama, a u novije doba informaci-
je se mogu pohraniti kao vizualni ili zvuéni formati te lako dijeliti i distribuirati®.

> Digital audio best practicesNersion 2.1.Digital Audio Working Group, 2006. URL: http://www.mndigital.
org/digitizing/standards/audio.pdf . (23.09.2014.).

¢ Harrison, H. P. Audiovisual archive s: a practical reader. Paris: UNESCO, 1997. URL: http://unesdoc.
unesco.org/images/0010/001096/109612¢0.pdf . (03.11.2014.).
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Od 19. stolje¢a pomocu zvucnih zapisa zabiljezeni su gotovo svi vazni segmen-
ti judske djelatnosti. Jedini nacin da se kao dio povijesti sa¢uvaju primjerice govorne
rije¢i povijesnih osoba ili muzicke interpretacije velikih glazbenika njihovo je snima-
nje i pohranjivanje.

Zapisi su nositelji informacija, u ovom slu¢aju zvu¢nih zapisa ljudskih djelat-
nosti. Kao takvi predstavljaju kulturno dobro te se moraju zastiti i pohraniti kako bi
bili javno dostupni. Arhivi, muzeji i knjiznice glavni su ¢uvari kulturnih dobara, pa
tako i zvuénih zapisa.

1.5 Zvucéni zapisi kao arbivsko i kulturno dobro

Arhivi se bave o¢uvanjem i zastitom kulturnog dobra, a to je dobro sacinjeno
od razli¢itih kultura, proslih i sadasnjih civilizacija, rukotvorina, rukopisa i tiskanog
materijala, te u novije doba audiovizualnih materijala i elektronickih dokumenata’.

Arhivski dokument ili zapis je “obavijest, informacija, pri¢vrs¢ena za neku
podlogu u postojanu obliku. Obavijest je priopéen smisao, dakle poruka hotice ili
nehotice o¢itovana. Stoga se svaki dokument obvezatno sastoji od sadrzaja, tvarne

podloge i oblika. “®

U Zakonu o arhivskome gradivu i arhivima (NN 105/1997) u ¢l. 3, arhivsko
gradivo je definirano kao “zapisi ili dokumenti koji su nastali djelovanjem pravnih ili
fizickih osoba u obavljanju njihove djelatnosti, a od trajnog su znacenja za kulturu,
povijest i druge znanosti, bez obzira na mjesto i vrijeme njihova nastanka, neovisno
o obliku i tvarnom nosa¢u na kojem su sacuvani”.

U istom zakonu u ¢l. 3, medu zapise ili dokumente ubrojeni su “spisi, isprave,
pomocne uredske i poslovne knjige, kartoteke, karte, nacrti, crtezi, plakati, tiskovni-
ce, slikopisi, pokretne slike (filmovi i videozapisi), zvu¢ni zapisi, mikrooblici, stroj-
no ¢itljivi zapisi, datoteke, uklju¢ujuéi i programe i pomagala za njihovo koristenje”.

Dakle briga za zvu¢ne zapise pripada arhivima. Oni imaju arhivsku vrijednost
i vazna je njihova zastita i ocuvanje. Oni su takoder kulturno dobro i dio kulturne
bastine i opéeg paméenja te kao takvi moraju biti javno dostupni’.

Audiovizualno arhiviranje polje je koje ukljucuje sve aspekte ¢uvanja i pri-
kupljanja audiovizualnih dokumenata u koje spadaju i zvu¢ni zapisi, administraciju
prostora u kojima se oni nalaze i organizacije odgovorne za obavljanje tih poslova.’

7 Isto.

Duranti, L. Arhivski zapisi: teorija i praksa. Zagreb : Hrvatski drzavni arhiv, 2000.

> Vidac¢kovi¢, Z. Treba nam arhiv glazbe i govorne rije¢i. Vijenac (Zagreb). 340(2007, od 15. ozujka).
URL: http://www.matica.hr/vijenac/340/Treba%20nam%20arhiv%20glazbe%20i%20govorne%20
rije%C4%8Di/. (08.11.2014.).

1 Edmondson, R. Audiovisual archiving : philosophy and principles. Paris : UNESCO, 2004. URL: http://
unesdoc.unesco.org/images/0013/001364/136477e.pdf . (05.11.2014.).
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Najmladi segment arhiva je fonoarhiv."’ U njima su pohranjeni zvu¢ni zapisi
glazbene i govorne umjetnosti te raznih drustvenih i politickih dogadaja. Najstariji
fonoarhiv (Phonogrammarchiv) osnovan je 1899. u Becu.

2 Nacela i strategije za ocuvanje zvucnih zapisa

Najbolji nadin za ocuvanje zvu¢nih zapisa njihovo je arhiviranje, ¢ime se, uz
pohranu i ¢uvanje zapisa, omogucuje i pristup do njih. S obzirom na to da su mediji
za pohranu zvucnih zapisa nestabilni i osjetljivi na vanjske utjecaje, moraju se ¢cuva-
ti u prostorijama s posebnim uvjetima te se mora osigurati pracenje njihova stanja i
povremeni prijenos podataka sa starih na nove medije. U posljednje vrijeme, sva se
fono-bastina nastoji digitalizirati ¢ime se omogucuje ocuvanje informacija zapisanih
na zastarjelim nosac¢ima i lak$a dostupnost. Za prijenos podataka s analognog u digi-
talni format postoje razli¢iti standardi kojima je propisano kakve karakteristike cilj-
nog formata moraju biti.

2.1 Kratak opis koraka od kojib se sastoji
postupak arhiviranja zvuénib zapisa

Arhiviranje zvu¢nih zapisa sastoji se od Cetiri osnovna koraka: prikupljanja,
dokumentiranja, osiguravanja javne dostupnosti i ¢uvanja zapisa'>. Edmondson jos
spominje i zadatak upravljanja zapisima®.

Iako je primarni cilj arhiva osigurati dostupnost informacijama, u ovom slu-
¢aju zvuénim zapisima, kako bi se te informacije uc¢inile dostupnima, potrebno ih
je prije prikupiti, dokumentirati i o¢uvati. To znaci da je potrebno definirati najbo-
lie smjernice kako bi se o¢uvao fizicki i kemijski integritet originalnih dokumenata
ili nosa¢a. Kod nosaca zvuka, potrebno je osigurati da se u postupku reproduciranja
snimljeni signal moze ¢uti u istom ili $to sli¢nijem stanju kao i kad se reproducira s
originalne snimke.

Pribavljanje materijala za fonoarhive moze se, kao i za ostale arhive, odvijati
na vise nacina. Neki od postupaka za pribavljanje materijala mogu biti kupnja, za-
mjena ili darovanje'. Privatne zbirke takoder su veliki izvor materijala. S obzirom
na to da su arhivi obi¢no ogranic¢eni financijskim sredstvima, potrebno je prosuditi
koji ¢e materijali udi, a koji ne u arhivsku zbirku. Takve su odluke obi¢no podlozne

' Lipovscak, V. Zastita audiozapisa. Arhivski vjesnik (Zagreb). 43(2000), str. 109-136.

The safeguarding of the audio heritage : ethics, principles and preservation strategy. International Association
of Sound and Audiovisual Archives; Technical Committee. IASA-TC 03, 2005. URL: http://www.iasa-
web.org/TASA_TC03/TCO03_English.pdf. (25.11.2014.).

% Edmondson, R. Nav. dj.
4 Isto.
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subjektivnoj prosudbi. Prilikom odluke treba li neki zapis biti sa¢uvan preispituje se
hoce li njegovo nestajanje oznacavati gubitak u buduénosti te nacelo jedinstvenosti.

Kada govorimo o dokumentiranju u zvu¢nim arhivima, tada se tu podrazu-
mijeva dokumentiranje pribavljanja zapisa, pristupanje zapisima i ostalih dogadanja
vezanih uz zvu¢ne zapise. Takoder, dokumentira se i stanje nosaca te njegove tehni¢-
ke karakteristike kako bi se tijekom vremena moglo pratiti eventualno narusavanje
zvuc¢nog signala pohranjenog na nosa¢u. Dokumentiraju se i sve radnje kopiranja,
konzerviranja i restauriranja te ostale radnje u vezi s pojedinim zvu¢nim zapisima
kako bi se dugoroc¢no osigurao integritet rada.

Oc¢uvanje znadi poduzimanje mjera kao bi se osigurala stalna dostupnost zvué-
nih zapisa s maksimalnim integritetom. Neki od postupaka koji su uklju¢eni u ocu-
vanje zapisa mogu biti konzerviranje i restauracija nosaca, kopiranje i procesiranje
zvucnih sadrzaja, odrzavanje nosaca u prikladnim uvjetima, oponasanje zastarjelih
tehnickih procesa, opreme ili uvjeta te istrazivanje i prikupljanje informacija koje
omogucuju te aktivnosti®.

Zbog specifi¢nih fizickih i kemijskih svojstava, pojedini nosaci zvuka osjetlji-
vi su na temperaturu i vlaznost, one¢is¢enje zraka, plijesan, ¢estice prasine i razli¢ite
tipove propadanja i izobli¢enja. Zato se u arhivima nastoji ¢uvati zapise u stabilnim
uvjetima i sa stalnom temperaturom i vlaznosti kako bi se minimaliziralo propadanje
te kako bi se zapisi o¢uvali u istom stanju ¢im duze. Oprema za snimanje i reprodu-
ciranje zvuka vrlo je osjetljiva na razli¢ite uvjete pa se moze dogoditi da nosaci ostanu
u postojanom stanju, ali se ne mogu reproducirati jer oprema za njihovo reproduci-
ranje vise nije dostupna.

Osiguravanje dostupnosti zapisa znaci osiguravanje, na bilo koji nacin, upotre-
be arhivskih zapisa ili zbirki uklju¢ujuéi reproduciranje zvu¢nih zapisa i pozivanje na
izvore informacija o zvuku i predmetnih podruéja koje zastupaju.'® Nacin upotrebe
zapisa mora biti takav da se o¢uvanje zapisa ne dovodi u neprihvatljiv rizik. Pravila
koja definiraju neprihvatljiv rizik u tom slu¢aju donose pojedini arhivi.

Upravljanje zvu¢nim zapisima ukljucuje kontroliranje uvjeta pohrane zapisa, tj.
reguliranje temperature i vlaznosti prostorija u kojima se zvu¢ni zapisi nalaze, s obzi-
rom na to da su nosaci zvuka podlozni promjenama uvjetovanim promjenom uvje-
ta u okruzenju. Zatim u postupke upravljanja spadaju i postupci za provjeru stanja
materijala prilikom nabavke i prikupljanja, dodjeljivanje jedinstvene identifikacijske
oznake svakomu nosacu, podjela materijala po obliku, statusu i veli¢ini te sastavljanje
tehnic¢kih specifikacija o pojedinim nosa¢ima zvuka.

5 Isto.

¢ Edmondson, R. Audiovisual archiving : philosophy and principles. Paris : UNESCO, 2004. URL: http://
unesdoc.unesco.org/images/0013/001364/136477¢.pdf . (05.11.2014.).

83



84

Nacinovi¢-Prskalo, L. Arhiviranje zvu¢nih zapisa
Arh. viesn. 59(2016), str. 77-98

2.2 Nestabilnost i osjetljivost medija za pobranu zvucénih zapisa

Nosaci zvuka opéenito imaju kradi Zivotni vijek nego tradicionalni tekstualni
materijali i vi$e su podloZni oSte¢enju uzrokovanomu nepogodnim vanjskim uvjetima
ili nepravilnim koriStenjem, neodgovaraju¢om pohranom ili opremom za reprodu-
ciranje”. Ovisno o vrsti nosaca, tj. njegovim fizickim i kemijskim svojstvima, ovisi
i njegova podloznost promjenama zbog razlicitih uvjeta u okolini u kojoj se nalazi.

Cilindri¢ni fonografi premazani su voskom koji je kemijski stabilan, ali je i po-
godan za rast gljivica pa su mnogi nosaci te vrste zbog neprikladne pohrane pogodeni
takvom vrstom ostecenja. Takoder, cilindri su podlozni mehani¢komu o$te¢enju.'®

Selakove ploce sastoje se od mineralnog praha vezanog $elakovom smolom. Ti
su sastojci kemijski stabilni ako se ¢uvaju u suhim uvjetima, ali su mehanicki vrlo
krhki te se plo¢a razbije ako padne. Decelitna ploca izradena je od celona, materija-
la koji nije osjetljiv na vlagu ni temperaturu.” Polivinil klorid od kojeg su sastavlje-
ne vinilne plo¢e materijal je koji je takoder kemijski vrlo stabilan, ali je zbog mekoce
podloZan raznim mehanickim oste¢enjima kao $to su ogrebotine. Prasina u brazda-
ma svih vrsta plo¢a uzrokuje izobli¢enje zvuka u reprodukciji.

Svi mehanicki nosaci se troe reprodukcijom pa neki od njih nisu sa¢uvani u
izvornom obliku i kvaliteti.

Magnetska vrpca sastoji se od dva osnovna sloja — baznog filma preko kojeg je
premazan magnetski sloj. U pocetku je bazni film bio sastavljen od celuloznog acetata
koji s viemenom postaje krhak, a osjetljiv je i na vlagu i viSe temperature. Kasnije je
celulozni acetat zamijenjenjen polivinil kloridom koji se pokazao kemijski stabilnim,
ali zbog elektrostatskih svojstava nepogodnim za premotavanje. Na kraju je bazni film
bio izraden od poliestera koji je kemijski i mehanicki vrlo stabilan.

Pozeljno je da vrpca bude namotana jednoliko i glatko, bez dijelova koji strse
jer su tada podloZni o$te¢enju. Vrpca ne smije biti pohranjena u blizini magneta jer
je podlozna djelovanju magnetnih polja. Za razliku od mehanickih nosaca, magnet-
ske vrpce mogu se reproducirati nekoliko stotina puta bez gubitka kvalitete. Prilikom
reproduciranja vazno je da je oprema za reprodukciju dobro odrzavana.

Tijelo optickih diskova ¢ini polikarbonat koji je proziran, a reflektivni slojevi
od kojih se odbija laserska zraka sastavljeni su od aluminija, srebra i zlata. Svi ti me-
tali (osim zlata) podloZni su oksidaciji pa se zato preko njih stavlja sloj laka koji ne
dopusta prodiranje vlage. Opticki su diskovi osjetljivi na ogrebotine i otiske prstiju,

The safeguarding of the audio heritage : ethics, principles and preservation strategy. International
Association of Sound and Audiovisual Archives; Technical Committee. IASA-TC 03, 2005. URL: hetp:/
www.iasa-web.org/IASA_TCO03/TC03_English.pdf. (25.11.2014.)

Schuller, D. Audio and video carriers. 2008. URL: http://www.tape-online.net/docs/audio_and_video_
carriers.pdf . (07.11.2014.).

¥ Edmondson, R. Nav. dj.
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te u slu¢aju njihove prisutnosti zvuk postaje izoblicen ili nestaje u dijelu koji je o$te-
¢en. U tom slucaju laserska zraka ne moze prosvijetliti povrsinu CD-a pa dolazi do
slabije refleksije, a u slu¢aju ogrebotina, postoji i opasnost da vlaga dode do slojeva
koji su podlozni oksidiranju te se tako narusi kemijski integritet refleksivnih slojeva.

Zbog osjetljivosti vec¢ine zvuénih nosa¢a na vlagu i temperaturu, u fonoarhi-
vima se preporucuje odrzavanje temperature 8—10 °C + 1 °C te vlaznost 25-30 % =
5 % za pohranu, a kad se pristupa zbirci ~20 °C + 3 °C s vlazno$¢u 40 % + 5 %.%

2.3 Zastarjelost formata zapisa i opreme za reproduciranje

S obzirom na to da su nosaci zvuka osjetljivi na razne uvjete u okolini te da je
njihovo propadanje tijekom vremena neizbjezno ¢ak i ako se cuvaju u najboljim uvje-
tima, jedini na¢in da se sacuvaju zvucni zapisi zapisani na njima prijenos je zapisa na
novije medije. Oprema za reprodukciju nosaca takoder se zbog brzog razvoja tehno-
logije i pronalaska novih materijala vrlo brzo razvija i mijenja pa se za neke nosace,
iako se nalaze u dobrom stanju, vise ne nalazi oprema na kojoj bi se mogli reprodu-
cirati. To je jo$ jedan razlog zasto se zapisi sa starijih nosaca prenose na nove. Prije-
nos na nove medije moze se provesti tako da se zapis s jednog analognog medija pre-
nese na drugi, noviji analogni ili tako da se analogni oblik zapisa prenese u digitalni
oblik. U oba sluc¢aja dolazi do odredenog stupnja gubitka ili izobli¢enja zvu¢nih in-
formacija*'. Zato se takvim prijenosima ne pristupa olako te se zbirke nastoje ¢uvati
u odgovarajué¢im uvjetima kako bi se $to vise produzio zivotni vijek nosaca i kako bi
se zastarjela tehnologija odrzala funkcionalnom. Arhivi moraju odvagati koliko dugo
mogu zastarjele nosace i opremu odrzati funkcionalnom, kako bi se osigurao pristup
zapisima i njihovo odrzavanje bez da se radi prijenos na nove medije. Jedan od naci-
na je da se zastarjeli nosaci i zapisi cuvaju u originalnom obliku i formatu, a da se za
pristup naprave kopije u digitalnom obliku®*.

Digitalizacija zvuka proces je pretvorbe analognog, kontinuiranog zvu¢nog vala
u digitalni koristenjem analogno-digitalno pretvaraca (Analog-to-Digital converter)
Za razliku od analogno-digitalne pretvorbe u kojoj se odredeni stupanj informacija

bi, kod digitalno-digital b bitka infc ija*t. Za d .

gubi, kod digitalno-digitalne pretvorbe nema gubitka informacija*. Za dugoro¢no
ocuvanje sadrzaja zapisanog na analognom nosacu potrebno je stoga najprije analo-
gni sadrZaj prenijeti u digitalni. U arhivima se analogni sadrzaj na ugrozenim nosa-
¢ima poput magnetskih nosaca prenosi u digitalni format s ciljem osiguranja pristupa

2 Schuller, D. Nav. dj.

2 Casey, M., Bruce, G. Sound directions, best practices for audio preservation. Trustees of Indiana University,
President and Fellows of Harvard University, 2007. URL: http://www.dlib.indiana.edu/projects/
sounddirections/papersPresent/sd_bp_07.pdf. (02.09.2016.). i Edmondson, R. Nav. dj.

2 Edmondson, R. Nav. dj.

»  Plichta, B., Kornbluh, M. Digitizing Speech Recordings for Archival Purposes. URL: http://www.
historicalvoices.org/papers/audio_digitization.pdf . (26.10.2014.).

2% Isto.
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i pohrane, a analogni nosa¢i poput Selakovih i vinilnih ploca i dalje se ¢uvaju. Digi-
talnom se tehnologijom omogudava pristup zbirkama, kako putem Interneta, tako i
putem CD-a i DVD-a. Moguce je predvidjeti da ¢e se tehnologija analogno-digitalne
pretvorbe unaprijediti te da ¢e se smanjiti gubitci informacija nastalih u procesu pre-
tvorbe, pa je stoga vazno originalne analogne nosace i opremu za njihovo reproduci-
ranje ocuvati kad god je moguce i $to je duze moguée. Kako bi se tijekom analogno-
digitalne pretvorbe dobio optimalni signal s originalnog nosaca, potrebno je stru¢no
znanje o originalnom formatu i svim njegovim karakteristikama te dostupnost i op-
timalno podesavanje dobro oc¢uvane i potpuno funkcionalne opreme za reprodukciju
s analognog nosaca. Nedostatak stru¢nog znanja ili odgovaraju¢e opreme za repro-
duciranje moze dovesti do neprikladnog prijenosa analognog signala ili do trajnog
osteéenja originalnog nosaca.

Prije ili kasnije, svi ¢e se zvu¢ni sadrzaji morati prenijeti u digitalni format
za dugotrajno ocuvanje. S obzirom na to da postupak prenosenja u digitalni format
zahtjeva financijska sredstva, treba se definirati koji zvu¢ni zapisi imaju prioritet za
prenosenje u digitalni format. U JASA-TC 03 smjernicama® prioritet se daje zapisi-
ma koji su u neposrednoj opasnosti od propadanja, onima koji nisu dio komercijalno
podrzanog sustava i onima koji se redovito potrazuju.

2.4 Prijenos na novi ciljani format uz oéuvangje informacija

Manipulacija sadrzajem tijekom prijenosa na nove medije kao $to su “pobolj-
sanje” zvuka i sl. nije prikladna ni pozZeljna kad je rije¢ o zapisima koji se ¢uvaju u
institucijama poput arhiva. Cilj je takvih institucija ocuvati zapis u istom obliku ili
$to je moguce sli¢nijem obliku kao kad je zapis nastao. Cak i ako zapis sadrzava ne-
dostatke, poput primjerice pozadinske buke, koji se danasnjom tehnologijom mogu
ukloniti, to se ne radi kod zapisa koji se ¢uvaju u arhivima kako bi se zapisi sacuvali
u izvornom obliku. Iz arhivskog kuta gledanja, sekundarni, nenamjerni zvu¢ni sadr-
zaji, kao $to je primjerice Skljocanje, smatraju se dio zvu¢nog zapisa i jednako vaznim
kao i primarni, namjerni zvu¢ni sadrzaj™.

2.5 Karakteristike ciljnog digitalnog formata

Kod digitalizacije zvu¢nih zapisa, dva su glavna postupka koja utjecu na kva-
litetu dobivenog digitalnog zapisa — uzorkovanje i kvantizacija analognog signala.

Uzorkovanje je postupak mjerenja analognih signala u pravilnim vremenskim
razmacima. Rezultat mjerenja moze se pretvoriti u digitalni signal i racunalno obraditi.

»  The safequarding of the audio heritage : ethics, principles and preservation strategy. International Association

of Sound and Audiovisual Archives; Technical Committee. IASA-TC 03, 2005. URL: http://www.iasa-
web.org/TASA_TCO03/TC03_English.pdf. (25.11.2014.).
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Procesom uzorkovanja reducira se kontinuirani signal u diskretni signal, tj. kontinu-
irani zvuéni val pretvara se u sekvence uzoraka.

Stopa uzorkovanja je broj mjerenja amplitude zvu¢nog vala u sekundi prilikom
postupka pretvorbe analognog u digitalni zvucni zapis. Mjera se opisuje mjernim je-
dinicama hertza (Hz) odnosno kilohertza (kHz) odnosno tisu¢ama uzoraka u sekun-
di. Vedina korisnickih zvuénih CD-a snimljena je stopom uzorkovanja od 44,1 kHz,
$to znaci da je svaka sekunda zvuka na CD-u predstavljena pomoc¢u 44.100 zasebnih
amplituda mjerenja zvuénog signala®.

Prema teoremu uzorkovanja, ako se signal uzorkuje dvostruko viSom stopom
najvise frekvencije signala, ne¢e do¢i do gubitka informacija te se originalni signal
moze to¢no rekonstruirati na temelju uzoraka.?®

S obzirom na to da je frekvencija zvu¢nih signala koju ljudi ¢uju izmedu 20 i
20.000 Hz, kako bi se rekonstruirao originalni analogni signal potrebno je koristiti
stopu uzorkovanja od najmanje 40.000 Hz. Iako govorni signal naj¢es¢e ne sadrza-
va zapis iznad 7 kHz pa bi, prema tome, stopa uzorkovanja od 16 kHz bila dovoljna,
preporuca se stopa uzorkovanja od 44,1 kHz ili 96 kHz ako nam oprema i slobodni
memorijski prostor to dopustaju®. U IASA-TC 03 standardu®® takoder je navedeno
da se snimke govora moraju tretirati kao i muzicke snimke zbog nestalnog karakte-
ra suglasnika. IASA za digitalizaciju zvu¢nih zapisa za potrebe ustanova koje se bave
pohranom i bastinom preporucuje stopu uzorkovanja signala od 96 kHz.

Uz uzorkovanje, parametar koji je takoder vazan za kvalitetu digitaliziranog
zvuka je i kvantizacija zvu¢nog signala, koja podrazumijeva mapiranje velikog sku-
pa ulaznih vrijednosti u manji skup vrijednosti. Drugim rije¢ima, svaki se uzorak
zvuc¢nog vala opisuje vrijednos$¢u u odredenom rasponu. Raspon brojeva kojom se
prikazuje svako mjerenje jos se naziva i bitovna dubina obzirom da se navedeni para-
metar mjeri u bitovima. Sve $to se vise bitova koristi za opis vrijednosti uzorka to je
veca kvaliteta digitaliziranog zvuka. Tako 8-bitni zapis ima raspon 0-255, 16-bitni
0-65.535, a 24-bitni 0-16.777.215. Vedina stru¢njaka slaze se da ljudsko uho moze
razlu¢iti izmedu 15 i 17 bita po uzorku, ali neki ljudi imaju sposobnost razlikovanja

¥ Digital audio best practices. Version 2.1.Digital Audio Working Group, 2006. URL: http://www.mndigital.
org/digitizing/standards/audio.pdf . (23.09.2014.).

Jerri, A. J. The Shannon sampling theorem - its various extensions and applications : a tutorial review.
Proceedings of the IEEE (New York). 65, 11(1977), str. 1565-1596.

»  Plichta, B., Kornbluh, M. Digitizing Speech Recordings for Archival Purposes. URL: http://www.
historicalvoices.org/papers/audio_digitization.pdf . (26.10.2014.). i Digital audio best practices. Version
2.1.Digital Audio Working Group, 2006. URL: http://www.mndigital.org/digitizing/standards/audio.pdf.
(23.09.2014.).

The safeguarding of the audio heritage : ethics, principles and preservation strategy. International Association
of Sound and Audiovisual Archives; Technical Committee. IASA-TC 03, 2005. URL: http://www.iasa-
web.org/TASA_TC03/TC03_English.pdf. (25.11.2014.).
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16-bitne i 24-bitne snimke®. Zvu¢ni CD-i ve¢inom su 16-bitne snimke. Za digita-
lizaciju zvu¢nih zapisa za arhivske svrhe preporuca se 24-bitni zapis®*.

Tijekom godina razvili su se i koristili brojni formati zvu¢nih datoteka, a ne-
ki od njih su ve¢ i zastarjeli. Pri stvaranju digitalnog zapisa za arhivske potrebe bira
se format koji je generalno prihva¢en. IASA-TC 03 u ovom trenutku preporuca Wa-
ve file format (wav) odnosno Broadcast Wave Format (bwf ili .bwav). Broadcast Wa-
ve dobro je prihvaéen u arhivskim krugovima, nevlasnicki je, sadrzava dodijeljene
lokacije za odredene metapodatke i ima oznaku vremena nastanka $to je idealno za
arhivsku pohranu®.

Vazno je da se pri biranju formata za ¢uvanje zvu¢nih zapisa u arhivske svrhe
ne odabire format s redukcijom podataka kako bi se smanjila veli¢ina datoteka. lako
zapis na takvim formatima moze zvucati identi¢no ili vrlo sli¢no kao originalni za-
pis, dio se informacija gubi i bududa upotreba reduciranog podatkovnog signala bit
¢e ograni¢ena. Takav se postupak protivi nacelu o¢uvanja kojim se nastoji o¢uvati sto
je mogude vise originalne informacije.

2.6 Metapodatci za arhiviranje zvucnib zapisa

Metapodatci se ¢esto opisuju kao podaci o podatcima. To su strukturirane in-
formacije koje opisuju, pojasnjavaju, odreduju polozaj ili olaksavaju pronalazenje, ko-
ristenje ili upravljanje informacijskim resursima®*. Dokumenti i slike koji popra¢uju
zapise vtlo su vazni. Kod arhivskih zbirki oni su nuzni kako bi se zapisi organizirali,
kako bi se omogucio pristup informacijama i kako bi se osigurala pravilna pohrana
i kontrola zapisa. Postoje razli¢ite skupine metapodataka, a najznacajnije su opisne,
administrativne, strukturalne te one vazne za o¢uvanje zapisa. Podatci u vezi s ocu-
vanjem zapisa neophodni su za tehni¢ku procjenu parametara zapisa i za stvaranje
prikladnih zaklju¢aka o nac¢inima o¢uvanja zapisa. Oni uklju¢uju podatke o origi-
nalnom nosacu, njegovu formatu i stupnju ouvanja; opremi za reproduciranje ori-
ginalnog nosaca i njezinim karakteristikama; digitalnoj rezoluciji, formatu datoteke
i svoj opremi koja se koristila; sudionicima u postupku digitalizacije ili prijenosa na
novi medij; digitalnom potpisu koji omoguduje provjeru autenti¢nosti datoteke®.

' Digital audio best practices. Version 2.1.Digital Audio Working Group, 2006. URL: http://www.mndigital.
org/digitizing/standards/audio.pdf. (23.09.2014.).

32 Isto i Plichta, B., Kornbluh, M. Nav. dj. i Digital audio best practices. Version 2.1.Digital Audio Working

Group, 2006. URL: http://www.mndigital.org/digitizing/standards/audio.pdf . (23.09.2014.).

Casey, M., Bruce, G. Sound directions, best practices for audio preservation. Trustees of Indiana University,

President and Fellows of Harvard University, 2007. URL: http://www.dlib.indiana.edu/projects/

sounddirections/papersPresent/sd_bp_07.pdf. (02.09.2016.).

3 Preservation of Archival Sound Recordings. ARCS Technical Committee. 2009. URL: http://www.arsc-

audio.org/pdf/ARSCTC_preservation.pdf . (19.10.2014.).

The safeguarding of the audio heritage : ethics, principles and preservation strategy. International Association

of Sound and Audiovisual Archives; Technical Committee. IASA-TC 03, 2005. URL: http://www.iasa-

web.org/TASA_TC03/TCO03_English.pdf. (25.11.2014.).
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3 Opis zvuénih zapisa

Arhivsko se gradivo opisuje kako bi se pojasnio njegov kontekst i sadrzaj te na
taj nacin olaksala dostupnost®. Za opis se koriste jasni obrasci koji se organiziraju
prema unaprijed utvrdenim modelima.

Za opis i dokumentiranje zapisa postoje razli¢ite norme i standardi. Neke
od najpoznatijih su Opéa medunarodna norma za opis arhivskog gradiva (General
International Standard Archival Description, ISAD (G))*” i Medunarodna norma
arhivistickog normiranog zapisa za pravne i fizicke osobe te obitelji (/nternatio-
nal Standard Archival Authority Record for Corporate Bodies, Persons and Families,
ISAAR (CPF))*%.

ISAD (G) daje opée smjernice za izradu opisa arhivskog gradiva. Prema defi-
niciji u ISAD (G) normi, “arhivski opis u naj$irem smislu rije¢i obuhvaca svaki ele-
ment obavijesti, bez obzira u kojem je razdoblju upravljanja identificiran ili utvrden”.
Te su obavijesti o gradivu podlozne promjenama ako dode do novih spoznaja o nje-
govu sadrzaju ili kontekstu njegova nastanka. ISAD (G) propisuje opcenite smjerni-
ce za opis arhivskog gradiva bez obzira na oblik ili nosa¢ arhivskih zapisa. Pravila za
posebne vrste arhivskog gradiva kao $to su i zvu¢ni zapisi ve¢ postoje te se ISAD (G)
norma treba koristiti zajedno tj. u kombinaciji s priru¢nicima za opis posebnih vrsta
arhivskog gradiva kako bi se osigurao primjeren opis.

ISAAR (CPF) norma daje smjernice za izradu arhivistickih opisa za pravne i
fizicke osobe i obitelji povezanih sa stvaranjem i upravljanjem arhivskim gradivom.
Cilj je te norme olaksati razmjenu normiranih arhivistickih zapisa na na¢in da poti-
¢e stvaranje dosljednih, prikladnih i samorazumljivih opisa pravnih osoba, fizi¢kih
osoba i obitelji koji stvaraju spise. Smjernice propisane u toj normi takoder su opée te
se koriste u kombinaciji s priru¢nicima za opis posebnih vrsta arhivskog gradiva i u
kombinaciji s postoje¢im nacionalnim normama.

Jo$ jedan standard za opis i katalogizaciju zapisa je Resource Description and
Access (RDA)* kojeg je razvio Udruzeni upravni odbor (Joint Steering Committee,
JSC) u kojem su zastupljene institucije American Library Association, Australian
Committee on Cataloguing, British Library, Canadian Committee on Catalogu-
ing, Chartered Institute of Library and Information Professionals (CILIP) i Li-
brary of Congress. Standard je objavljen 2010. godine, a nastao je kao nadopuna

ISAD(G) : op¢a medunarodna norma za opis arhivskoga gradiva. Medunarodno arhivsko vijeée. 2. izd.
Zagreb : Hrvatski drzavni arhiv, 2001.

ISAD(G) : op¢a medunarodna norma za opis arhivskoga gradiva. Medunarodno arhivsko vijeée. 2. izd.
Zagreb : Hrvatski drzavni arhiv, 2001.

ISAAR(CPF) : Medunarodna norma arhivisti¢tkog normiranog zapisa za pravne i fizi¢ke osobe te obitelji.
Medunarodno arhivsko vijece. 2. izd. Zagreb : Hrvatski drzavni arhiv, 2006.

Resource Description and Access (RDA). Joint Steering Committee. American Library Association; Canadian
Library Association; CILIP: Chartered Institute of Library and Information Professionals, 2010. URL:
heep://www.rdatoolkit.org/. (04.12.2014.).
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standarda Anglo-American Cataloging Rules (AACR) objavljenog 1967. i njegova
drugog izdanja AACR2% izdanog 1978. koji je zadnji put azuriran 2005. godine.
RDA bi u konacnici trebao zamijeniti AACR2 standard. RDA kao cilj ima lakse
koristenje, ve¢u prilagodljivost pri opisu specifi¢nog arhivskog gradiva i ve¢u tros-
kovnu ucinkovitost. Takoder, u novom standardu naglasak je na lak$em opisu di-
gitalnih zapisa, razlicitih izdanja i prijevoda pojedinih zapisa te razli¢itih fizickih
formata. RDA je kompatibilan s International Standard Bibliographic Description
(ISBD), MARC 21 Format for Bibliographic Data i Dublin Core Metadata Element
Set standardima.

Rules for Archival Description (RAD)*' kanadski je standard za arhive u ko-
jem su pored op¢ih smjernica za opis gradiva dane i smjernice za opis specijalizira-
nog arhivskog materijala kao $to su graficki materijali, zapisi u elektroni¢kom obliku,
tehnicki crtezi, zvucni zapisi. Ovaj standard kao osnovu koristi AACR2 standard i s
njim je kompatibilan, ali obzirom da se pojedina poglavlja bave arhivskim gradivom
na razli¢itim medijima, svako je poglavlje prilagodeno pojedinom tipu medija. Izme-
du ostalih, kao $to je ve¢ receno, dane su i smjernice za opis zvu¢nih zapisa i uzorak
po kojem se opis takvog gradiva moze strukturirati.

Medunarodna udruga za fonoarhive i audiovizualne arhive (International Asso-
ciation of Sound and Audiovisual Archives, IASA) objavila je priru¢nik za opis zvu¢-
nih zapisa i srodnih audiovizualnih medija /ASA Cataloguing Rules.”? U priru¢niku
se za opis zvu¢nih zapisa kombiniraju smjernice iz drugih standarda i normi kao $to
su AACR2, ISBD i RAD te dodaju neke nove smjernice prilagodene opisu zvu¢nih
zapisa.

Vedina standarda za opis zapisa ima sljedeca polja za opis fondova, serija, zbir-
ki i datoteka:

1) Opéa pravila

2) Naslov i izjava o odgovornosti (autorstvu)

3) Posebnosti klase materijala

4) Datumi stvaranja

5) Fizicki opis

6) Biljeske

“ Anglo-American cataloging rules. American Library Association : Canadian Library Association : Chartered

Institute of Library and Information Professionals. 2nd edition. 2012

“U Rules for Archival Description. Canadian Council of Archives, 2008. URL: http://www.cdncouncilarchives.
ca/rad/radcomplete_july2008.pdf . (24.10.2014.)

2 The IASA Cataloguing Rules. International Association of Sound and Audiovisual Archives, 1999. URL:
htep://www.iasa-web.org/cataloguing-rules. (25.11.2014.).
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Veéina standarda za opis zvuénih zapisa ima sljede¢a osnovna polja za opis pojedi-

ne stavke:

1) Op¢a pravila

2) Naslov i izjava o odgovornosti (autorstvu)

3) Izdanje

4) Objavljivanje, proizvodnja, distribuiranje, prijenos i datumi stvaranja
5) Autorsko pravo

6) Fizicki opis

7) Izdavacka serija

8) Arhivski opis
9) Biljeske
10) Standardni broj i uvjeti dostupnosti

IASA u pravilima za katalogiziranje navodi nacrt opisa polja s pripadaju¢im elemen-
tima citiranog iz International Standard Bibliographic Description for Non-Book Mate-
rials ISBD (NMB)) standarda® i jedno polje (auzorsko pravo) iz FIAF Moving Image
Cataloguing Manual, FIAF priru¢nika.** RAD navodi nacrt opisa polja iz ISBD (G)*
koji ima dodatna polja (posebnosti klase materijala i arbivski opis.). S obzirom na to
da je u poglavlju za opis zvucnih zapisa re¢eno da se polje posebnosti klase materijala
ne koristi u opisu zvuénih zapisa, ono nije navedeno u tablici. Slijedi navedeni nacrt
bez polja posebnosti klase materijala:

Polje Propisani Element
interpunkcijski
znak za
prethodni ili
sljededi element
1. Naslov i izjava o 1.1 Glavni naslov
odgovornosti
. 1.2 Dio, broj,dopuna ili dio glavnog naslova
[ 1.3 Opée materijalno odredenje
= * 1.4 Paralelni naslov
*1.5 Ostale informacije o naslovu
1.6 Izjave o odgovornosti

Prva izjava

* Sljedeca(e) izjava(e)

#  ISBD(NBM): international standard bibliographic description for non-book materials. International Federation
of Library Associations and Institutions, 1987. URL: http://www.ifla.org/files/asscts/cataloguing/isbd/
isbd-nbm_1987.pdf . (30.11.2014.).

FIAF moving image cataloguing manual. International Federation of Film Archives. URL: http://www.

filmstandards.org/fiaf/wiki/doku.php?id=start. (28.11.2014.).

ISBD(G): general international standard. International Federation of Library Associations and Institutions,

2004. URL: http://archive.ifla.org/VII/s13/pubs/isbdg.htm. (26.11.2004.).
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2. Izdanje 2.1 Izjava o izdanju
= 2.2 Izjava o paralelnom izdanju
2.3 Izjave o odgovornosti koje se odnose na izdanje
/ Prva izjava
5 Sljedeca(e) izjava(e)
, *2.4 Dodatna izjava o izdanju
2.5 Izjave o odgovornosti vezane uz dodatno
izdanje
/ Prva izjava
5 * Sljedecale) izjava(e)
3. Objavljivanje, 3.1 Mjesto izdavanja, distribuiranja i sl.
proizvodnja, distribuiranje,
prijenos i datumi stvaranja
3 Prvo mjesto
* Sljedeca(e) mjesto(a)
: *3.2 Ime izdavaca, distributera i sl.
[] *3.3 Izjava o funkciji izdavaca, distributera i sl.
> *3.4 Datum izdavanja, distribuiranja i sl.
( *3.5 Mjesto proizvodnje
: *3.6 Ime proizvodala
) 3.7 Datum proizvodnje
3.8 Datum(i) stvaranja(samo neobjavljeni
materijali)
4. Autorsko pravo ; *4.1 Datum donosenja autorskog prava
5. Fizi¢ki opis i opseg stavke 5.1 Specifi¢no materijalno odredenje
5.2 Ostali fizicki detalji
H 5.3 Dimenzije stavke
+ 5.4 Izjava o popratnom materijalu
0) *5.5 Detaljne informacije o kvalifikacijama za svaki
element
6. Izdavacka serija (Izjava o 6.1 Glavni naslov serije ili podserije
seriji navodi se u zagradama.
Kada postoji vise izjava
o serijama, svaka se
izjava navodi u zasebnim
zagradama.)
= *6.2 Paralelni naslov serije ili podserije
*6.3 Ostale informacije o naslovu serije ili podserije
6.4 Izjave o odgovornosti vezane uz serije ili podserije
/ Prva izjava
f *Sljedeca(e) izjava(e)
s 6.5 ISSN (International Standard Serial Number)
serije ili podserije
5 6.6 Numeracija unutar serije ili podserije
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*6.7 Enumeracija i/ili naslov podserija
, 6.8 Zavisni naslov koji slijedi odredenje odjeljka
ili podserije
7. Arhivski opis 7.1 Administrativna povijest/Biografske crtice
.- 7.2 Povijest cuvanja
.- 7.3 Opseg i sadréaj
8. Biljeske
9. Brojevi i uvjeti *9.1 Brojevi
dostupnosti
*9.2 Uvjeti dostupnosti ifili cijena

Elementi pisani uko$eno su opcionalni, a oni ispred kojih stoji oznaka * mogu se ponavljati ako je
potrebno. Polja 8 i 9 takoder se mogu ponavljati ako je potrebno.

Primjer organizacije opisa jednog apisa®:

NASLOV

IZJAVA O
ODGOVORNOSTI
) #
OBJAVLJIVANJE, Morgen [zvu¢ni zapis] / Ivo Robi¢ und Die Song-Masters. -
PROIZVODN]JA —>| Njemacka: Polydor, 1959 : Deutsche Grammophon. - 1 vi-

isl.

A
BILJESKE
N

BRO] —>

nilna plo¢a: analogni, mono, 45 rpm; 7".~ Ivo Robi¢, (Ga-
rednica, 28. sije¢nja 1923. - Rijeka, 9. ozujka 2000.), bio je
popularni hrvatski pjeva¢ zabavnih melodija, pionir zabavne
glazbe, i prvi koji je napravio i veliku medunarodnu karijeru.
Plo¢u Morgen, prodao je u preko milijun primjeraka tako da
ga od tad zovu Mister Morgen, ona je i danas najve¢i komer-
cijalni uspjeh koji je neki nas glazbenik postigao

Skladatelj: Peter Moesser

Producent: Bert Kimpfert

Sadrzaj: Morgen -- Ay, Ay, Ay Paloma / Peter Moesser,
Tomas Mendez

Polydor - 23923

FIZICKI

y oris
AN

BIOGRAFSKE
CRTICE

e

46

Izraden prema primjeru iz IASA (International Association of Sound and Audiovisual Archives 1999) uz

dodatak polja 7, elementa biografske crtice. Podaci o zvuénom zapisu iz primjera preuzeti s http://www.
discogs.com/Ivo-Robi%C4%87-Und-Die-Song-Masters-Morgen/release/1707579 i http://hr.wikipedia.
org/wiki/Ivo_Robi%C4%87
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4 Stanje u Hrvatskoj

Hrvatska ima dugu tradiciju u stvaranju zvuénih zapisa medutim nema usta-
novu koja sustavno o njima brine. Zvu¢ni zapisi pohranjeni su u raznim ustanovama
u Hrvatskoj i inozemstvu, umjetni¢kim drus$tvima, institutima i privatnim zbirkama
te su u vecini slu¢ajeva lose ili nikako popisani. Samim time pristup zvu¢nim zapisi-
ma kao kulturnomu dobru i arhivskomu gradivu ogranicen je ili nikakav.

Prvi zvu¢ni zapis na hrvatskom jeziku koji se ¢uva u Phonogrammarchivu u
Becu nastao je ve¢ 1901. godine, a snimio ga je Milan Resetar tijekom svojeg istrazi-
vanja granica dijalekata u sjevernoj Hrvatskoj (Phonogrammarchiv 2009). Jo$ je ne-
koliko gramofonskih plo¢a snimano u izdanju austrijske filijale engleske tvrtke Gra-
mophone Co, a do pocetka Prvog svjetskog rata nekoliko je stranih tvrtki snimalo
ploce s hrvatskim skladbama i izvodac¢ima. Prva produkcija gramofonskih ploc¢a u
Hrvatskoj Edison Bell Penkala osnovana je u Zagrebu 1924. godine”. Svjetska eko-
nomska kriza dovela je tvrtku u ste¢aj te je nakon njezine propasti produkciju ploca
preuzeo Elektroton koji je godisnje objavljivao oko 60.000 plo¢a.*® Nakon Drugog
svjetskog rata Elektroton je zatvoren, a opremu nekadasnjih tvrtki Edison Bell Penkala
i Elektroton koja je prethodno nacionalizirana, preuzela je nova tvrtka za proizvod-
nju ploca Jugoton. S kulturoloskog stajalista, vazno je re¢i da se tada, uz proizvodnju
i distribuciju ploca, pocela razvijati i vlastita produkeija snimaka pa je tako znacajni-
ja paznja pridana snimanju djela hrvatskih skladatelja. Od privatizacije devedesetih
godina 20. stoljeca tvrtka se zove Croatia Records. S obzirom na to da je sadrzavala
govorni i glazbeni arhiv od iznimno velike vrijednosti, Ministarstvo prosvjete i kultu-
re Republike Hrvatske tada je odredilo da Hrvatski drzavni arhiv procjeni i sistema-
tizira arhivsku vrijednost zapisa o¢uvanih u Croatia Recordsu. Zakljuceno je da vise
od 98 % grade spada u arhivsko gradivo®. Tada se postupno zapocelo s kopiranjem
starih ploca i sustavnom zastitom zvucnih zapisa koji su nastali djelovanjem partij-
skih tijela te je u okvirima Hrvatske kinoteke osnovan poseban odsjek za zvuéne
zapise, a tvrtka Croatia Records je Hrvatskomu drzavnom arhivu poklonila opremu
za zastitu videozapisa.

Kao $to je ve¢ rec¢eno, danas nema ustanove koja ¢uva sve zvuéne zapise koji
su kulturno dobro i ¢ine arhivsko gradivo, nego se oni ¢uvaju na vise lokacija, bilo u
pojedinim ustanovama, bilo u privatnim zbirkama. Najveée zbirke ¢uvaju se u Hr-
vatskom drzavnom arhivu, Fonoteci Hrvatskog radija u Zagrebu, Glazbenoj zbirci

4 Majnari¢, D. Razvoj, vrednovanje i ¢uvanje tonskih zapisa (fono grade). Arhivski vjesnik (Zagreb). 37(1994),
str. 115-122.

s Isto.
© Isto.

0 Vidackovi¢, Z. Treba nam arhiv glazbe i govorne rije¢i. Vijenac (Zagreb). 340(2007, od 15.03.). URL: http://
www.matica.hr/vijenac/340/Treba%20nam%20arhiv%20glazbe%20i%20govorne%20rije% C4%8Dil/.
(08.11.2014.).
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Nacionalne i sveu¢ilisne knjiznice u Zagrebu, Knjiznici grada Zagreba, Knjiznici Mu-
zi¢ke akademije u Zagrebu i Arhivu izdavacke kuc¢e Croatia Records'.

Iako je u proslosti bilo pokusaja da se osnuje fonoarhiv u kojem bi se ¢uvali svi
zvulni zapisi koji su dio arhivskog gradiva i od nacionalne su vaznosti te predstavlja-
ju kulturno dobro, takvi pokusaji nisu prepoznati od strana Vlada Republike Hrvat-
ske i drugih drzavnih tijela koji se bave takvim pitanjima®. Jedan od prijedloga pro-
jekata u okviru kojih se predlagala digitalizacija hrvatske fono-bastine i osiguranje
prostora s infrastrukturom koja bi to omoguéila pokrenut je 2007. godine od strane
Hrvatskog drustva skladatelja. U tom je prijedlogu kao glavni cilj navedeno osniva-
nje sredis$njeg digitalnog arhiva hrvatske glazbene i govorne bastine kako bi se spasi-
le postojece zbirke zvu¢nih zapisa koji su dio hrvatske bastine, a kasnije i arhiviranje
novih zvu¢nih zapisa bilo u analognom ili digitalnom formatu. Hrvatska, medutim,
i dalje nema sredisnji fonoarhiv koji objedinjuje sve zvucne zapise koji ¢ine arhivsko
gradivo. Ako se situacija ubrzo ne promijeni, mnogi bi zapisi nazalost zauvijek mogli
biti pogubljeni ili unisteni.’®
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Summary

ARCHIVING SOUND RECORDINGS

Some sound recordings are a part of the cultural and national heritage and as
such they represent archival records. They should be protected but at the same time
available to the public. Through the past, sound recordings have been created and
played using a variety of equipment for recording and reproducing sound. Different
segments of human activities that are of cultural, national and practical significance
have been recorded. Therefore sound recordings are included among the archival re-
cords. They are kept in the youngest segments of the archives - sound archives.

Storage media for sound recordings are susceptible to external influences
and to damage caused by improper use, inappropriate storage or equipment for re-
production. Therefore, in sound archives the best conditions should be ensured in
order to avoid changes to the carriers and retain its original shape as long as possi-
ble. As the deterioration of the carriers over time is, however, inevitable, the only
way to preserve sound recordings stored on them is by transferring files onto new
media. In recent years, the problem of obsolescence of the carriers and equipment
is increasingly being handled by digitizing sound recordings and by making those
digitized copies available to the public while storing the recordings in their origi-
nal form and format.

The quality of digital recordings mostly depends on the methods of sampling
and quantization of the analogue signal during its conversion to the digital format,
and file format.

In order to clarify the context and content of archival records and thus increase
their availability, the archival records are described. For this purpose there are diffe-
rent norms and standards.

First sound recordings in Croatia have been created as early as 1900. We can
say that Croatia has a long tradition of the sound recording, but there is no institu-
tion that systematically takes care of them. Sound recordings that represent archival
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records are stored in multiple locations, either in institutions or private collections. In
some institutions they are not available for the public use, and in private collections
largely not available and unlisted. It is therefore of utmost importance that Croatian
sound archive is founded. Although there were attempts to establish a central Croa-
tian sound archive in the past, it still does not exist. If the situation does not change
soon, many recordings could forever be lost or permanently destroyed.

Key words: sound recordings, sound archives, preservation of sound recordings,
digitization of sound recordings, description of sound recordings, central Croatian sound
archive

Translated by Marija Maro$evi¢





