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Politicka dogadanja i burna povijesna previranja
Cesto se proucavaju odvojeno od aktualnih kulturolo$kih
stremljenja te se tako njihov utjecaj umanjuje i stavija u
drugi plan. Ipak, u pojedinim je povijesnim razdobljima
i viSe nego ocCito kako je upravo umjetnost najbolji
odraz trenutnog stanja stvari unutar neke drzave, bilo
da je rijeC o egipatskim faraonima koji su se Zeljeli
izjednaciti sa svemogucim boZanstvima gradeci
pritom monumentalne spomenike ili Hitlerovoj opsesiji
germanskom tradicijom i moci staroga Rima koju je
Zelio prenijeti na berlinske ulice. Shvacajuci umjetnost
kao gotovo savrSeni oblik propagande vladari su
stoljecima na vise ili manje suptilan nacin upravo kroz
arhitekturu, kiparstvo, knjizevnost itd. nastojali ostvariti
svoje raznolike ciljeve te naglasiti vlastitu dominaciju.
Tema je ovog teksta ideoloSko iskoriStavanje umjetnosti
i urbanizma u svrhu kontrole nad masama te vaznost
istih za odrZavanje diktatorskih reZima. Navedeni
¢e problem biti analiziran koristenjem suvremene
historiografske literature te one koja se bavi povijescu
umjetnosti.

PaZljivo producirane predstave masovnih
okupljanja savrseno ocrtavaju ideoloSku megalomaniju
totalitarnih rezima koji svoju veliCanstvenost nastoje
izraziti i kroz umjetnicke forme. Kombinacijom
monumentalne arhitekture, pripadaju¢e simbolike i
odgovarajuc¢ih parola vladaju¢a elita potpomognuta
tajnom policijom i ostalim drzavnim ogranima, Cija je
svrha upotreba fiziCke sile i zastraSivanje, uspijeva
stotine tisu¢éa pa i milijune u odredenim trenucima
dovesti do stanja kolektivne zaludenosti kada poimanje
stvarnosti nije moguce niti je pozeljno. Da tako Sto
ima prilicno snazno uporiste u stvarnim povijesnim
dogadanjima dokazuje nam i tekst Williama L. Shirera,
dopisnika radio-poduze¢a Columbia Broadcasting

2009.

Nacisticki plan izgradnje Berlina

System u Berlinu tridesetih godina 20.st., o tzwv.
“predstavi u Nirnbergu”, koja se odrzavala od 4. do
10. rujna 1934. godine. “Hitler se o zalazu sunca kao
kakav rimski cezar dovezao u taj srednjovjekovni grad
prolazec¢i kraj &vrstih falanga nacista koji su divlje
klicali stisnuti u uskim uli¢icama koje su nekad vidjele
Hansa Sachsa i Meistersingere. Deseci tisu¢a zastava
s kukastim krizevima sakrivaju goti¢ku ljepotu grada,
procelja starih kuc¢a, visoke krovove. Ulice koje nisu
mnogo Sire od pjeSackog plo¢nika pretvorile su se u
more smedih i crnih uniforma.” Shirer, koji je napisao i
opSirnu povijest nacisticke Njemacke Uspon i Propast
Treceg Reicha, dodaje: “Gledali su ga kao da je Mesija.
Lica su im postala upravo neljudska. Da je ostao pred
njima dulje od nekoliko trenutaka, mislim da bi mnogi
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poludjeli od ushi¢enosti.” (Sulzberger, 2005: 36)

Totalitarnisustav, €ijudoktrinumoze provoditijedna
stranka ili osoba diktatora, osim $to nastoji usmjeravati
kompletni javni i kulturni Zivot, ograni€avajuéi pritom
gradanske slobode i prava provodenjem politike terora,
poseban naglasak stavlja na propagandnu djelatnost te
demonstracije moci koja ¢e oligarsima produziti Zivotni
vijek. | sam je Adolf Hitler posvetio nekoliko stranica
propagandi u svojoj knjizi Moja

kojim je Adolf Hitler bio zadivljen. Veliko zadovoljstvo
Hitleru predstavljale su i njemacke gradevine koje
su kao ekvivalenti svjetski poznatih primjeraka svoje
originale nadmasili u veli€ini.

Robert Taylor u svojoj knjizi Svijet u Kamenu:
Uloga Arhitekture u Nacional SocijalistiCkoj Ideologiji
(1974.) tvrdi kako su nacisti shvatili da je arhitektura
jedina umjetnost koja emocionalno utjeCe na ljude,

ali ih i prisiljava da zZive na

borba (Mein Kampf) te je
napisao da “ propaganda
obraduje sveukupni smisao
jedne ideje i njezina zadaca
jest  pridobiti  pristalice”
(Hitler, 199-: 574) tako $to
svoj najbolji iskaz dobiva
u javnim manifestacijama
i kontroliranim  medijima.
Pritom se uvida i vaZnost
samih gradova kao uporista
centara moci.

U svome eseju
Diktatori i njihovi glavni
gradovi: Moskva i Berlin
1930-ih (2002.) Herman van der Wusten, sa sveucilistau
Amsterdamu, piSe: “Glavni gradovi su posebna mjesta.
U pravilu, tamo se nalaze centralni organi drzavne
moci, ali to nije uvijek slu€aj. Oni su glavni gradovi
zato jer predstavljaju i simboliziraju drzavu i nacionalno
jedinstvo.” Upravo glavne gradove Wusten navodi kao
kljune izvore u proucavanju nacionalne ikonografije
te tvrdi kako su Staljin i Hitler planirali izvrSiti goleme
promjene u svojim metropolama kako bi impresionirali,
ali i naglasili vlastitu dominaciju. Te su Zelje uglavhom
ostale tek prazno slovo na papiru, no tragovi Staljinovih
nastojanja djelomi¢no su vidljivi u Moskvi. Bez obzira o
kojem totalitarnom rezimu je rije€, svi oni imaju nekoliko
zajednickih kljuénih elemenata: golemi trg u srediStu
grada, pregrst simbola te monumentalne spomenike.
Takoder, ono $to je povezivalo naciste i komuniste jest
antimodernistiCka (protumodernisticka) arhitektura te
divljenje klasi¢nim uzorima poput Rimskoga Carstva

Staljinisticka arhitektura

odreden nacin, da se krecu
i gledaju tamo gdje tvorci
gradevina i spomenika
to zele. Upravo su zbog
toga u silnoj arhitektonskoj
teatralnosti nacisti  vidjeli
izvrstan nacin da prikazu
svoja postignuca i teznje.
Tako su obicni ljudi na viSe
ili manje podsvjestan nacin
bageni u ralje ideologije
kojom  su
“bombardirani” na ulicama
svojih gradova.

svakodnevno

Umjetnost kao sredstvo vladajucih

MozZe se reéi kako odredena vrsta umjetnosti
odrazava druStvenu dinamiku i teznje pojedinih skupina.
Neki ¢e tvrditi kako ona projicira i stupanj civilizacijskog
razvoja nekog drustva.

Jo§ je Skotski filozof David Hume (1711. - 1776.)
razlikovao uljudene nacije od barbarskih naroda po
mjestu koje kod jednih i drugih zauzima umjetnost, a
Rudolf Arnheim, njemacki psiholog, ustvrdio je kako
svi vidovi uma imaju veze s umjetnoSéu, bilo da su
saznajni, drustveni ili motivacijski. (Arnheim, 1987: 11)

Bazirajuéi je dijelom na idejama socijalne
psihologije, u svojem govoru na godiSnjem stranackom
sastanku u Nurnbergu u rujnu 1934, Hitler je dao vlastitu
definiciju umjetnosti tvrde¢i da ona kao “najcistiji,
najneposredniji odraz ljudske duSe nesvjesno najvise
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Nacisti¢ki skup u Niirnbergu (1934.)

utje€e na narodne mase”. (Overy, 2005: 354)

Poznati je njemacki filozof i knjizevnik Walter
Benjamin napisao kako je razvojem tehnike i drustvenim
odnosima postignutima kroz povijest doslo do promjene
ontoloske strukture umjetnosti, Cime je ona dobila novu
drustvenu funkciju, onu politicku. Benjamin dodaje
kako industrijska proizvodnja kulture,
ustvari, za cilj ima proizvodnju svijesti
te da postupkom nivelacija i monopolom
na trziste dovodi samo ona djela koja
nece poremetiti suglasnost pripadnika

drustva. Na taj nacin umjetnost i javno ’
miSljenje postaju nerazdvojni. (Labus,
1986: 51-58)

Francuski sociolog i antropolog
RogerBastide u knjizi Umjetnost i drustvo
(1981.) naglasava kako ¢e umjetnost q
neke zemlje ovisitio dominantnoj skupini.
Prema njemu, drZava s ciljem oCuvanja
javnog poretka od svih mogucih Cinitelja
rastrojstva uspostavlja kontrolu svugdje
gdje kolektivne vrijednosti dolaze do
izrazaja. Bastide dolazi do zakljucka
kako postoje dvije skupine umijetnika:
oni koji Zele da njihova umjetnost sluZi
bilo drutvu opéenito ili nekoj posebnoj skupini i oni
koji su pristaSe umjetnosti radi umjetnosti. “Drustvo se
oduvijek koristilo umjetnoséu. Cak i ako je nastala iz
igre, smatralo je da ta igra ne moze biti prepustena hiru

-0

2009.

NEDERLANDERS

‘“ﬁ"

P

VOOR UW EER EN GEWETEN

OP |- TEGEN HET BOLSJEWISME
DE WAFFEN ’5 ROEPT U !

Nacisticki propagandni
plakat

pojedinca. Sve su se ozbiljne djelatnosti, magija, rat,
religija i drzava u istome trenutku do€epale umjetnosti
da im posluzi za vlastite ciljeve. Umjetnost je zadobila
drustveno odredenje, postala je sredstvo za kolektivne
cilieve.” (Bastide, 1981: 178)

U knjizi Uvod u povijest umjetnosti(2007.) u tekstu
Norberta Schneidera, Umjetnost i drustvo: drustveno-
povijesni pristup, stoji kako je “umjetnost odredenom
krugu ljudi trebala predociti vjerske, politicke i moralne
vrijednosti te filozofske i znanstvene spoznaje na nacin
koji ¢e ih oni moéi razumieti i osjetiti”. (Schneider, 2007:
245)

Richard Overy, eminentni britanski povjesnicar, u
knjizi Diktatori - Hitlerova Njemacka i Staljinova Rusija
(2005.) donosi vazne podatke o odnosu nacisticke
Njemacke i komunisticke Rusije prema umijetnosti.
Overy tvrdi kako su i komunisti¢ka i nacisti¢ka diktatura
bile uvjerene da kultura moze izuzetno djelovati na
duSevno raspoloZenje promatraCa. To se posebno
isticalo u krutim manifestacijama tiskane
rije€i, likovne predodzbe i arhitekture.
SluZzbena umjetnost nije potpuno
zanemarila estetsko postignuce, ali je
glavni cilj umjetnosti bio izrazavanje
drustvenih vrijednosti i politickih ideala
na nacin koji ¢e znati cijeniti obi¢ni ljudi,
a ne uski svijet umjetnickih kriticara i
pokrovitelja umijetnosti. Kultura je i u
jednoj i u drugoj diktaturi morala biti
posve demokratska, a ne elitisticka
4 i usredotoCena na sebe.” (Overy,
B 2007: 352) Sluzbena umjetnost bila
je figurativna, didaktiCka i herojska, a
Hitler i Staljin odbacili su larpurlartizam,
umjetnost radi umjetnosti. Za njih su
impresionizam, futurizam, kubizam,
dadaizam i ekspresionizam mastoviti,
eksperimentalni i nekomformisticki
umjetnicki pravci, koji postaju iznimno popularni
pocetkom 20. stolje¢a (uz iznimku futurizma koji je
utjecao na talijanski fasizam veli¢ajuéi industrijalizam,
nacionalizam i militarizam), predstavljali prijetnju
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rezimu koji je za cilj imao stvoriti politicki koordiniranu
kulturu. Metodama cenzure, psiholoSkog pritiska i
zastraSivanja te takozvanim cCistkama, i u jednoj i u
drugoj diktaturi bili su eliminirani nepodobni pojedinci.
Osim toga, preina¢avanje knjiga, scenarija i slika bilo je
isto toliko vazno koliko i sama zabrana. (Overy, 2007:
358-371)

Prema izreci Maksima
Gorkog umijetnici i pisci su inZinjeri
duSe Sto Ce re¢i da je njihova
zadac¢a u totalitarnim rezimima
raspiriti plamen zanosa te stvoriti
najboljiizraz drzave koji e doprijeti
do srca i umova svojih gradana.
(Bastide, 1981: 129-130)

Sli¢no je bilo i u Nezavisnoj
Drzavi Hrvatskoj (1941. -
1945.) gdje je vlast obilnim
potpomaganjem
djelatnosti, glazbenih i likovnih
priredaba nastojala pridobiti
knjizevnike i druge umjetnike i kulturne radnike,
pod pretpostavkom da ¢e u svojim djelima forsirati
“nacionalni duh”. (Goldstein, 2008: 377)

izdavacke

Arhitektura s porukom

U knjizi Arhitektura i disjunkcija (2004.) americki
arhitekt Bernard Tschumi piSe: "Od piramida u Egiptu
preko rimskih spomenika do dana$njih trgovinskih
centara, klijenti su vidjeli arhitekturu kao sredstvo kojim
bi institucije mogle izraziti svoju nazo¢nost u drustvu.”
Tschumi dodaje da “arhitektura nije nista drugo do
prostor prezentacije. Cim ju se razlikuje od obiéne
gradevine, pocinje predstavljati nesto drugo osim sebe
same: druStvenu strukturu, mo¢ Kralja, ideju Boga, i
tako dalje.” (Tschumi, 2004: 34)

U Umjetnost i istina — o teoriji i metodi povijesti
umjetnosti (2005.) autor Hans Sedlmayr, austrijski
povjesniCar umjetnosti, piSe kako je arhitektura trajni
okvir, prebivaliSte kultne slike ili samoga nevidljivog

Maksim Gorki

bozanstva. “Samo ondje gdje se od gradevine
zahtijeva viSe, ona se uzdiZe u arhitekturu. Dva uvjeta
moraju biti ispunjena: prvo, potreba mora biti nesto
vise od onog materijalnoga, mora sadrzavati nesto
duhovno, mora biti kadra uzdici se od sadrzaja. Drugo,
taj se sadrZzaj mora prikazati i izraziti simobli¢ki. Tada
arhitektonsko djelo progovara. Tako od kuce
nastaje gréki hram, prebivaliste kultne slike i
samoga bozanstva, Cija se blistava nazo¢nost
prikazuje i izrazava, dakle ostvaruje putem
svake pojedinosti kao i putem cjeline tehnicke
forme. Tako zlatna kupola Hagia Sofije postaje
slikom neba, Stovise nebo samo. Na taj nacin
goticki tehniCari stvaraju preduvjete da se iz
katedrale nacini prikaz nebeskog Jeruzalema
ispunjena nadzemaljskim svjetlom, BozZji
grad koji se priblizava, kristalno meducarstvo
izmedu zemlje i neba. Tako dvorac i park
Versailles postaju svjetlosnim carstvom kralja
Sunca. Ono $to vrijedi za monumentalno
graditeljstvo antike i zapada, mutatis mutandis
vrijedi i za japansku Cajanu izgradenu od lagana,
prolazna materijala.” (Sedimayr, 2005: 306)

Britanski pisac i teoretiCar umjetnosti rodom
iz Madarske Arnold Hauser (1892. — 1978.) u knjizi
Socijalna povijest umjetnosti i knjizevnosti (2005.)
naglasava Cinjenicu kako su u staroisto¢nim kulturama
kraljevi dozvoljavali da se podizu hramovi za bogove
i svecCenike kako bi uvecali vlastitu slavu. Tako velika
umjetniCka djela, monumentalne skulpture i zidno
slikarstvo nisu stvarani radi sebe samih i svoje ljepote,
vec su imali i svoju politicku svrhu.

Vaznost urbanizma

Industrijska revolucija i njezine posljedice
promijenile su druStvene odnose i gospodarske
procese zajednice, a moderna civilizacija postala
je usko vezana uz velike gradove. Kroz urbanisti¢ko
planiranje nezadovoljni novi narastaji stvorili su
vlastitu predodzbu reda. (Miller i Vogel, 2000: 562-
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563) Iz djelovanja nekih diktatora
dvadesetoga stolje¢a vidljivo je
kako su prijestolnice bile teziste
sveobuhvatnijeg i ambicioznijeg
programa izgradnje u drzavi. Tako je
1929. godine u Sovjetskom Savezu
koncipiran program nazvan “Op¢im
planom za izgradnju socijalizma”.
Urbanizam se pri tome smatrao
glavnim Ccinitelilem za organizaciju
psihe masa. (Overy, 2007: 227)

Staljin je drzao kako su
gradovi naslijedeni iz ranijeg doba
degenerirani i rasprdeni te da novi
socijalisticki grad treba odrazavati
drustvene ciljeve rezima. RuSeni
su dvorci i crkve, a stranacke
zgrade, skupstinske dvorane
i trgovi za narodna ocCitovanja
zajedniCke  solidarnosti  postali
su objekti od primarne vaZznosti.
Potkraj Cetrdesetih godina pocele
su se zidati visoke zgrade kojima
je postignut vrhunac staljinisticke
monumentalne arhitekture. Ipak,
kako Richard Overy tvrdi, sovjetski
oglednigradovibili su prije industrijski
nego monumentalni. Magnitogorsk,
grad koji lezi na Zeljeznim rudama
juznoga Urala, predstavlja najbolji
primjer petogodi$njih  Staljinovih
planova iz 1930-ih godina. Osim $to
je bio najveci industrijski kompleks
u drzavi, Magnitogorsk je trebao
i “ucjepiti novi socijalisticki nacin
Zivota”. (Overy, 2007: 228) Isti
je grad igrao i vrlo vaznu ulogu
u Drugom svjetskom ratu bududi
da je Sovjetski Savez neprestano
opskrbljivao Celikom, a bio je na
vrlo dobrom polozaju, daleko od
njemacke opasnosti.

Magnitogorsk - siéni
primjer sovjetskog
industrijskog grada

Albert Speer,
Hitlerov omiljeni arhitekt

Hitler je bio izrazito sklon
gradovima kao sredistima stranacke
moci i izrazu njemackog identiteta te
je tvrdio kako ¢e odredene gradevine
dati narodu osjecaj jedinstva, snage
i zajedniStva te ¢e ga psiholoski
ispuniti trajnom samosvijeS¢u da su
Nijemci. (Overy, 2007: 228) Britanska
povjesnic¢arka Vivian H. H. Green piSe
kako je Hitler stalno koristio usluge
svog omilienog arhitekta Speera
kako bi sebe uzvisio kroz raskoSne
obrede i gradevine za potomstvo te
tako nadoknadio svoj temeljni manjak
samopostovanja.  (Green, 2006:
330) Godine 1937. Hitler je zapoCeo
obnovu Berlina te je odredio dodatnih
sedamnaest  tzv. Fiihrerovovih
gradova, uzornih gradova buduénosti.
Poput anti¢kih rimskih gradova
svaki je njemacki grad trebao imati
srediSnji trg za narodna okupljanja
te kongresnu dvoranu. Gdje god bi
se sukobila s novim graditeljskim
planovima, privatna imovinska prava
bila su suspendirana, a Speer je
procijenio kako ¢e izgradnja velikog
germanskog carstva, koje bi se
protezalo i na istok, tzv. Lebensraum,
stajati oko 20 milijardi maraka.
(Overy, 2007: 225) Kaoti¢na urbana
podrudja koja nisu ugrozavala
“samo civilizaciju, kulturu, zdravlje
i socijalni mir, nego i reprodukciju”
trebala su biti sruSena, a njemackim
obiteljima bile su namijenjene kucice
u tradicionalnom stilu koje bi im
pruzile osjecaj zajedniStva i "veze s
tlom”. Prema Hitlerovim planovima
trebalo je sagraditi oko Sest milijuna
tzv. “socijalnih ku¢a” ¢iji su raspored
i dimenzije bili to¢no odredeni.
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“Ozbilino se razmisljalo i o prstenu garnizonskih
gradova duz oboda novoga carstva, u kojima bi vojne
shage Stitile izgradnju germanske utopije. Pokorena
podrucja davala bi tada gradevinski materijal i radnu
shagu za graditeljski program nevjerojatnih razmjera i
rasko$i.”, piSe Richard Overy (str. 226). Hitler, neko¢ i
sam mladi umjetnik koji je Zelio studirati arhitekturu u
Bedu, sanjao je o tisucljetnom Reichu &iji ¢e gradovi
odisati kultom pobjede te antiCkom izdrzljivoS¢u i
estetikom. Ipak, s ratnim porazom nestali su njegovi
snovi i planovi arhitektonske obnove Njemacke koja
je trebala ponuditi jedinstveni sklop politickih tezniji,
religije i mitologije.

Nekadasnji gradovi diktatora danas

Tradicija nazivanja naselia po osobama
korijenje vuce jo$ iz antickih vremena te tako gotovo
na svakom kontinentu postoje gradovi nazvani po
znamenitim ljudima. Mnogi gradovi u svijetu nazvani
su po umjetnicima, revolucionarima i drugim istaknutim
licnostima, a u Rusiji Cak postoji i mjesto
nazvano po jednom od najutjecajnijin
anarhista, Petru Kropotkinu. Ipak, iza Hitlera
nije ostao ni jedan Hitlerburg ili Hitlerstadt,
vec se po njemu naziva tek endemski kukac
predator po imenu Anophthalmus hitleri
koji obitava u pet slovenskih $Spilja. (1, 2)
Ne postoji viSe nijedan Staljingrad buduci
da su Sovjetske vlasti pocetkom 1960-ih
godina provele program destaljinizacije.
Unato€ tome, moZemo izdvojiti nekoliko gradova
koji su na neki nacin i dalje povezani s diktatorskom
ostavstinom vlastite povijesti. Osim $to su nosili ili i
dalje nose ime nekog rezimskog vode, ti se gradovi
odlikuju i karakteristicnom arhitekturom.

Astana, glavni grad Kazahstana cije ime na
domacem jeziku doslovno to i znaci, od provincijskog
gradi¢a postala je prijestolnica drzave i suvremeni
simbol postkomunisti¢kog totalitarnog uredenja. Kako
bi obznanio svoju prisutnost i dominaciju, predsjednik

Anophthalmus Hitleri

Astana, kazahstanska prijestolnica

Nazarbayev u maniri velikih diktatora podigao je
mnostvo spomenika i monumentalnih gradevina
angaziravsi pritom arhitekte sa Zapada. Gradedi
babilonske kule Sirom metropole, Nazarbayev kao da
nastoji sakriti bijedu ostatka zemlje bogate naftom i
uranom, polazuéi pritom velike nade u saveznistvo s
Moskvom. (3)

Grad Volgograd smjesten je na
rijeci Volgi i u razdoblju od 1925. do
1961. godine nazivao se Staljingrad.
Poznat po Cuvenoj bitci protiv
njemacke okupacije koja je trajala
162 dana i koja je odnijela preko dva
milijuna Zzivota, taj grad i danas zivi s
duhovima vlastite proSlosti. Neko¢ je
to mjesto zracilo totalitarnim kultom
liEnosti. “Kao Sto su vjernici imali
Isusa, tako sam i ja imao Staljina”, rekao je pukovnik
Pavel Thachenko koji je kao sedamnaestogodiSnjak
sudjelovao u staljingradskoj bitci. “Ovdje sam doSao
zbog Staljina i za njega sam bio spreman sve uciniti.” Na
lieto 2002. godine Thachenko i stotine drugih veterana
napisali su pismo predsjedniku Putinu zahtijevajuci da
grad ponovno preimenuje u Staljingrad. (4) Inicijative
za ponovno postavljanje Staljinovih spomenika sve
su CeSce, a prema nekim istrazivanjima gotovo 70%
Rusa starijih od 3ezdeset godina smatra Staljina
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pozitivnom povijesnom figurom. (5) Spomenuti je
diktator sve popularniji i medu mladom populacijom,
a Vladimir Lavrov iz Ruske akademije znanosti kao
razlog tome navodi neznanje i neobrazovanost. (6)
Zanimljiv je i ¢lanak Alessandre Stanely objavljen u
The New York Timesu 25. prosinca 1996. godine.
Nakon raspada Sovjetskog Saveza i prilagodbe novim
trziSnim zahtjevima sredinom devedesetih godina
prosloga stolje¢a, za mnoge stanovnike Volgograda
svakodnevni zivot u oskudici predstavljao je najvecu
bitku, piSe Stanely. “Rusi su strpljivi”, kaze gospoda
Sirotkina koja je prodavala odje¢u na lokalnoj trznici.
“Mi prezivljavamo, to je sve S$to znamo.” Upravo
zahvaljuju¢i staljingradskim borcima koji su se
suprotstavili Hitleru, Rusi vjeruju kako su iznijeli najveci
teret u ratu te da su ostale europske zemlje to olako
zaboravile. Dana$nji Volgograd moZe posluziti kao
ogledni primjer stanja stvari u Rusiji — nastupili su novi
drudtveni odnosi i kapitalizmu su vrata Sirom otvorena,
no svaki spomenik i ulica pri¢aju svoju pri¢u o proslim
rezimima kojih se Rusi itekako dobro sjecéaju. (7)

Najveci vijetnamski grad smjeSten je na jugu
drzave i neko¢ se zvao Saigon, po rijeci na kojoj lezi.
Vec vise od trideset godina ili to¢nije od 1975., on nosi
ime po komunisti¢kom revolucionaru i drzavniku Ho-Si-
Minu. Navedeni grad mnogi i danas nazivaju po golemoj
rijeci te unato€ silnoj izgradniji i sveprisutnom bljestavilu
Vijetnamci se joS ne mogu odluditi za identitet viastite
metropole. Izgubljen u ¢udnoj mjeSavini kapitalizma i
sluzbenog socijalizma, Ho-Si-Min, grad koji su 1860-
ih poceli zidati francuski kolonisti nazvavsi ga Biserom
Orijenta (8), primjer je nastojanja da se povezu
aktualne trziSne i tehnoloske pogodnosti s povijesnom
ostavatinom. Imena davno umrlih politickih figura tek
su podsjetnik da se ne zaboravi tradicija te Ciji se
nasljednici sada nalaze na vlasti.

Za Zivota Josipa Broza Tita te nakon njegove
smrti  1980. godine u Socijalistickoj Federativnoj
Republici Jugoslaviji nekoliko je mjesta bilo imenovano
njemu u Cast. Od gradova nekada nazvanih po Titu
mozemo izdvoijiti Podgoricu (Titograd), Korenicu (Titova
Korenica), Kosovsku Mitrovicu (Titova Mitrovica) itd.

2009.

Saigon

Unato¢ tome $to su navedeni gradovi preimenovani,
mnoge ulice i trgovi u urbanim srediStima bivSe
Jugoslavije i dalje nose Titovo ime, $to danas izaziva
mnoge kontroverze i polemike o nekadadnjem rezimu.
Osim Broza i drugi su diktatori nastojali ostvariti kult
licnosti na ovim prostorima te su tako trgovi i ulice
nazivani po njima. Poznato je da se Trg Ante Starcevica
u Osijeku jedno vrijeme nazivao Trg Ante Pavelica, a
danasnja se Kapucinska ulica od 1946. do 1948. godine
zvala Bulevar generalisimusa Staljina. Ista je ulica
preimenovana u Bulevar Jugoslavenske narodne armije
nakon 5to se Tito suprotstavio Staljinovim pretenzijama
nad Jugoslavijom. (SrSan, 2001: 44,74) Srpski grad
Novi Sad dobar je primjer kako s promjenom vlasti i

Josip Broz u Titogradu
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po diktatu politiCara dolazi i do izmjena naziva ulica
i trgova. Tako su ulice ovoga grada nosile ime kralja
Aleksandra, Mussolinija, Hitlera, Staljina itd. “Nazivi
ulica pokazuju kojim je tijekom iSla povijest Novoga
Sada. Samo ¢itajuéi njihove nazive mozete se upoznati
sa povijeS¢u grada”, kaze Vojislav Puskar, autor knjige
Ulice Novoga Sada. (9)

lako je Goethe naivno vjerovao kako umjetnost
pripada Citavom svijetu te da ona kao takva briSe
granice izmedu nacija, surova stvarnost 20. stolje¢a
uvjerila nas je u suprotno; talijanski fasisti, njemacki
nacisti, ruski komunisti i mnogi drugi koristili su upravo
umjetnost kako bi osnazili vlastiti nacionalni bastion na
Stetu svojih politi¢kih protivnika i drugih naroda. Slikari,
kipari, knjizevnici i drugi umjetnici, pod cijenu karijere, a
nerijetko i Zivota, morali su zanemariti vlastita uvjerenja
te stvarati pod direktivom politike koja im je kao motiv
nudila ideologiju namijenjenu Sirokim masama koje je
trebalo pokoriti kako bi se njima vladalo. Sveprisutna
monumentalna arhitektura i radikalno urbano planiranje
pritom su postali najbolji odraz Zelja vladajucih struktura
za stvaranjem novog reda i nacina razmiSljanja.

Urbanizacija se ubrzava krajem 19. st.
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