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1911./1912.
Hermann Muthesius
—0d jastuéica za kau¢ do planiranja grada / Vom Sofakissen zum Stddtebau

1910.

1946.
Ernesto Nathan Rogers
—0d Zlice do grada / Dal cucchiaio alla citta

1954.

Max Bill

—0d ilice do grada / Vom Léffel bis zur Stadt
—0d 3alice za kavu do stambenog naselja /
Vion der Kaffeetasse bis zur Wohnsiedlung

1960.
Kevin Lynch
—Slika jednog grada / The Image of the City

SL. 1. VREMENSKA CRTA S OPISOM RAZVOJA KONCEPTA ‘SVEOBUHVATNOG DIZAJNA’
FIG. 1 TIMELINE SHOWING THE EVOLUTION OF THE ‘COMPREHENSIVE DESIGN’ CONCEPT

1970.
1966.
Tomas Maldonado
—Dizajn okoline /
Umweltgestaltung
1955.
Walter Gropius

—Sinteza u arhitekturi / The Scope of Total Architecture

1949.
Buckminster Fuller
—Sveobuhvatni dizajner / Comprehensive designer
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‘Od zlice do grada’, ideja koja oznacava projektiranje u svim mjerilima za urba-
ni kontekst, vrlo se ¢esto i neprecizno atribuira Ernestu Nathanu Rogersu. U
ovome ce se radu pokusati rekonstruirati geneza te fraze u siremu povijesnom
rasponu. Naslov rada aludira na razvoj te ideje preko Buckminstera Fullera pa
ga treba shvatiti kao radni. Rad daje pregled teorijskog koncepta o ‘sveobu-
hvatnom dizajnu’ i predstavlja ideje u projektantskoj praksi proistekle iz tog
koncepta. Svrha je clanka prikupiti sve relevantne elemente njegova razvoja,
kriticki ih evaluirati i staviti ukupni koncept u kontekst suvremene problemati-
ke prakse urbanizma, arhitekture i dizajna.
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The concept widely known as ‘From the spoon to the city’ refers to design at all
scales for urban context and is often loosely attributed to Ernest Nathan Rog-
ers. This article aims to reconstruct the origin of this slogan in a broader his-
torical context. The title of this article alludes to its evolution across Buckmin-
ster Fuller’s work. The article gives an overview of the theoretical concept of
‘comprehensive design’ and presents some ideas in design practice that owe
their origin to it. The purpose of this article is to gather all elements that
shaped its evolution, critically evaluate them, and put the overall concept in
the context of the contemporary issues in urbanism, architecture, and design.
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I. KOSTESIC SVEOBUHVATNI DIZAJN

uvop
INTRODUCTION

nacica talijanske fraze ‘dal cucchiaio alla
citta’ — ‘od zlice do grada’, kao koncept koji
slikovito oznacava projektiranje u svim mjeri-
lima, od pojedinacnoga predmeta do plani-
ranja grada — vrlo se cesto u literaturi pripi-
suje talijanskom arhitektu Ernestu Nathanu
Rogersu, ali s razli¢ito i neprecizno navede-
nim izvorima. lako je Rogers nedvojbe-
no zasluzan za njenu popularizaciju, ideja o
‘sveobuhvatnom dizajnu’ javlja se nesto rani-
je, a moze se razluciti u pojmu Gesamtkunst-
werka kao ideji o totalnom umjetnickom djelu.

Rogersova se fraza katkad izjednacuje i dovo-
di u vezu s njemackom frazom ‘Vom Sofaki-
ssen zum Stadtebau’ (‘od jastucica za kauc do
planiranja grada’), za koju se vjeruje da ju je
pocetkom 20. stoljeca skovao Hermann
Muthesius.* Kratki prikaz geneze poznate fra-
ze bez detaljnijeg opisa donosi se u ¢lanku
Maurizija Cecchettija gdje se pak navodi nje-
macka inacica ‘Vom Loffel bis zur Stadt’ (‘od
Zlice do grada’) kao aforizam Hermanna
Muthesiusa, koji su poslije preuzeli Max Bill i
Rogers.? Fraza se katkad navodi i kao moto or-
ganizacije Deutscher Werkbund? ili se dovodi
uvezu s djelovanjem Deutscher Werkstdttena.

S obzirom na razlicitost koristenja, kao i broj
inacica koji se pojavljuje u literaturi, u ovome
ce se radu pokusati prikazati geneza i razvoj
popularne fraze (Sl. 1.) kroz povijesni i poj-
movni kontekst njene upotrebe.

Iz danasnje perspektive koncept ‘sveobu-
hvatnog dizajna’ cini se sve vaznijim i nuz-
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nim, posebno s obzirom na kontekst u kojem
se prema opcemu drustvenom trendu i razvo-
ju tehnologije radi na integriranju digitalnih
znanosti s predmetima svakodnevne upotre-
be, ali i sveukupne ljudske okoline.

HERMANN MUTHESIUS
1 UMJETNICKA SINTEZA

HERMANN MUTHESIUS
AND ART SYNTHESIS

Hermann Muthesius bio je jedna od klju¢nih
figura u formiranju Deutscher Werkbunda —
njemackog saveza arhitekata, primijenjenih
umjetnika, kriticara i poduzetnika — osnova-
nog 1907. godine u Miinchenu sa ciljem po-
boljsanja kvalitete njemackih industrijskih
proizvoda povezivanjem umjetnosti i indu-
strije.# U sredistu djelovanja Werkbunda bilo
je promisljanje o vezi izmedu kulture i masov-
ne potrosnje u kontekstu masovne industrij-
ske proizvodnje. Povijesni kontekst u kojem
se javlja ova ideja povezivanja umjetnosti i
industrije moze se povezati sa secesijskim
konceptom umijetnicke sinteze, brisanja gra-
nica izmedu primijenjenih i visoke umjetno-
sti kako bi se ostvarilo totalno umjetnicko
djelo (Gesamtkunstwerk) koje ih ravnoprav-
no utjelovljuje.

Kao dio reformne klime prijelaza stoljeca,
koja je od umjetnosti zahtijevala i oslobada-
nje od povijesnih oblika historicistickog prav-
ca, pripadnici Werkbunda smatrali su kako je
pluralnost, ‘preobilje nacina’ i imitiranje sti-
lova odraz duhovnog propadanja i alijenaci-
je. Odgovor na ovu kulturnu, drustvenu, um-
jetnicku i posljedicno ekonomsku krizu pro-
nasli su u Rieglovu konceptu Kunstwollena
prema kojem se u svim medijima zrcale uni-
verzalni zakoni specificnog razdoblja, u ovo-
me slucaju razdoblja u kojem vlada stroj.
Shodno tome, smatrali su da vizualna do-
sljednost forme stvara osnovu za reintegraci-
ju kulture. Clanove Werkbunda nije zanimao
samo odnos umjetnosti i industrije, nego su
taj problem sagledavali iz Sire perspektive
odnosa forme i ekonomije u drustvu gdje in-
dustrija ima sve vecu ulogu u masovnoj proiz-
vodnji predmeta svakodnevne upotrebe.®

U tom kontekstu, u svome poznatom govoru
s naslovom ,,Wo stehen wir?” (,,Gdje stoji-
mo?”, Sl. 2.) na godisnjem sastanku Werk-

1 CAMPBELL, 2015: 3

2 CECCHETTI, 2011: 237

3 SEELOW, 2017:1

4  CAMPBELL, 2015: 3-10

5  SEMPER, 2012: 24

6  SCHWARTZ, 1996.

7 BANHAM, 1970: 71-72

8  MUTHESIUS, 1912: 11-26
9  CAMPBELL, 2015: 3
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bunda 1911. godine u Dresdenu, gdje su u
publici izmedu ostalih bili Walter Gropius,
Mies van der Rohe, Bruno Taut i Le Corbusier,
Muthesius se dotice tema estetike i standar-
dizacije oblika kao uvjetima za industrijsku
proizvodnju.” Upravo se taj govor, kojeg je
tekst objavljen 1912. godine?, i najcesce citira
kao izvorisna tocka poznate Muthesiusove
fraze® ,,Vom Sofakissen zum Stadtebau”, koju
su poslije preuzeli drugi umjetnici, u prvom
redu Ernesto Nathan Rogers. Medutim, vec
se i tada ta sintagma pojavljuje u navodnim
znacima, sto upucuje na njenu prethodnu i
ustaljenu upotrebu: ,,Cvjeta novi arhitekton-
ski duh koji istovremeno Ssiri svoje polje dje-
latnosti na strojarstvo i industrijske kon-
strukcije, kao i na naselja i gradove. ‘Od ja-
stucica za kauc do planiranja grada’, tako bi
se mogao opisati umjetnicko-arhitektonski
pokret koji vlada zadnjih 15 godina.”*

Muthesius ju koristi kako bi opisao tendenci-
je u secesijskoj arhitekturi i umjetnosti koje
se javljaju na prijelazu stoljeca. Kriticki po-
zicioniran prema historicistickim oblicima
koji su prevladavali u umjetnosti, ali i prema
secesijskom ‘stilu’, zalagao se za forme koje
bi bile odraz njegova doba, a ne proslih vre-
mena. Podjednako je zagovarao ideju o po-
boljsanju standarda u svim sferama zivo-
ta, sto je kroz industrijsku proizvodnju upo-
rabnih predmeta visoke estetske, formal-
ne i funkcionalne kvalitete bio krajnji cilj
Werkbunda.

Navodno se i prije govora 1911. posluzio po-
znatom frazom, i to jos 1906. godine, govoreci
o Karlu Schmidtu, osnivacu tzv. vrtnoga grada
Hellerau, ne bi li opisao njegovu profesionalnu
svestranost — od stolara i proizvodaca namje-
staja do projektanta gradova.” Da je fraza
izvorno Muthesiusova potvrduje i izjava nje-
gova suvremenika koji navodi: ,‘Vom Sofa-
kissen zum Stadtebau’ wie Muthesius treffend
sagte”? (,,’Od jastucica za kauc do planiranja
grada’, kako bi to Muthesius rekao”).

Muthesiusova izjava u tom se trenutku mozda
najbolje odrazava u djelovanju Petera Behren-
sa koji, iste godine kad se osniva Werkbund,
odlazi u AEG na mjesto umjetnickog savjetni-
ka koji je zaduzen ,,za svaku vizualnu manife-
staciju te tvrtke”s, od dizajna vizualnih ko-
munikacija, industrijskih proizvoda i izlozaba
do zgrada.

10 MUTHESIUS, 1912: 16
11 ARNOLD, 2011: 4

12 ARNOLD, 1993: 95

13 ANDERSON, 2000: 96
14 GROPIUS, 2012: 115
15 GROPIUS, 2012: 116
16 GROPIUS, 1961: 36

17 GROPIUS, 1961: 36, 62
18 LANG, 1994: 78
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BAUHAUS | KREATIVNA PEDAGOGIJA
BAUHAUS AND CREATIVE PEDAGOGY

Nastavno na koncept Deutcher Werkbunda i
pod utjecajem Muthesiusovih ideja o brisa-
nju granica izmedu umjetnosti, Walter Gropi-
us 1919. godine u Weimaru osniva skolu Bau-
haus koja je nastala ujedinjenjem vec posto-
jece Likovne akademije i Skole za umjetnicki
obrt.* Vec se samim spajanjem navedenih
institucija jasno ocrtava ideja sinteze u um-
jetnosti, ali pod primatom arhitekture. Ne-
dvosmisleno je to naznaceno u ciljevima Bau-
hausa kojem je svrha stvoriti ‘ujedinjeno
umjetnicko djelo’, ‘sveobuhvatni projekt’ u
kojem ,,nema razlike izmedu monumentalne i
dekorativne umjetnosti”.’> Nuznost spajanja
umjetnosti i industrije javlja se tek dolaskom
Laszla Moholy-Nagya 1923., kada Skola dje-
luje pod novim motom: ,,Umjetnost i tehnolo-
gija — novo jedinstvo”.

Gropius svoje ideje o sintezi iznosi u knjizi Sin-
teza u arhitekturi (Sl. 3.) izdanoj prvi put 1955.
godine u New Yorku. U njoj donosi i svoje-
vrsnu definiciju dizajna te navodi kako on
,»obuhvaca ¢itavo podrucje djelovanja ljudskih
ruku, ¢itavu vidljivu okolinu, od jednostavne
svakodnevne robe do kompleksnog primjera
Citavoga grada”.* U istom tekstu naglasava
kako je proces dizajna istovjetan za sve pro-
jekte, neovisno o tome radi li se o gradevini ili
stolcu, odnosno da se razlikuje samo u mjeri-
lu, ali ne i u principima.”” U tim se recenicama
moze iscitati referenca na Muthesiusovu frazu
iz 1911. godine, iako se katkad Gropius navodi
kao autor slicne izreke.®

Jedno od znacajnih ostvarenja koje bi odgova-
ralo ideji o ‘sveobuhvatnom dizajnu’ predstav-
lja projekt rekonstrukcije grada i osnivanje tzv.
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WO STEHEN WIR?
VORTRAG, GEHALTEN AUF DER JAHRESVERSAMM.
LUNG DES DEUTSCHEN WERKBUNDES INDRESDEN 1911
VON HERMANN MUTHESIUS-NIKOLASSEE

‘JC T 1B s cine Weligeschidite der Realtaten gibt, cine Geschichte des
politischen Aufe und Abstiegs der Vélker, der Verschiebungen der
Madht und des Reichtums, so gibt es auch eine Geschichte der geis
stigen Strémungen. Die Geistestatigheit der Mensdhen ist zu verschiedenen
Zeiten ganz verschieden in Anspruch genommen, ihr Sinnen und Trachten
jeweilig nur auf ganz bestimmte Zicle geridhtct. Dic Zeiten erfillen Speziale
aufgaben, so wic schlieflich auch jeder Einzelmensch nur ein Spezialist ist.
Wir beobachten, dal) vom achtzehnten Jahrhundert an die Auft i
der Menschheit nach der Richtung des verstandesmafigen Erfeanens gefesselt
wird. Ax die Stelle eines behbigen Existenzgenusses tritt die bohrende Ges
hirnarbeit, an die Stelle bis dahin gilltig gewesener Dogmen und iberlicferter
Vorstellungen der Zweifel an allem Bestchenden. Die Menschen beginnen
den Ursachen aller Erschéinungen nacizugehen. Die Wissenschaft entwidkelt
die Methode der exakten Forschung, die auf reiner, unvoreingenommener
Beobaditung begrimndet ist. Sie baut das ganze Gebiet der Naturwissen~
schaften auf und steigt in der Gesdiidhte zu den fetzten Urquellen grauer
Vorzeiten hinab, Das Denken eines ganzen Jahrhunderts wird unter den Ges
sichtspunkt der Aufklarung gestellt. Die unbezweifeltste aller Wissenschaften,
die Mathematik, die durch Leibniz die enorme Bereicherung des infinitesimalen
Denkens erfubr, verband sich mit dem Gebiete der Naturwissenschafien; die
Vereinigung beider ergab die Tedik, Die wissenschafilich begriindete Tech
ailk hat, am Ende des achtzehnten Jahshunderts geboren, das Denken des
neunzehnten Jahrhunderts véllig mit Beschlag belegt. Man kana ihre uners
hérten Ergebnisse, wie sie heute zutage liegen, nicht anders erklaren, als daf
die gesamte Geisteskrafi der Menschen an ihrer Vorwartsentwicklung be~
teiligt war. Nur so konnten hier in cinem Jahrhundert Erfolge eczielt werden,
die die friihere Asbeit von Jahrrausenden in den Schatten stellen.
Das Resultat dieser einseitigen Anspannung der Geisteskréffe war aber
in anderer Bezichung kein erfreuliches. Denn gewisse Tatigkeiten, die die

11
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SL. 2. NASLOVNA STRANICA TEKSTA HERMANNA
MUTHESIUSA WO STEHEN WIR?1Z 1912.

FIG. 2 FRONT PAGE OF THE TEXT WO STEHEN WIR?
BY HERMANN MUTHESIUS FROM 1912

SL. 3. KNJIGA WALTERA GROPIUSA SINTEZA U ARHITEKTURI
FIG. 3 SYNTHESIS IN ARCHITECTURE — A BOOK BY WALTER

GROPIUS

SCOPE OF TOTAL ARCHITECTURE
Copyright, 1955, by Walter G. Gropius

Naslov originala:

WORLD PERSPECTIVES . Volume Three
Planned and Edited by RUTH NANDA ANSHEN

SCOPE OF
TOTAL ARCHITECTURE

BY WALTER GROPIUS

New York
HARPER & BROTHERS PUBLISHERS

Savjet izdavada serije WORLD PERSPECTIVES
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Prevela

SENA GVOZDANOVIC

"

Cixeaie }—
TEHNICKA KNJIGA
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Novoga Frankfurta (Das Neue Frankfurt) arhi-
tekta Ernsta Maya 1920-ih. Projektom je izgra-
dena parkovna struktura, 26 naselja sa stan-
dardiziranim stanovima, zajedno s namjesta-
jem za uredenje doma i ugradenom kuhinjom
(tzv. frankfurtska kuhinja) maksimalno oprem-
lienom u minimalnom prostoru.” Osim toga, u
sklopu projekta radi se i na novomu sustavu
signalizacije u novoizgradenim naseljima, za
koji Paul Renner kreira neserifno pismo Futu-
ra.®® Projekt Novi Frankfurt tako predstavlja
primjer ‘sveobuhvatnog’ pristupa kojim su
objedinjeni urbanizam, prostorno planiranje,
arhitektura, industrijski dizajn i dizajn vizual-
nih komunikacija.

Gotovo istovremeno u Sovjetskom Savezu se
u sklopu avangardnih umjetnickih tendencija
javlja teorija i praksa projektiranja u razlici-
tim mjerilima, prisutna u radovima i djelova-
nju Aleksandra Rodcenka i El Lissitzkog, a
koji povezuju elemente iz domene arhitektu-
re i urbanizma s elementima iz domene dizaj-
na proizvoda i vizualnih komunikacija.*

MAX BILL I VISOKA SKOLA
ZA OBLIKOVANJE U ULMU

MAX BILL AND THE ULM SCHOOL
OF DESIGN

lako je Visoka skola za oblikovanje u Ulmu
tijekom svoga relativno kratkog djelovanja
dozivjela ceste izmjene kurikula i nastavnog
osoblja, te financijske krize koje su na koncu
bile i razlogom ukidanja, ona je ipak jedna od
utjecajnijih obrazovnih institucija na podruc-
ju dizajna u razdoblju nakon Drugoga svjet-
skog rata. Skola u Ulmu prednjacila je u uvo-
denju i razvoju metodologije dizajna te Sire-
nju prakse i teorije na kontekst okoline.
Program je bio podijeljen na cetiri odjela (in-
dustrijski dizajn, gradnja, vizualne komunika-
cije i informiranje), a trebao je osigurati po-
duku kojom bi studenti i buduci dizajneri
mogli projektirati proizvode u skladu s na-
prednom tehnologijom i zahtjevima sutras-
njice, posebno u kontekstu poslijeratne ob-
nove zemlje, drustva i kulture. Prvi ravnatelj i
jedan od osnivaca Skole u Ulmu Max Bill opi-
sao je njihovo djelovanje kao ,,sudjelovanje u
stvaranju nove kulture, od zlice do grada”
(,,vom Loffel bis zur Stadt”). Prema izvorima,
inacicu te fraze iskoristio je i na otvorenju
prve etape izgradnje Skole 1954. godine —
”von der Kaffeetasse bis zur Wohnsied-
lung”s(u prijevodu: ,,od salice za kavu do
stambenog naselja”).

Takav se koncept dizajna koji obuhvaca sire
podrucje djelovanja ocituje upravo u drugoj
etapi Skole, nakon odlaska Maxa Billa i dola-
skom Toméasa Maldonada. Maldonado, Otl
Aicher, a poslije i Gui Bonsiepe, vezu dizajn,
znanost i tehnologiju tvoreci tzv. Ulmski mo-
del, prema kojem buduci dizajner mora sura-
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divati u interdisciplinarnom timu, posebno s
obzirom na sve naprednije i slozenije tehno-
losko okruzenje.?# Uspostavljaju metodolo-
giju dizajna i teoriju dizajna okoline — Um-
weltgestaltung — koju tretiraju kao proizvod,
a njeno oblikovanje shvacaju kao zajednicku
zadacu urbanista, arhitekata i industrijskih
dizajnera.®

Nakon zatvaranja Skole 1968. godine Bonsie-
pe odlazi u Cile gdje radi na projektu kiberne-
ticara Stafforda Beera — Cybersyn, kojega je
vlada Salvatorea Allendea pozvala da razvije
komunikacijski sustav za reguliranje planske
ekonomije prikupljanjem podataka iz proiz-
vodnih centara vezanih za nabavu, distribuci-
ju i produktivnost.? Projekt koji je trajao od
1970. do 1973. dobio je ime kombinacijom
engleskih termina cybernetic synergy, nagla-
savajuci ideju kako je cijeli sustav, koji uklju-
Cuje interakciju ljudi i strojeva, vise od zbira
njegovih elemenata.?” U svrhu izrade opera-
tivne sobe (ops room) — kontrolnog centra —
u kojoj su se sve informacije trebale akumu-
lirati i analizirati, oformljen je interdiscipli-
narni tim strojara, industrijskih i grafickih
dizajnera s Bonsiepeom na celu. Beer je inzi-
stirao da soba bude dizajnirana kao totalitet,
»kontrolni stroj koji obuhvaca ljude i strojeve
u simbiozi”.?® Dizajn sobe, ostvaren u ovoj
interdisciplinarnoj suradnji, predstavlja reali-
zaciju ‘Ulmskog modela’ o integraciji dizajna,
znanosti i tehnologije.

Slican utopijski i futuristicki projekt pokrenut
je 1975. godine u SAD-u pod nazivom The Ve-
nus Project. Voditelj i idejni zacetnik projekta
Jacques Fresco, americki industrijski dizaj-
ner, ‘drustveni inzenjer’ i dobitnik nagrade
UN Novus Design City and Community 2016%,
zamislja gradove kao slozene sustave gdje su
svi mehanicki i repetitivni poslovi prepusteni
strojevima, a donosenje jednostavnih odluka
preuzela su racunala. Uz projektiranje grado-
va i prefabriciranih gradevina, Fresco istovre-
meno razmislja, primjerice, o modularnome
transportnom sustavu, prefabriciranoj stam-
benoj opremi, ali i o potpuno drukéijem dru-
stvenom i ekonomskom sustavu temeljenom
na obnovljivim izvorima energije.>* Njegove

19 BENTON, 2008: 180; ECKARDT, 2011: 26

20 SMITH, 2005: 22

21 MARGOLIN, 1997.

22 LINDINGER, 1991: 10

23 http://www.hfg-archiv.ulm.de/die_hfg_ulm/geschich-
te_g.html

24 LINDINGER, 1991.

25 MALDONADO, 2012.

26 CROWELY, PAVITT, 2008.

27 MEDINA, 2011: 86

28 MEDINA, 2011: 87

29 http://webtv.un.org/watch/jacque-fresco-social-en-
gineer-%E2%80%93-novus-award-ceremony-novus-sum-
mit-2016/5042180795001#full-text

30 http://www.aiai.ed.ac.uk/~bat/IMG/SEA-CITY/JF/
Jacque_Fresco-Designing_the_Future.pdf
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su ideje vrlo srodne razmisljanjima Buckmin-
stera Fullera, posebno ako uzmemo u obzir
Fullerov Dymaxion koncept i stajaliste o kori-
stenju obnovljivih prirodnih resursa.

Desetak godina prije, 1964., britanska grupa
Archigram razvija utopijski projekt futuri-
stickoga grada Plug-In City u skladu s dina-
mi¢nim promjenama suvremenoga doba, koji
je zamisljen kao promjenjiva megastruktura
s modularnim jedinicama za stanovanje i
transportnim sustavom.?!

ERNESTO NATHAN ROGERS | CIAM
ERNESTO NATHAN ROGERS AND CIAM

‘Od zlice do grada’ najcesce se atribuira tali-
janskom arhitektu i dizajneru Ernestu Natha-
nu Rogersu, uz dvije opaske: nije precizirano
otkad fraza datira i nerijetko se ona pripisuje
drugim autorima. U novijoj se literaturi prili-
kom njena koristenja referencom katkad po-
ziva na knjigu Deyana Sudjica The Language
of Things: Understanding the World of Desi-
rable Objects iz 2009. i dalje navodi kako je
slicnu frazu Rogers iskoristio u uvodniku ca-
sopisa ,Domus” iz 1952.32 Medutim, u knjizi
iz 2008. godine Sudjic iznosi da jos 1946. u
uvodniku ,Domusa” Rogers opisuje da je
»pazljivom analizom zlice moguce razumijeti
kakav grad bi izgradila zajednica koja je na-
pravila tu istu zlicu”.3 Cecchetti takoder spo-
minje 1952. godinu, ali pise kako je Rogers
tada ponovno uveo Muthesiusovu frazu. U
biljesci iznosi kratku genealogiju i njemacku
varijantu ,,Vom Loffel bis zur Stadt” pozivaju-
¢i se na Campbellovu34, koja pak donosi en-
gleski prijevod3 njemacke inacice ,,Vom So-
fakissen zum Stadtebau”.

Dodatnu je konfuziju glede godine izazvao
13. kongres Medunarodnog savjeta udruze-
nja industrijskih dizajnera [ICSID] u Milanu
1983. godine pod nazivom ,,0d zlice do gra-
da, 30 godina kasnije”.

Nekoliko autora Rogersovu izjavu veze za
njegov govor na konferenciji svicarskog
Wekbunda u Ziirichu 1946., koji objavljuje u
clanku Ricostruzione: dall’oggetto d’uso alla

31  SADLER, 2005.

32 ANTONELLI, 2011: 17; RATTI, CLAUDEL, 2014: 91; ROD-
GERS, et al., 2013.

33 SuDJIC, 2008: 35
34 CECCHETTI, 2011: 237
35 CAMPBELL, 2015.

36 CROWLEY, PAVITT, 2008: 272; FALLAN, 2009: 258, 273;
CILIBERTO, 2012: 61

37 ROGERS, 1946: 4

38 SPARKE, 1997: 185
39 ROGERS: 1946: 5

40 ROGERS, 1974: 79

41 ROGERS, 1974: 84
42 ROGERS, 1974: 84-85
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cittd u 215. broju ,Domusa” (Sl. 4.) iz iste go-
dine3*, i prema istrazivanju moze se pretpo-
staviti da od tada ona i datira.

Rogers se u spomenutom ¢lanku iz ,,Domu-
sa”, u kojem tematizira rekonstrukciju tali-
janske materijalne kulture u kontekstu posli-
jeratne obnove, u nekoliko navrata koristi
tom frazom. U tekstu se, kao i poslije u svo-
me radu, posebno osvrce na odnos izmedu
tradicije i modernoga doba odnosno — na koji
nacin interpolirati ostvarenja suvremene ar-
hitekture u povijesno tkivo grada, a da se pri-
tom zaobidu krajnosti konzervativizma s jed-
ne strane i potpune negacije tradicije s druge
strane. Rjesenje ovoga problema Rogers vidi
u kontinuitetu i kontekstualizaciji. Takoder
postavlja pitanje prioriteta obnove prema kri-
terijima nuznoga (necessario) naspram nepo-
trebnoga (superfluo), ali aludira na relativ-
nost kako jednog tako i drugog pojma. Sma-
tra kako za cjelovitu rekonstrukciju — ,,0d
najmanjeg uporabnog predmeta do opsez-
nog urbanistickog projekta” — treba usposta-
viti reguliranu metodu (legislativu kao instru-
ment rekonstrukcije), imajuci u vidu osobne
slobode i drustvenu jednakost.?” Cijelim tek-
stom protezu se oprecnosti: upotreba (utilitd)
— estetika (bellezza); individualne potrebe —
potrebe zajednice; umjetnicko djelo — pred-
meti masovne serijske proizvodnje. Zaklju-
cuje kako se mora zadovoljiti sve navedeno.
Standardizacija omogucuje masovnu proiz-
vodnju i masovnu dostupnost, ali ne zadovo-
liava duhovne potrebe. Utvrduje kako se u
jednoj kuci mogu naci predmeti koji zadovo-
liavaju ciljeve fizicke funkcionalnosti i oni koji
predstavljaju individualni izricaj, duhovnost.
Dakle, treba stvarati po mjeri covjeka — kako
fizickoj tako i duhovnoj. Poslijeratna rekon-
strukcija imala je za cilj obnovu drustva na
objema navedenim razinama.3® Rogersovim
rijecima: ,,Sve vecu vrijednost u modernom
drustvu stjecu arhitekti i ostali clanovi veli-
kog orkestra koji su pozvani da u poetskom
duhu transformiraju svaku postojecu formal-
nu reprezentaciju: od zlice do grada.”*

U ¢lanku koji je nastao za konferenciju u As-
penu 1957. godine s naslovom Tradicija i mo-
derni dizajn, gdje Rogers ponovno problema-
tizira odnos tradicije i modernoga, metaforu
‘od zlice do grada’ koristi kako bi objasnio
sto on podrazumijeva pod pojmom primije-
njenih umjetnosti.“° Dalje u tekstu pak navo-
di: ,,0d zlice do grada, stupanj varijacija u di-
zajnu ovisi o slozenosti odnosa svake kom-
pozicije”.#* Objasnjava kako su kod zlice, s
obzirom na elementarnu funkciju i njene ele-
mente, varijacije odraz i pitanje ukusa, dok je
kod dizajna kuce ili grada kombinacija eleme-
nata otvorena za sve mogucnosti.#?

U sklopu prije spomenutog kongresa ICSID-a
1983. godine, u Milanu je organizirana izloz-
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la easa dell'nomo

SL. 4. NASLOVNA STRANICA CASOPISA ,,Domus” 215
12 1946.

FIG. 4 FRONT COVER OF THE MAGAZINE Domus 215
FROM 1946
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ba pod naslovom ,,0d zlice do grada: kroz
djela 100 dizajnera”, koja je za cilj imala odre-
diti definiciju, ulogu i granice dizajna. Izlozba
je okupila po dva rada svakoga od sto autora
— jedno za kategoriju ‘zlice’, u smislu jedno-
stavnog predmeta u razmjerno malome mje-
rilu kojem je funkcija jasno definirana, i dru-
go za ‘grad’ kao slozeniji sustav. U skladu s
time kategorije su bile podijeljene na sljede-
ce teme: interijer/eksterijer, proizvod/su-
stav, privatno/javno, ekonomska sfera/poli-
ticka sfera, prehrana/skloniste, jednostav-
no/slozeno.*

U sagledavanju teme ‘sveobuhvatnog dizaj-
na’ vazno je naglasiti da je Rogers kao ¢lan
CIAM-a svojim teorijama o kontinuitetu (con-
tinuita) i kontekstualizaciji (preesistenze am-
bientali), uz Le Corbusiera i Lewisa Mumfor-
da, utjecao naJosepa Lluisa Serta i na okreta-
nje arhitekata prema planiranju gradova ‘po
mjeri covjeka’ s naglaskom na javni prostor
namijenjen pjesacima. Zahvaljujuci Sertu, na
Harvardu su sredinom 1950-ih godina nastali
temelji za razvoj urbanoga dizajna (urban de-
sign) kao zasebne discipline.

Sert je u suradnji s Paulom Lesterom Wiene-
rom izmedu 1945. i 1959. intenzivno razvijao
urbanisticke projekte za drzave Juzne Ameri-
ke*+ u kojima je pokazivao visoko razumijeva-
nje za potrebe pjesaka i nuznost uredenih
javnih povrsina.s Te projekte predstavili su
upravo u ltaliji 1949. godine na 7. kongresu
CIAM-a, gdje je Rogers bio domacin. Prilikom
predstavljanja posebno su naglasili vaznost
gradanskih centara, kao svojevrsnu petu
funkcionalnu kategoriju, upotpunjujuci tako
funkcije grada definirane Atenskom pove-
ljom, a Sert je predlozio temu i mjesto odrza-
vanja iduceg CIAM-a.¢ U Hoddestonu u En-
gleskoj 1951. godine odrzao se 8. CIAM-ov
kongres — ,,Srce grada”, kao jedan od prvih
koji tematizira javni gradski prostor i pred-
stavlja teorijske pretpostavke za razvoj nove
discipline — urbanoga dizajna. Sert nije slu-
cajno odabrao Englesku. Tamo je djelovala
grupa MARS s fokusom na povijesne gradske
centre koje oznacavaju pojmom jezgre (core)
i definiraju kao sliku izgradenog prostora,
gdje je osjecaj zajednice fizicki izrazen. U me-
duvremenu jezgru zamjenjuju terminom srce
(heart) i donose pet razina za njezino istrazi-
vanje. Kao najznacajniji aspekt kongresa
spominje se Sertov govor s otvorenja ,,Tema
kongresa: jezgra”, koji je objavljen pod na-
slovom Sredista zivota u zajednici.*” lako na
kongresu pojam jezgre nije jasno definiran,
iznosi se kako ona predstavlja ,repozitorij
kolektivne memorije grupe”, ,mjesto na ko-
jem pociva osobnost kojom se jedno mjesto
razlikuje od drugoga”.“® Razvoj te ideje posli-
je se jasno moze iscitati u Slici jednog grada
Kevina Lyncha.
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DIZAJN KAO ZNANOST
— BUCKMINSTER FULLER

DESIGN SCIENCE — BUCKMINSTER
FULLER

»Strucnjak za sveobuhvatni dizajn predstav-
lia novu sintezu umjetnika, izumitelja, me-
hanicara, objektivnog ekonomista i evolu-
cijskog stratega.”* Tako Buckminster Fuller
1949. godine opisuje novu ulogu dizajnera.
Prema konceptu sveobuhvatnog dizajna Fuller
zagovara projektiranje prema nacelu sinergi-
je koju definira citirajuci rjecnik Miriam-Web-
ster kao ,,uzajamno djelovanje vise akcija
tako da ukupan ucinak bude veci od zbroja
dvaju ili vise neovisnih uc¢inaka”s°, sto u prak-
si moze oznacavati koristenje minimalne koli-
¢ine resursa za postizanje maksimalnog ucin-
ka. Aplicirano na proces dizajna, ono nuzno
uklju€uje znanja iz raznih znanstvenih disci-
plina i svijeta tehnologije s ciljem stvaranja
uravnotezene globalne sredine. Sveobuhvat-
ni dizajner ne razmislja samo o pojedinac-
nom proizvodu, nego o cjelokupnom susta-
vu, konceptu i kontekstu unutar kojeg se
odredeni proizvod ili sustav proizvoda pro-
jektiras* koristeci univerzalne znanstvene
principe. Dizajn shvacen u tom smislu, poput
znanosti, moze ucinkovito predvidjeti ljudske
potrebe i strateski djelovati danas za bolje
sutra.

Sustav za Fullera ne predstavlja samo grad ili
okolinu, vec cijeli svijet. U razvijanju projeka-
ta, a u skladu s tom idejom, razmisljao je u
sustavima gdje su dizajn, tehnologija i zna-
nost udruzeni te djeluju za dobrobit cijeloga
covjecanstva.

Svoje shvacanje svijeta kao uravnotezenog
i medusobno povezanog sustava donosi
1940-ih Dymaxions? kartom na kojoj je zemlja
prikazana tako da su njeni dijelovi jednako
proporcionirani, a ne deformirani, kao sto je
to slucaj kod Mercatorove projekcije. lako su
i na Fullerovoj karti svijeta prisutne deforma-
cije, kao neizbjezan rezultat prenosenja sfe-
ricnih oblika na dvodimenzionalnu povrsinu,
te su nepravilnosti proporcionalno raspore-
dene na sve segmente karte.>3 Kako bi sliko-
vito ukazao na povezanost svijeta, ali i na
njegovu realnu neuravnotezenost kad je rijec

43 VENTOSA, 1983: 9-11

44 Sertana projektu u Limi savjetuje Rogers. [MuMFORD,
2009: 81]

45 MUMFORD, 2002.

46 MUMFORD, 2009: 85

47 MUMFORD, 2002: 201-205

48 MUMFORD, 2002: 213

49 FULLER, 2012: 191

50 FULLER, 2012: 192

51 www.bfi.org/sites/default/files/attachments/litera-
ture_source/world_game_series_document1.pdf

52 Dymaxion je slozenica Buckminstera Fullera nastala
kombinacijom rijeci dynamic, maximum i tension.
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o proizvodniji, distribuciji te potrosnji dobara
i resursa, kasnih 1960-ih osmisljava tzv.
Svjetsku igru (World Game) u kojoj igraci dje-
luju kao stratezi spajajuci resurse s ljudskim
potrebama na interaktivnoj Dymaxion karti
svijeta. Zadaca igraca bila je razviti i provesti
teoriju o distribuciji dobara koja bi osigurala
uspjesno funkcioniranje cijeloga svijeta za
dobrobit cjelokupne svjetske populacije.5*

VIZUALNO SHVACANJE GRADA
I KEVIN LYNCH

VISUAL PERCEPTION OF THE CITY
AND KEVIN LYNCH

Pod utjecajem CIAM-ova kongresa ,,Srce gra-
da”, Kevin Lynch u suradnji s fotografom i
kolegom s MIT-a Gyorgyom Kepesom od 1954.
do 1959. provodi istrazivanja usmjerena na
perceptualne forme grada.ss Razvija teoriju o
svojstvu slikovitosti prema kojem urbane for-
me imaju odlucujucu ulogu u stvaranju men-
talne slike grada kod promatraca, bez koje bi
razumijevanje i snalazenje po odredenoj ur-
banoj sredini bilo gotovo nemoguce. Dobar
dio svoje teorije utemeljio je na vizualnim i
strukturalnim pojavnostima grada i nacinu na
koji se one percipiraju. Rezultate istrazivanja
Lynch je objavio u knjizi Slika jednog grada
1960. godine, koja se prepoznaje kao klju¢na
za razvoj urbanoga dizajna i planiranja.

Temeljne fizicke elemente slike Lynch dijeli
na pet kategorija: putove, rubove, ¢vorista,
podrucja i orijentire, koje se mogu analizirati
kroz komponente identiteta, strukture i zna-
¢enja. Putovi su dominantni elementi jer pro-
matrac dozivljava grad upravo krecuci se kro-
za nj putovima. Rubovi imaju dvojaku ulogu
— mogu biti granice izmedu dva razli¢ita pod-
ru¢ja ili zona koja ih povezuje. Cvorista su
strateske tocke, mjesta konvergencije i diver-
gencije putova na kojima se odlucujemo za
smjer i/ili koncentracije, zarisne tocke prema
kojima ili od kojih se krecemo. Podrucja su
relativno veliki segmenti grada koji su prepo-
znatljivi prema specificnim karakteristikama,
a orijentiri referentne tocke prema kojima se
snalazimo u prostoru.5® Svaka od navedenih
kategorija primjenjiva je na cijeli grad, na nje-
gove segmente ili pojedinacne strukture.>”

53 KRAUSSE, LICHTENSTEIN, 1999.

54 www.bfi.org/sites/default/files/attachments/litera-
ture_source/world_game_series_document1.pdf

55 Dokumentacija s istrazivanja dostupna je na: https://
dome.mit.edu/handle/1721.3/33656.

56 LYNCH, 1960.

57 MUMFORD, 2009: 141

58 LUPTON, 1986: 47

59 LUPTON, 1986: 56

60 HOCHHAUSL, 2011: 104

61 WAN, 2008.

62 ***1989; TSURU [ur.], 1991.
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Za stvaranje slike podjednako su bitni svi
segmenti grada, od najmanjeg detalja na
zgradi do sveukupnoga gradskog rastera,
te njihove formalne i kvalitativne karakte-
ristike. Oblikovanje grada prema konceptu
slike grada trebalo bi rezultirati vecom si-
nergijom javnoga prostora i njegovih kori-
snika kroz promisljeno uspostavljanje veze
izmedu fizickih elemenata grada u odnosu
na promatraca koji tim elementima pridaje
znacenje.

URBANA OPREMA | SIGNALISTIKA
URBAN EQUIPMENT AND SIGNS

U pogledu ‘sveobuhvatnog dizajna’ valjalo bi
se osvrnuti i na dizajn urbane opreme i signa-
listike kao komponente dizajna okoline i ur-
banoga dizajna, a koji u sinergiji s arhitektu-
rom i urbanizmom cine temeljne elemente
onoga sto Lynch naziva slikom grada.

Poceci standardizirane vizualizacije predme-
ta i pojava iz okoline mogu se dovesti u vezu
s Ottom Neurathom koji je 1920-ih godina
razvio sustav ISOTYPE kao set piktograma za
vizualizaciju velike koli¢ine statistickih poda-
taka, razumljiv siroj javnosti, a poznat i pod
imenom ‘becka metoda’. Njegov je cilj bio
stvoriti globalni vizualni jezik koji bi svojom
univerzalnoscu bio instrument ujedinjenja
covjecanstva.5® U razvijanju sustava tezio je
estetskoj i funkcionalnoj dosljednosti pikto-
grama, odnosno dosljednosti u njihovu obli-
kovanju i koristenju, a taj je princip prosirio i
na druge elemente koji se vezu za ISOTYPE —
na arhitekturu, interijer i graficke oblike.
Predlagao je primjenu jedinstvenoga vizual-
nog sustava na sire podrucje okoline. Kvali-
tetu i prednost koristenja tog principa uvidje-
li su i arhitekti CIAM-a na kongresu 1933. go-
dine, gdje je Neurath predstavio kartu grada
u kojem koristi sustav ISOTYPE. Time se osvi-
jestio nedostatak CIAM-ovih karata glede
upotrebe standardiziranih sustava simbola
pa je na zakljuccima kongresa dogovore-
no da Neurath pokusa napraviti ‘unificirane
znakove’.®®

lako je cesto shvacena marginalno, urba-
na oprema ima znacajnu ulogu kao jedan od
elemenata identiteta i slike grada koji dje-
luje kao ¢imbenik humanizacije urbanih pro-
stora. Urbana oprema obuhvaca sirok reper-
toar objekata i predmeta u javnim prostorima
koji pruzaju neku uslugu ili funkciju.®* Dizajn
urbane opreme razvija se tijekom 19. sto-
lieca zajedno s procesom industrijalizacije
i urbanizacije, a jedan od najpoznatijih pri-
mjera dizajna urbane opreme jest ulaz u pa-
riski metro Hectora Guimarda. Cjelovit pri-
stup proucavanju i oblikovanju urbanoga
prostora i njegovih elemenata posebno je
razvijen u Japanu.®?
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STANBENA ZAJEDNICA
ZA 5000 STANOVNIKA

LEGENDA:

B — srediste stanbene zajednice
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€ — Dom igre i rada
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E — degje obdanijte

F — Pionirsld dom

G — sporisko igraliste

H — wrgovina za osnovno snabdevanje
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1 — garaia

J — mehanitki servis

L — rezervat za laku industriju
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FIG. 5 HOUSING COMMUNITY FOR 5000 DWELLERS, LAYOUT.
FAMILY AND HOUSEHOLD EXHIBITION

LOKALNE REFLEKSIJE KONCEPTA
‘SVEOBUHVATNOG DIZAJNA’

LOCAL REFLECTIONS
OF THE ‘COMPREHENSIVE DESIGN’
CONCEPT

Projektiranje prema konceptu ‘od zlice do
grada’ moze se kronoloski najprije povezati s
djelovanjem slovenskog arhitekta Josipa Plec-
nika, cije realizacije obuhvacaju sirok raspon
projekata — od urbanog planiranja (generalni
urbanisticki plan Ljubljane) do projektiranja
zgrada i oblikovanja pojedinacnih predmeta.
Nakon povratka u Ljubljanu 1920. godine
Plecnik radi na ‘redizajnu’ javnih gradskih
prostora, gdje se kao posebna karakteristika
istice sinteza novih arhitektonskih rjesenja s
vec postojecim gradskim kontekstom i ele-
mentima koji mu sluze kao referentna tocka,
¢ime postize visoku razinu koherentnosti i
jak osjecaj urbanog identiteta.s

Sveobuhvatan pristup dizajnu na lokalnoj se
razini poslije takoder ocituje u programima
izlozaba organizacije Porodica i domacinstvo
iz kasnih 1950-ih godina s naglasenim eduka-
tivnim karakterom. Njihov je cilj bio utjecati
na svakodnevne navike, ponasanje® i, u ko-

nacnici, na zivotni stil gradana u stanovanju i
potrosnji. Suoceni s problematikom stanova-
nja, koja je bila posebno aktualna sredinom
stoljeca, svrha izlozaba bila je ,prikazati
drustveni znacaj stambenih zajednica” i po-
dizanje drustvenog standarda zivota.®> Uz
izlozbu odrzanu 1958. izdana je posebna pu-
blikacija u kojoj su opisani glavni ciljevi te
opsezan prikaz programa koji ukljucuje urba-
nisticke studije, legislativu, zdravstvo, obraz-
lozenje pojmova vezanih za stambene zajed-
nice, organizaciju stanova i vremena, mrezu
servisa, te stambenu opremu i namjestaj (Sl.
5.).% Prva slicna manifestacija odrzala se u
Ljubljani 1956. godine s izlozbenim, eduka-
tivnim i komercijalnim programom pod naslo-
vom Stan za nase prilike, kojim se htjelo na-
glasiti da je izlozba prilagodena uvjetima i

BuTINA WATSON, BENTLEY, 2007: 43-70
64 GALJER, CERAJ, 2011.
65 Novak[ur.], 1958.
66 Novak [ur.], 1958.
67 VUKIC, 2007: 66-67; TEPINA[ur.], 1957.
68 VuKIC, 2008: 145-176
69 MESTROVIC, 1967: 331-339
70 VARDJAN, 2016: 43
71 VENTOSA[ur.], 1983: 106-107
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mogucnostima tadasnjega drustva. Proble-
mu stanovanja pristupilo se iz vise perspekti-
va, kojima se obuhvatilo podrucje urbaniz-
ma, gradevinarstva, stanogradnje i oprema-
nja stana.”” K tome, valja podsjetiti da se
velik dio teorijskih napora usmjerenih k te-
meljenju teorije i prakse oblikovanja (pede-
setih godina) i dizajna (od sezdesetih godina
nadalje) u Hrvatskoj i Sloveniji odvija upravo
u kontekstu arhitekture i urbanizma.®

Ovdje valja spomenuti i teoriju sinturbanizma
arhitekta Vjenceslava Richtera kao koncept
prema kojem se u sagledavanju problemati-
ke prostornog planiranja ukidaju granice iz-
medu arhitekture i urbanizma, odnosno gdje
se praksa arhitektonskog projektiranja siri na
podrucje urbanizma.®

Iz domene urbane opreme, a na temu koncep-
ta ‘sveobuhvatnog dizajna’, u lokalnom je
kontekstu nezaobilazno djelovanje sloven-
skog dizajnera Sase Machtiga koji svojim su-
stavima prefabriciranih modula udovoljava
uvjetima masovne proizvodnje i siroke upotre-
be. Jedno od poznatijih ostvarenja predstavlja
Kiosk 67 (Sl. 6.) koji se zbog svoje velicine,
funkcije i metode proizvodnje opisuje kao ,,hi-
brid arhitekture i industrijskog dizajna”.”®

Osim toga, Machtig je bio jedini predstavnik
bivse Jugoslavije na ICSID-ovoj izlozbi u Mila-
nu ,,0d zlice do grada: kroz djela 100 dizajne-
ra”, gdje je u kategoriji ‘privatnog’ izlozio stol
za objedovanje Beta 1500, a u kategoriji ‘jav-
no’ sustav prefabriciranih modula za nad-
stresnice autobusnih stajalista SPK.”

Projekt arhitektonskog studija 3LHD za preu-
redenje rive u Splitu iz 2005. godine (izvode-
nje je trajalo 2006.-2007.) predstavlja relativ-
no noviji pokusaj u kojem se uz donosenje
arhitektonskog rjesenja projektira i posebna
urbana oprema kao dio istog projekta.

ZAKLJUCAK
CONCLUSION

U radu se donosi genealogija, kronologija (Sl.
1.) i pregled teorijske koncepcije kojom se
praksa dizajna predmeta i simbolickih poru-
ka pocela povezivati s idejama o arhitekturi i
urbanizmu kako bi obuhvatila razlicite dome-
ne ljudskoga djelovanja u svrhu davanja od-
govora na sve kompleksnije probleme indu-
strijaliziranoga drustva. Razvoj koncepta
sveobuhvatnoga dizajna, koji se proteze raz-

72 Slican je koncept moguce pronaci u Frescovoj ideji o
‘ekonomiji resursa’.

73 http://www.fosterandpartners.com/projects/mas-
dar-development/

74 eng. Humanities + Urbanism + Design
75 http://www.humanitiesurbanismdesign.com/
76 http://www.iusd.uni-stuttgart.de/index.php

77 http://www.gsd.harvard.edu/urban-planning-design
[#more
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dobljem sada vec duzim od jednoga stoljeca,
¢ini se, jos uvijek traje, a njegova aktualnost i
nuznost sve je izrazenija, posebno s obzirom
na tehnoloske okvire suvremenoga drustva
vezane za koncepcije Smart City (‘pametni
grad’) i Internet of Things (‘internet stvari’).

Kao relativno noviji primjer ideje o stvaranju
‘pametnoga grada’ prema principu ‘sveobu-
hvatnog dizajna’ moze se navesti projekt iz-
gradnje grada Masdara (2006.) u neposred-
noj blizini Abu Dhabija, koji se temeljio na
ideji o koristenju iskljucivo odrzivih i obnov-
ljivih izvora energije.”> Koncept je ukljucivao
projektiranje prema principima ‘pametnog
urbanizma’ (Smart Urbanism), gdje su plan
grada, raspored i oblikovanje zgrada odrede-
ni klimatskim uvjetima ne bi li se optimalno
iskoristili prirodni resursi ili minimizirali ne-
gativni aspekti zivota u kontekstu ekstremne
pustinjske klime. Osim toga, projektom je
predviden sustav za proizvodnju energije iz
obnovljivih izvora, elaboriran sustav javnoga
gradskog prijevoza, a u skladu s idejom o mi-
nimalnoj emisiji ispusnih plinova razvijen je
i projekt koristenja elektricnih automobila
(koji, usput budi receno, nose ime Dymaxi-
on” prema svojedobnom konceptu Buckmin-
stera Fullera — zagovaratelja koristenja mini-
malnih resursa za maksimalan ucinak).

Ideja ‘od zlice do grada’ — kao metafora koja
je urazlicitim povijesnim trenutcima i okolno-
stima poprimala drukéije obli¢je ili opseg —
nije stoga samo specifi¢cnost i dio moderni-
stickih strujanja u arhitekturi, urbanizmu i
dizajnu, nego se postavlja kao imperativ kon-
teksta danasnjice (i sutrasnjice?) u kojem je
interakcija i odnos izmedu ljudi, predmeta,
sustava i okoline sve vise zasnovan na inter-
akciji s digitalnim platformama.

Potreba za ‘sveobuhvatnim dizajnom’ pre-
poznata je i u sferi visokog obrazovanja, ako
se kao indikator uzme otvaranje novih studij-
skih programa koji rade na objedinjavanju
arhitekture, urbanizma i dizajna. Tako je, pri-
mjerice, u suradnji s obrazovnim institucija-
ma Penn Design, Penn Art and Science i Penn
IUR (Institut za urbana istrazivanja) u sklopu
Sveucilista u Pennsylvaniji pokrenuta H+U+D
inicijativa’4 koja promovira integrirano zna-
nje iz podruc¢ja urbanizma, humanistickih
znanosti i dizajna’s, dok je Sveuciliste u Stutt-
gartu zajedno sa Sveucilistem Ain Shams u
Kairu 2011. godine pokrenulo studij Integrira-
nog urbanizma i odrzivog dizajna.”® Na Sveu-
cilistu u Harvardu, gdje je, uostalom, i stvore-
na edukacijska osnova za razvoj urbanoga
dizajna 1950-ih, ustanovljen je odsjek Urba-
nog planiranja i dizajna.””

Daljnja istrazivanja mogla bi dati odgovor na
pitanje koja je uloga koncepta ‘sveobuhvat-
nog dizajna’ u projektiranju okoline koja bi
imala sve elemente potrebne za stvaranje ur-
bane sredine primjerenije drustvenim, eko-
nomskim i tehnoloskim uvjetima danasnijice.
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SL. 6. SASA MACHTIG, KIOSK K67 PRILAGODEN
NOVOJ FUNKCIJI
FIG. 6 SASA MACHTIG, KiIosk K67 ADAPTED TO
NEW FUNCTION
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SAZETAK
SUMMARY

COMPREHENSIVE DESIGN
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THE CONCEPT: ITS ORIGIN AND EVOLUTION

The slogan widely known as “From the spoon to
the city” (an English version of the Italian slogan
”dal cucchiaio alla citta”) refers to design at all
scales. In specialist literature it is frequently attrib-
uted to the Italian architect Ernesto Nathan Rogers
although the sources too often seem obscure and
hardly reliable. Despite the fact that Rogers un-
doubtedly deserves credit for its popularization,
the "comprehensive design” concept actually ap-
peared earlier. Its origin can be traced back to
Gesamtkunstwerk — a term used to designate a to-
tal work of art. Given the diversity of usage and the
number of versions that appear in literature, this
paper attempts to explore the origin and develop-
ment of this popular slogan within the historical
and conceptual context of its usage. According to
the available literature the concept can be related
to Hermann Muthesius, one of the leading figures
in the establishment and practice of Deutscher
Werkbund in the early 20" century. The Werkbund
aimed at improving the quality and appeal of Ger-
man industrial products by fostering links between
art and industry. Most of its members (mainly art-
ists and architects together with some entrepre-
neurs and manufacturers) shared common inter-
ests focusing primarily on the relationship between
culture and mass consumption in the context of
mass industrial production. Their interests, how-
ever, went beyond the mere relationship between
art and industry. They saw this issue from a wider
perspective of the relationship between form and
economy in a society where industry takes on a
leading role in the mass production of everyday ob-
jects. In such social and economic circumstances,
Muthesius gave a speech at the annual 1911 Werk-
bund meeting in Dresden where he talked about
the issues of aesthetics and standardization of
forms adapted to machine production, i.e. the en-
tire cycle of mass production, distribution, and
consumption. His speech, printed in the 1912 Werk-
bund’s yearbook is usually cited as the origin of
the famous slogan. He allegedly used the slogan in
1906 when he was talking about Karl Schmidt and
his versatility.

Following the main thread of the synthesis in arts
and later in arts and industry, the Bauhaus school
became an ardent advocate of the same concept.
Walter Gropius, who was the founder and first
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head of the school, published in 1955 a book enti-
tled ”Synthesis in Architecture” in which he pro-
moted the idea of design at all scales, ranging from
a simple everyday object to the entire city.

The concept was further developed at the Ulm
School of Design. The school pioneered in the de-
velopment of design methodology as well as a mul-
tidisciplinary approach to design. Max Bill, the first
head of the School and one of its founders, de-
scribed their activities in the context of post-war
rebuilding, as ”participation in creating a new cul-
ture, from the spoon to the town.” The concept of
”comprehensive design” encompassing a wider
range of activities was clearly manifested during
the second stage of the school through the work of
Tomas Maldonado and Gui Bonsiepe whose aim
was to integrate design with science and technol-
ogy. They developed the basic principles of meth-
odology and theory of environmental design seen
as a collective endeavour of urban planners, archi-
tects, and industrial designers.

Although the slogan ”From the spoon to the city” is
most frequently attributed to the Italian architect
and designer Ernesto Nathan Rogers it is quite un-
certain when exactly it came into use. Besides, it is
often attributed to other authors. According to
sources in professional literature, its origin goes
back to 1946 and 1952. Few recent Italian authors
often cite Rogers’s text from 1946 published in the
215" volume of the Domus magazine: ”Ricostruzi-
one: dall’oggetto d’uso alla citta”. As the research
results indicate it was then that he used it for the
first time. His article deals with the relationship be-
tween tradition and modernity or, in other words,
the issue of how to achieve successful integration
of the contemporary architecture into a historic
urban fabric and develops theories on continuity
and contextualization. In the context of Italian
post-war rebuilding, he used this slogan to illus-
trate the true vocation of the architects and all oth-
ersinvolved in rebuilding Italian culture both phys-
ically and spiritually.

His participation at the CIAM conferences was
equally important. Particularly influential were his
ideas about continuity and contextualization which
directly influenced Josep Lluis Sert who continually
emphasized the significance of public urban spac-
es in the design of the city. His ideas eventually
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gave rise to the formal establishment of urban de-
sign as a discipline.

In 1949 Buckminster Fuller introduced the concept
of the so-called ”comprehensive designer” by
which he envisioned an individual who would rep-
resent ”a synthesis of an artist, inventor, mechan-
ic, objective economist and evolutionary strate-
gist”. In design practice this concept actually im-
plies the application of knowledge from various
disciplines and an approach to design as a system,
concept, and context on the basis of universal sci-
entific principles.

Inspired by the 8" CIAM congress Kevin Lynch de-
veloped his famous theory of image development
process whereby urban forms play a crucial role in
the formation of a mental image of a place. They
thus act as key referential points in the eye of the
observer that help understanding and physical ori-
entation in an urban environment. Designing a city
according to an image of a city would result in a
greater synergy between public spaces and their
users through an established association between
physical elements of the city and the observer who
imbues these elements with meaning. The imple-
mentation of such a concept is possible through
collective efforts of urban planners, architects, and
designers.

In the local context, the concept of ”comprehen-
sive design” is illustrated and documented in the
exhibition Family and household which addressed
dwelling issues from several perspectives ranging
from urban planning, civil engineering, and archi-
tecture to interior design.

The “comprehensive design” concept, which was
essentially aimed at forging links between product
design and visual communications design on the
one hand and architecture and urbanism on the
other in order to encompass various fields of hu-
man activities and thus provide solutions to highly
complex issues of modern industrialized society,
nowadays seems increasingly relevant.

Further research might provide insight into the role
of the ”comprehensive design” concept in design-
ing an environment that would incorporate all ele-
ments that are necessary for building up a more
adequate urban environment, responsive to the
social, economic and technological circumstances
of modern times.






