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Ziva slika: Rene Medvesek

Darko Gasparovi¢

Duhovnost u kazalistu
Renea Medveseka

Duh, preduvjet stvaralastva

Kazaliste je, kao sva umjetnost, tvorba duha. Preduvjet je
svake kreativnosti posjedovanje duha, pak se moZe reéi da
bice koje nije proZeto duhom ne moze stvoriti nista. Duh je
pokretaC (spiritus movens) koji ni iz Gega pokrece svijet jer
zemlja bijaSe pusta i prazna; tama se prostirala nad bezdani-
ma, i Duh Bozji lebdio je nad vodama (Post 1,2). Tako i
Covjek: bijase pust i prazan, dok ga ne proZe duh. Onako kako
pjeva drevni himan: Veni Creator Spiritus, / et amoris tuae
ignem acendit - Dodi Stvorce, Duse svet, / i plam ljubavi
svoje u nama zapali. U Casu te proZetosti Covjek postade stva-
ratelj. Krik i gesta, ranije slucajni i besmisleni, ispuniSe se
znacenjem i smislom. Ako je toCna teza recentne kazaliSne
antropologije da najraniji korijeni izvedbene geste sezu tako-
reci do ¢asa prethistorijske pojave pracovjeka na Zemlji, tada
je ve¢ u naSega pradavnoga pretka morao uci tra¢ak Duha.

A ipak smo svjedoci toliko toga neduhovnoga u povijesti tea-
tra i u njegovoj sadasnjici. Jaka duhovna dimenzija starogréke
tragedije i kazaliSta u zavrSnoj se dekadentnoj fazi rimske
epohe rastocila do posvemasnje ispraznjenosti duha, utoplje-
na u lascivnosti i vulgarnosti najniZze materijalnosti. Zato rani
krs€anski, patristicki, pisci, od Tertulijana do Aurelija Augusti-
na, Zestoko kritiziraju teatar kao mjesto bluda i razvrata, a
glumce opisuju kao osobe opsjednute demonima. Krs¢anima
je u to doba bilo strogo zabranjeno posjecivati ta proskribira-
na mjesta, ¢ak pod prijetnjom izopéenja. Sveti Augustin nije
se smatrao dostojnim zvati se obracenikom dok se nije, medu
inim, radikalno odrekao uzivanja u kazalistu, kojega je u mla-
dosti bio velikim poklonikom.
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Poslije velike praznine koja traje nekoliko stoljeca,
kré¢anstvo od 10. stoljeca vrlo oprezno i polako uvodi
rudimentarne oblike kazaliSne izvedbe, i to spocetka
u samoj crkvi. Oko dvaju najvecih blagdana, BoZi¢a i
Uskrsa, iz liturgije se rada praoblik liturgijske drame.
S druge strane, islam, nova religija koja se pomalja u
8. stoljeu karizmatskim zahvatom Muhameda koji
se proglasio Alahovim poslanikom, dosljedno je osta-
la protivna kazali§tu Zivoga glumca, dopustajuci tek
kazaliSte sjena, tzv. karadoz. Do novijega doba islam
ne poznaje niti Zanr drame. Tim iskljuéenjima islam
smatra da Cuva Cisti duh vjere koju proklamira u
Kuranu. NaZalost je u novije doba taj ikonoklasticki
stav preSao u radikalizam koji zastupa i prakticira
fanaticni fundamentalizam, kojemu nije dosta da vrsi
strasne pokolje nemuslimana, a poglavito kr§¢ana,
na podrucju samoproglasene Islamske drzave, veé
barbarski unitava kulturna spomenicka dobra od
neprocjenjive vrijednosti. Cinjenica jest da su prvo
masovno uniStavanje pocinili barbari nad materijal-
nom i pisanom antiknom bastinom prilikom provale u
Zapadno Rimsko Carstvo i po njegovu ruSenju krajem
6.1 u 7. stoljecu, tako da se ovo suvremeno barbar-
stvo na nj nadovezuje. U tome smislu gotovo da nam
se cijela povijest CovjeCanstva u biti ukazuje kao stal-
na borba izmedu stvaranja i uniStavanja, Sto Ce reéi
izmedu duha i kaosa, a na popristu vje€ito suceljeni
homo constructor i homo destructor. Covjek
ispraznjen od duha prazna je ljuStura koju vodi
isklju€ivo nagon za unistavanjem. Ipak je duh nekako

trajno odolijevao nadmocénim silama uniStenja i kaosa,
podizuéi se vazda kao feniks iz pepela. Tu je sudbinu dije-
lilo i kazaliSte, kojemu su samo u 20. stoljeCu viSe puta
proricali neminovnu propast jer da je bez izgleda za
odrzanje pred novim audiovizualnim medijima, od filma
do interneta. Ipak se odrzalo, bit ée ponajvise zbog
Cinjenice da je izvedbena umjetnost nezamjenjiv medij u
kojemu Covjek u totalitetu svoga bica izravno, bez posred-
nika, komunicira s ¢ovjekom.

Zato bismo, parafrazirajuéi Matosa, mogli zakljuciti ovako:
Dok je duha bit ¢e i umjetnosti, dok je umjetnosti bit Ce i
teatra!

Medvesekova pojavnost u hrvatskome glumistu

Rene MedveSek objavio se u hrvatskome glumistu, nakon
Sto je 1989. diplomirao glumu na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu. Iste godine postaje ¢lanom ansam-
bla Zagrebackoga kazalista mladih (ZKM), gdje ostvaruje
nekoliko zapazenih glumackih ostvarenja, a 1992. potpi-
suje prvu reZiju i otada se posvecuje redateljskome radu,
koji je vecim dijelom ostao u okvirima ZKM-a. Nije slu¢aj-
no da je prvu reZiju kojom se afirmirao ostvario prema
komadu za djecu Mrvek i crvek Lindgren i Torrud (1994.) i
da se i kasnije vratao kreiranju predstava za djecu. Jer s
djecom, znano je, duh ima posebne planove i propuhuje ih
onim vjetrom koji puSe posvuda slobodno kako hoce.

Dosad posliednja njegova rezija nadahnuta je Krlezinom
ranom dramskom legendom, Kristofor Kolumbo (22. 11.
2014.). Suprotno kronologiji, jer ona u stvarima duha ne
znaci nista, tumacenje duhovnosti u djelu Renea Medve-
Seka zapocet éemo uvidom u njegova Kristofora Kolumba.

Dubinsko citanje - Kristofor Kolumbo

Kao dio nedovrSene KrleZine ,genijske pentalogije,
Kristofor Kolumbo (prvotno objavljen 1917. pod naslo-
vom Cristobal Colon) u najvecoj mjeri, uz dvije godine rani-
je napisano Kraljevo, ispunjava nacela ritualnoga teatra i
ekstati¢ne dramaturgije. Dramska je radnja posve identi-
ficirana sa scenskom, a izvrSava se bjesomuénim ritual-
nim divljanjem pomahnitale mase u nerjeSivu sukobu s
iznimnim pojedincem u liku Admirala (Vode), bez klasi¢nih

Sad ve¢ moZemo sabrati klju¢ne poeteme
MedveSekova kazalista: pozitivne emocije:

radost, ljubav, zajednisStvo, obicnost, rubnaost,

malenost. Iz tih i takvih poetema onda
logi¢no proizlaze i scenska sredstva
uobli¢ena u jednostavnosti i minimalizmu.

dijelova gradenja dramske strukture s uvodom, gradaci-
jom, kulminacijom i katastrofom, koje je inaCe europska
drama tada bila odbacila. Kazali$na sudbina drame jed-
naka je onoj svih legendi. U doba nastanka neizvedena
kao neizvediva, u sedamdesetim je i osamdesetim godi-
nama nekoliko puta postavljena na scenu, a od tih je
izvedbi Parova spektakularna prezentacija plovidbe repli-
ke admiralskoga broda Santa Maria na kojoj su izvodaci i
publika godine 1973. plovili od dubrovacke gruske luke
oko Lokruma i natrag najpogodnija za usporedbu s
Medvesekovom vizijom, naravno kao totalni kontrapunkt.
Pobjeéi iz kazaliSne kutije u prirodni ambijent Cinilo se
tada najboljim rieSenjem enigme KrleZine rane dramatike
ritualno-ekstatiénoga naboja, i Paro je to ucinio. | sve je
bilo dobro, ekstati¢na stanja mase uspjesno su teatralizi-
rana, Bozidar Boban bijase u zadanome kontekstu izvr-
stan Admiral, a publika je uspjeSno uvedena u poziciju
sporednoga sudionika scenskoga zbivanja. | sve je Stima-
lo do kraja, kad je redatelj progutao udicu naknadnoga
dopisivanja zavrSnoga prizora s Admiralom koji visi raza-
pet na jarbolu i odjednom prozbori diskursom boljSevicko-
ga komesara o divnoj i optimistickoj buduénosti. Stari je
KrleZa tim zahvatom zanijekao svoj mladalacki bunt ne
samo protiv apsurda svijeta nego i protiv ideologizacije
Covjeka i povijesti. Na dramaturSkome planu slicna se
stvar dogodila nesretnim dopisivanjem trecega ¢ina
drame U agoniji, kojime je pisac upropastio savrSenu
strukturu prve verzije. A cijeli je koncept, Sto drugo reéi,
bio temeljen na spektakularnosti.

Medvesek cijelu stvar reducira na bitno. Od golema spek-
takla oponasanja stvarnoga dogadaja otkriéa Novoga svi-
jeta, on ulazi u jedno priguseno ¢itanje dubinskoga smisla
drame. U pocetku je svijetli krug u kojemu se nalazi
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Miroslav Krleza, Kristofor Kolumbo

siéuSna maketa lade. Potom udu glumci na Celu s
Admiralom. Golemu masu aktera, kako je zamislio pisac,
redatelj svodi na njih jedanaest: tri ¢lana Admiralske
falange te po Cetiri mornara i roba. Broj nije slucajan.
Odgovara broju Isusovih apostola, bez izdajnickoga Jude.
Juda je supstituiran u Glas Nepoznatoga, koji je u Krleze
utjelovljeni simbol skepse i davolske kusnje, a ovdje se
jedinstvom glasa stapa s protagonistom. PoCetni prizori
kreirani su polifonijskom igrom aktera, koja to¢no
izraZava smisao autorova teksta: simultano$¢u ostvariti
kontrastne osjecaje straha i nade, ocaja i radosti,
beznada i vjere. Skrovitom parabolickom figurom
Medvesek o€ituje svoje kr¢anstvo, koje ga nadahnjuje i
vodi u njegovome umjetnickom poslanju. To éemo uoditi i
protumaciti kad se vratimo pocetcima.

Sto je nasa Zemlja? Kugla, kaze nova znanost i ponavlja
KrleZa. MedveSek, iz perspektive danasnjice i svojega
svjetonazora, ide dalje i kaZe: Ustvari, kuglica. Jedna toc-
kica u svemiru. Malena kruznica koja sve mijenja u svoju
korist. Jedno jedino 0. Ono O koje otvara pitanje je li uspu-
tno preimenovanje Kristofora u Koristofora neizbjeZna
prateca pojava svakog putovanja u Novo? Pitanje za sva-
kog od nas.

Medvesek iz ovoga misaonog uporiSta koje traZi istinu i
onda kad to nije lako, upravo to Krist traZi od svojih sljed-
benika - Istina ¢e vas spasiti! - u Kolumbu prepoznaje
prefiguraciju Krista, a ne Lenjina kako je htio KrleZa u svo-
joj prvotnoj posveti koju je kasnije povukao. Kolumbo je
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Kristofor, Sto ¢e reCi KristonoSa. Zato ga njegovi suvre-
menici ne mogu razumjeti. Oni teZe zemlji i bogacenju, on
naprotiv nebu s bezbrojnim zvijezdama, oni Zele povratak
u Staro koje znaci sigurnost, toplinu doma, zastitu DrZave
i Crkve, a on stalni proboj u Novo: Ja hocu Novu pjesmu
Novoga kopna! Tu je postavljen nepremostivi jaz, poten-
ciran imanentnim raskolom izmedu Vode i mase, jer - Ja
sam Admiral! klice Kolumbo, Mi smo vecina! replicira mu
Admiralska falanga, koja se najprije u suglasju s Admi-
ralom Zestoko suprotstavlja mornarima i robovima, a u
kona¢nome obracunu s Admiralom stapa se s njima u
jednu masu koja ga linCuje i raspne. Te je sloZene prijela-
ze Medvesek reZijski izveo virtuozno. Primjer za manipu-
laciju masom jest pjesma koju istina zapocne Admiral -
Robovi, zemlja je zvijezda i mi se loptamo njom,

A snaga naSa, pobijedit ¢e taj svecani brodolom!

Pjesma ¢e nasa nadglasati olujno more i grom,

Na otoku Ceka nas sutra blagdan sa plavim snom!

da bi je potom preuzeli falangisti, mornari i robovi i pokor-
no se, pokoreni karizmom Vode, vratili svojim poslovima.
Asve je preliveno sfumatom tmine kroz koju pronicu svjet-
losne trake, e da bi nas upozorile na vjeénu istinu
konacne pobjede svjetlosti nad tminom.

U MedveSeka nema niti u jednome trenu ekstaticnoga
mahnitanja pobjeSnjele mase, u njega je sukob vazda pri-
gusen, a ritual na kojemu pociva i njegov teatar u odnosu
na onaj kakav promice agresivni suvremeni trend vrlo je
ublazen. Cak i lin& koji nad Admiralom izvr$i ujedinjena
kompaktna vecina (asocijacija na Ibsena i njegova Nepri-
Jjatelja naroda) vise je simboliCan nego stvaran, Sto je
poentirano time da je o jarbol razapet tek Admiralov
kaput, a on sam mirno izrekne zavrsnu rije¢: LaZ! Narode!
Sve je to laz! Svi ti tvoji viceadmirali i tvoji kontinenti i
tvoja kompaktna veéina!

Kad je o revoluciji rijec, tu je - i opet prema kristovskome
nacelu - implicirana duhovna a ne drustvena revolucija, a
to zna€i usuprot zemlji i materijalnome svijetu ustrajno i
postojano ploviti sveudilj dalje i viSe. Do zvijezda i onkraj
njih, do u nepregledne dubine beskonac¢na svemira. Tu je
ideju promicao mladi KrleZa, tu je ideju napustio zreli i
stari KrleZa. Zakljucno bi se stoga moglo reci da je Med-
veSekova vizija Kristofora Kolumba bliZa Ujeviéevu doslje-

dno religioznom negoli KrleZinu s vremenom promijenje-
nu doZivljaju i ideji svijeta.

Inicijacija u duhovnost - Hamper, Brat magarac,
Nas grad

Osim $to predstavlja inicijaciju u medveSekovsku duhov-
nost, Hamper (ZKM, 1996.) vazan je i time §to je uveo
tada novi model teatralizacije predloska koji se odlikuje
radikalnim otklonom od knjizevnoga predloska. Nekako
paralelno na tome je radio redateljsko-dramaturski tan-
dem Bobo JelCi¢ / Natasa Rajkovic. U podetku Cina nije
nikakav predlozak, ve¢ tek zajednika svijest njegovih
sudionika da stvore nesto relevantno iz svijeta za ljude.
Inicijativa je krenula od MedveSekove ideje da se sa svo-
jim glumackim ansamblom prihvati kazaliSne problemati-
zacije svijeta drustvenih marginalaca. U novijoj ameri¢koj
drami to je poznata tema gubitnika, luzera. Svaki je glu-
mac dobio zadacu da u zadanome vremenu pronade i
osmisli neku pricu iz zbiljskoga svijeta marginalaca, kon-
kretno na zagrebackoj periferiji, TreSnjevci. Onda su se
okupili i pocCeli iz pojedinaénih kockica slagati cjelovitu
scensku radnju koja se, medutim, nikad ne zatvara veé
ostaje virtualno otvorenom za stalna dodavanja. Takav
postupak oslanja se na generativno nacelo beskonaéno-
ga narativa koji neprestano iz sebe rada nove price. Pre-
neseno u medij kazalista, nastaje uzbudljiv paradoks ana-
logan onome Zivotnom: u interaktivnoj igri svi su sudioni-
ci istodobno u svome bicu posve usamljeni, a po bitku
totalno upuceni jedni na druge.

MedveSek s ansamblom uspostavlja teatar neverbalne
komunikacije. Postoji, ipak, jedna jedina rije¢ koju izgovo-
ri Nina Violi¢: Ljubica. Ona je, naravno, arbitrarna, mogla
bi biti i bilo koja druga, primjerice kaktus, bugenvilija, pas
ili kanarinac. Odmabh, ispravak. Ne bilo koja, nego svaka iz
okruzja ljudskoga svijeta koje tvore flora i fauna. Rije¢ je
o ¢inu upravo natopljenu emocionalno$éu, Sto posve odu-
dara od nekih dominantnih teatarskih trendova koji inzi-
stiraju na perfekcionistickoj hladnoéi Cistoga artizma.
Pokazuje se da se ljudske osobe udruzuju u ¢asovima
potrebe bijega od egzistencijalne praznine te se iz tako
nastala Guvstva empatije rada zajednistvo. | to ne namet-
nuto druStvenim zakonima i normama, nego iz duboke

Covjekove potrebe za drugim bez kojega je prazan, izgub-
lien i nesretan.

Sveden u ideji na bitno, u kazaliSnome se smislu takav pri-
stup logicno ostvario kao minimalizam koji ¢e MedveSek
dosljedno provesti u svim svojim teatarskim djelima.

Hamper logi¢no je MedveSeka vodio prema jedinstvenoj
osobi svetoga siromaska iz Assisa, Franje, koji se bio liSio
svega da bi s bracom provodio Zivot u potpunosti predan
duhu i svim stvorenjima Bozjim. Iz lokalnoga uputio se u
univerzalno, no matrica ostala je ista. Ljudi vodeni
¢eznjom za smislom, za ljubavlju, za transcendencijom
traze nekoga tko Ce ih povesti drukcijim putom nego $to
ga namece svijet. | pojavi se Franjo koji svojim djelima do
kraja dosljedno svjedodi ono §to propovijeda. Nije slucaj-
no nastala legenda prema kojoj je sv. Franjo AsiSki prvi
sagradio boZiéne jaslice. U njima se s volom i kravom na-
lazi i magarac. Najponiznija i najstrpljivija od svih Zivoti-
nja. Zato i Franjina identifikacija s njime. Otud on i posta-
je Brat Magarac.

Scenskim videnjem Zivota i djela Franje AsiSkoga Med-
veSek je pokazao sklonost prema neortodoksnim strana-
ma krééanstva, koju ¢e i kasnije afirmirati i promicati. Jer,
premda je kanoniziran, Franjina biografija vise govori za
otklon od pravovjerja kako ga je vidjela i tumacila Crkva,
nego za bespogovorno nasljedovanje njezinih zapovijedi.
Za svjetovnu Crkvu, kakva je kroza povijest Cesto bila, ra-
dikalno nasljedovanje Isusova nauka o mrtvljenju i siro-
mastvu nikad nije bilo osobito poZeljno. Naravno, nije se
to moglo otvoreno nijekati (ta, rije¢ je UCiteljeval), ali se
djelima nije potvrdivalo. Zato je Franjo morao uci u suko-
be s crkvenom hijerarhijom iz kojih je na kraju ipak izaSao
pobjednikom. Ali to nije motiv koji bitno zanima MedvesSe-
ka. Njega pokrece traganje za istinom i dobrotom, pa ini-
cijaciju nalazi ili u sebi samome ili pak u osobama ili dje-
lima koji viSe pronadu njega nego on njih. Franjo i njego-
va braca $to oko njega tvore krug svijet su koji u sebi i za
druge Zivi radost, nadu i ljubav. Zato je to izvedbeni ritual
slavljenja Zivota u punini njegove duhovne dimenzije.

Uprizorenje glasovite drame americkoga pisca Thorntona
Wildera Na$ grad (Our Town) nadovezalo se na prethodna
prikazanja, no i otvorilo nove prostore. Taj komad, svoje-
dobno jedan od najizvodenijih na americkim pozornica-
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ma, napisan je 1938., slavi miran Zivot tipicnoga ame-

rickog gradi¢a kao mjesta pravih ljudskih vrijednosti, a u
konacnici prerasta u apoteozu skromna i ponizna Zivota,
videna djelicem boZanskoga vjeCita kruga ljubavi, Zivota i
smrti. Tu Medvesek ulazi u krug mikrozajednice koja bitno
obilieZzava uljudbu i kulturu ¢ovjeka u povijesnome dobu.
Sama drama izazvala je u Casu svoga nastanka, pa i ka-
snije, kontroverzne reakcije; jedni su je vidjeli kao vrhun-
sko djelo pozitivna nadahnuca, a drugi kao sentimentalnu
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< A Hamper

i idealiziranu pri¢u o americkoj obitelji. U svakom slucaju,
do danas se odrZala na repertoaru, a u Hrvatskoj ju je prvi
postavio upravo Rene MedvesSek. Kritika je predstavu po-
pratila pohvalama. Tako Gordana Ostovi¢ pise:

Medvesek se potpunom legitimnoséu usredotoCuje na
pozitivnu vizuru i vrijednosni sustav koji ukazuje da su u
Zivotu one stvari koje nas doista ispunjavaju osjecaj bli-
skosti i ljubavi, a to je ono ¢ime u prvom redu zrace Wilde-
rovi junaci i Sto nam Zeli pokazati redatelj i ansambl.
Dubravka Vrgo€ pak pregnantno zakljucuje:

Medvesek postavija Nas grad kao sliku svijeta sastavijenu
od obi¢nosti koja se predstavijaju vje¢nima... i ovaj put on
ostaje vjeran poetici svoga teatra slaveéi Zivotnu radost u
usputnim, marginalnim temama.

Vazno je naglasiti jo$ nesto, a vezano uz zajednisStvo koje
promice MedveSek u svome kazaliStu. Ono jest u su-dio-
nistvu svih, ali se ipak okuplja oko vodecega pojedinca,
kako u impliciranome modelu tako i u osobi glumca. Na$

< A Brat Magarac

grad kreira zajednistvo oko lika redatelja koji je postavljen
kao provodi¢ radnje, u Bratu Magarcu to je, dakako, lik
Franje AsiSkoga, a u Kristoforu Kolumbu Admiral. Sve te
vodece aktere tumaci KreSimir Miki¢. Njegov glumacki
habitus upravo savrseno odgovara Medvesekovoj zamisli
protagonista. Jer posjeduje i prenosi autoritet bez autori-
tarnosti, osobnost bez egomanije, sposobnost vodenja za-
jednice s blagoséu i ljubavlju. U jednu rije¢: primus inter
pares, kakvim se vidi i sam redatelj Rene Medvesek.

Sad ve¢ moZzemo sabrati kljuéne poeteme MedveSekova
kazaliSta: pozitivne emocije: radost, ljubav, zajednistvo,
obicnost, rubnost, malenost. Iz tih i takvih poetema onda
logicno proizlaze i scenska sredstva uobli¢ena u jedno-
stavnosti i minimalizmu. Podsjetimo li na Kristofora Ko-
lumba, rasclambom kojega zapo¢esmo ovo promisljanje,
lako éemo zaklju€iti da su upravo sve te znacajke u punoj
mjeri, u doslovnome i prenesenom smislu, prisutne i u
tom MedveSekovu ostvaraju.
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Thornton Wilder, Nas grad

0d malenoga malenima - Nadpostolar Martin i
Veli JoZe

Iz ovako ocrtana stvaralackoga portreta umjetnika, vise je
nego jasno da se Cesto znao okrenuti teatru upuéenu
djeci. Od malenoga koje slavi u cijelome svom opusu
prisao je malenima. Ve¢ na poCetku svoga redateljskoga
rada ostvario je u Zekaemu vrlo zapaZene predstave
Mrvek i Crvek i C.P.G.A. koje su se godinama zadrZale na
repertoaru, a potom je u Gradskome kazalistu lutaka u
Rijeci kreirao 1998. Nadpostolara Martina prema prici
Lava Tolstoja i 2011. Veloga JoZu (prema istarskoj puckoj
legendi Vladimira Nazora). Ta duologija na neki nacin zao-
kruZuje temu duhovnosti u MedveSekovu teatru te im zato
valja posvetiti paznju.

Tolstoj je priCu o oholome postolaru Martinu koji poslije
osobne tragedije upozna Evandelje te promatrajuci pro-
laznike ispod svoga prozora pocne €initi dobra djela, napi-
sao u poznoj dobi kad je odbacio svu tastinu svijeta i okre-
nuo se promicanju i prakticiranju vlastita osobnoga krs-
Ganstva. Jedinim pravim putem ukazao mu se povratak
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izvornome ucenju Isusa Krista o dobroti, milosrdu i ljuba-
vi medu ljudima. Martin naide na odlomak iz Matejeva
evandelja, gdje Sin Covjedji u svojoj eshatolodkoj besjedi
zbori o Posljednjem sudu:

Dodite blagoslovijeni Oca mojega! Primite u bastinu
Kraljevstvo pripravijeno za vas od postanka svijeta! Jer
ogladnjeh i dadoste mi jesti; oZednjeh i napojiste me;
stranac bijah i primiste me; gol i zaogrnuste me; oboljeh i
pohodiste me; u tamnici bijah i dodoste k meni.

Tada ¢e mu pravednici odgovoriti: Gospodine, kada te to
vidjesmo gladna i nahranismo te; ili Zedna i napojismo te?
Kada te vidjesmo kao stranca i primismoy ili gola i zaogr-
nusmo te? Kada te vidjesmo bolesna ili u tamnici i
dodosmo k tebi? A kralj ¢e im odgovoriti: Zaista, kaZzem
vam, §to god uciniste najmanjemu od moje brace, meni
uciniste! (Mt 25, 34-40)

Cinegi dobra djela bliznjima Martin na kraju u njima pre-
pozna Isusa i Zivot mu se preobrazi.

Na toj priprostoj pri¢i pucke mudrosti izgradio je Med-
vesek potresan kazalisni dogadaj kristalno Ciste jasnoce i

jednostavnosti u sadrzaju i formi. Nadpostolara Martina
utjelovljuje Zivi glumac, golem u odnosu na bi¢a-lutke koja
mu pridolaze. Kako postaje bolji i ponizniji, tako se sma-
njuje i na kraju postane u svemu nalik svojim bliznjima.
Tako je idejna poenta izvedena u komornoj formi kakvu
inace dosljedno koristi i promice MedveSekovo kazaliste
nasla savrSen scenski adekvat u podrucju lutkarskoga
kazaliSta za djecu.

Zaokupljen trajno, kako pokazasmo, ¢ovjekovom duhov-
nom dimenzijom i egzistencijom, MedveSek se u Velom
Jozi prihvatio pitanja slobode. Nazor se u svojoj inacici
pucke istarske legende o dobro¢udnome divu koji strplji-
vo podnosi sva tlaenja i nepravde upitao Sto zapravo
znadi biti slobodan te je zakljuCio da istinska sloboda
pociva u ¢ovjeku a ne izvan njega. Cijela radnja preko ale-
gorijske legende prati tegoban put kojim mora proi
Covjek da bi doSao do te spoznaje. Po svim formalnim ele-
mentima, prije svega u fabuli gdje striktno slijedi Nazorov
predloZak, a onda i u karakterima i dijalogu, izvedba cilja-
no ide na djecju publiku. Kao i uvijek, Medvesek jedno-
stavnim rjeSenjima postize maksimalnu scensku izraZaj-
nost i emocionalni uinak. Primjerice, po tri grane u ruka-
ma glumaca-divova predstavljaju cijelu Sumu, a u prizoru
oluje ucas se stvori lada koja ¢e s galiotom llijom potonu-
ti na dno mora. U suradnji sa svojim pomno odabranim
timom majstorski oblikuje teatarski svijet grand guignola
u kojemu su lutke zamisljene i ostvarene kao simboli¢ne
figure, a ne realisticke prikaze. Iznimno vaznu ulogu ima i
glazba utemeljena na prepletanju izvornih motiva istar-
skoga melosa.

Sto, napokon, zakljugiti 0 ovome znakovitu zaokruzenju
jednoga posve osobita djela u suvremenome hrvatskome
glumistu? Njima je Rene MedveSek priSao samome izvo-
ru svoga duhovnoga i religioznog nadahnuca kojime je vo-
den i na kojemu se napaja. Onime je, naime, do$ao o koji-
ma rece Gospodin:

Pustite djecicu neka dolaze k meni i ne prijecite im jer
takvih je kraljevstvo BoZje! Zaista, kaZzem vam, tko ne
primi kraljevstva BoZjega kao dijete, ne, u nj nece uéi. (Lk,
18, 16-17).

Uzgred, rekosmo ranije da je Medvesek, ¢ak i kad radi po
KrleZi, duhovno blizi Tinu, onda kad taj neprispodobivi

VaZno je naglasiti jo$ neSto, a vezano
uz zajednistvo koje promice Medvesek
u svome kazalistu. Ono jest u
su-dionistvu svih, ali se ipak okuplja
oko vodecega pojedinca, kako u
impliciranome modelu tako i u osobi
glumca.

pjesnik u Ganutljivim opaskama klikée da budemo djeca
te uznosito pjeva: Ja bivam mliadi. Svijete, ja sam tvoje
potomstvo! Ta i takva univerzalna duhovnost, u kojoj na-
ravno ima i puno krs¢anskoga, vrlo je bliska MedveSeko-
vu svjetonazoru i njegovu kazaliSnome ocitovanju. Da bi
se iskreno i jednostavno obratio djeci, ucinio je ono Sto je
u konacénici conditio sine qua non takva €ina. Sam se vra-
tio u dijete u sebi.

Zakljucak

MedvesSekov redateljski opus kvantitativno prilicno je
skroman, no po svome znacéenju i znacaju izniman. Nakon
§to smo ga razloZili u nekolikim izabranim primjerima, upi-
tajmo, napokon, §to ga takvim €ini i po ¢emu je to jedin-
stven u hrvatskome glumiStu danas.

U opCoj sekularizaciji umjetnosti i kazalista MedveSek
ustrajno pronosi duhovno kazaliste krscanskoga nadah-
nuca. U tome se, kao osoba i kao umjetnik, odlikuje istin-
skim vrlinama autentiénoga krS¢anstva koje ¢ini bitnim
instrumentima kreiranja svog teatra: vjerom, poniznoscu,
predano$éu duhu, jednostavnos$éu, milosrdem, promica-
njem i prakticiranjem zajednistva. U tome poslanju
okruzen je malenim vjernim ansamblom, Sto doista u
malome podsjeca na zajednicu uzajamnosti i ljubavi ranih
krs¢anskih zajednica. Moglo bi se ¢ak kazati da je svojim
djelom anticipirao pojavu franjevacke duhovnosti na celu
Crkve u osobi pape Franje. A sve je to izrazeno vrhunskim
scenskim govorom koji u svome minimalizmu sadrZi cije-
lu duhovnu sastavnicu ¢ovjeka.

Rene MedvesSek jest, u jednu rijec, pravo ¢udo suvreme-
noga hrvatskoga, pa i europskoga, glumista.
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