Aktualnosti

Bojan Munjin

lzmedu nacije, sudbine

| umjetnosti

Promjene u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu i Rijeci

loskih bitki tijlekom cijelog 20. stolieéa da bi se moglo

govoriti o iole normalnom razvoju, pa, posteno receno, to
se kazaliSte do danas nije oporavilo od raznih etapa ideoloskog
jednoumlja.

N acionalni teatar u Hrvatskoj bio je popriStem suviSe ideo-

Promjene do kojih je doSlo ove jeseni u nacionalnim kazalis-
nim ku¢ama u Zagrebu i u Rijeci, signifikantne su iz vise razlo-
ga. Prvo, koncepcija i status nacionalnih teatara u Hrvatskoj
nisu se bitno mijenjali desetljecima, pa dolazak osoba poput
Dubravke Vrgo¢ na celo Hrvatskog narodnog kazalista u Za-
grebu, a narocito Olivera Frijica na mjesto ravnatelja HNK-a
Ivana pl. Zajca u Rijeci, govori sve samo ne o postupnom raz-
voju ovih teatara. S druge, pak, strane, nacelno pitanje glasi:
mozemo li evolutivni razvoj umjetnosti, kada je rije¢ o juzno-
slavenskim narodima, shvacati kao pravilo ili izuzetak? Povi-
jesno gledano, kazaliste s prefiksom ,nacionalno® ili ,narod-
no* povezuje se s vremenom prosvijetiteljstva u Evropi u 18. i
19. Stoljecu, kada je ono reflektiralo kulturne i moralne zasa-
de gradanskog staleza u usponu, jednako kao i njegov nacio-
nalni romantizam, u okruzenju vlasti kralja ili cara, koji su (uz
vece ili manje tenzije s tom istom klasom) prosvjetiteljskom
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konceptu davali pecat civilizacijske ozbiljnosti i moral-
ne vertikale. Prvi odnosno Drugi svjetski rat potpuno
su promijenili raspolozenje gradanskog drustva koje
nakon milijuna mrtvih vise nije moglo racunati na
neupitne etike norme, nego prije na stotine pitanja
upucenih pojedincu, njegovu moralu, naciji i drzavi.
Konacno, barem Cetiri evropska carstva nestala su
nakon 1918., medu njima i ono najraSirenije,
austrougarsko, pa su tako sa scene otisli i najznacaj-
niji duhovni i financijski mentori ovakvog kazaliSta.
Potreba da se njeguju kulturne vrijednosti jednoga
naroda ostale su i dalje, ali nacionalni teatri sredine
20. stolieca morali su se postupno mijenjati za-
puhnuti novim vremenom i mnogim iskuenjima poli-
tickog i estetskog tipa. Centar tog kazaliSnog ustroja
bio je i ostao Bet i njegov Burgtheater: ve¢ je klasic-
nim mjestom postala pria iz 80-ih godina proSlog
stolje¢a o dolasku ¢ovjeka vulkanske energije, Clausa
Peymanna, za intendanta Burghtheatera, kada je za-
poCela era modernog tretiranja klasika, suradnja
s istaknutim suvremenicima, Peterom Turrinijem i

Elfriedom Jelinek, kao i s Covjekom koji je za Austrijance
postao glas njihove neciste savjesti iz vremena nacizma -
Thomasom Bernhardom. Jedni su u to vrijeme bijesno
izlazili iz Burgtheatera lupajudi vratima i pisali peticije tra-
Zei Peymannovu ostavku, drugi su mu oduSevljeno
aplaudirali, no Payman je ostao intendant i novo doba u
tradicionalnom kazalistu nije se dalo zaustaviti. U
Hrvatskoj je taj proces iSao pomalo shizofreno jer je
Hrvatsko narodno kazaliSte i nakon 1945. nastavilo obav-
ljati svoju gradansko-nacionalnu funkciju, ali s tom
nezgodom §to su u meduvremenu komunisticki viadari
ukinuli dobrim dijelom i gradansko drustvo i naciju. Tako
su u vrijeme socijalizma sve nacionalne teatarske kuce u
Jugoslaviji tavorile u nekom zakutku ,potrebne nepotreb-
nosti“, sa svijes¢u, kako vlastodrZaca tako i naroda, da se
njih ipak ne moZe ukinuti, ali s obzirom na ,stanje na tere-
nu“ od njih se puno i ne moZe oCekivati. Uz izuzetak opere
i baleta koji su u pojedinim nacionalnim ku¢ama relativno
Cesto putovali i imali inozemne uspjehe, dramski dio
takvih ku€a sporo se mijenjao; o tim predstavama najma-
nje se pricalo, rijetko su ih zvali na gostovanja i malo tko

Koncepcija i status nacionalnih teatara u

Hrvatskoj nisu se bitno mijenjali desetljecima,

pa dolazak osoba poput Dubravke Vrgoc¢
na Celo Hrvatskog narodnog kazalista u
Zagrebu, a narocito Olivera Frljica na
mjesto ravnatelja HNK-a Ivana pl. Zajca
u Rijeci, govori sve samo ne o postupnom
razvoju ovih teatara

ih se sjec¢ao. Svako od tih kazalista s predznakom ,naro-
dno“ imalo je neku kracu fazu proplamsaja repertoara,
vezanu uz umjetnickog direktora, redatelja ili antologijsku
predstavu, ali vrlo brzo taj bi niz prekrila rutina i sivilo. U
vrijeme socijalisticke faze, ali poSteno receno i kasnije,
Cinilo se da sva ta narodna kazaliSta - razapeta izmedu
nacionalnih obaveza, ideoloskih ogranienja i pritiska
novih poetika - Zive u traumi da nesto ne smiju propusti-
ti i da neSto ne mogu dostiéi. Raspadom Jugoslavije i
stvaranjem samostalnih drZzava, potreba za nacionalnim
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kazalitima ili barem za nacionalnim repertoarom silno je
porasla; primjerice, ta romantiarska ofenziva na
kazaliSnim daskama u Makedoniji i u Crnoj Gori imala je
svoje karakteristicne kulturne markere; premijera pred-
stave Macedoine - Odiseja 2001 odrZana je u starom
ohridskom amfiteatru, uz nazo¢nost medunarodne politi-
Cke elite i svecane govore. ,Bio je to trenutak ponosa“ -
kako je rekao skopski teatrolog Ivan Dodovski, odnosno
»Makedonija je ponovno otkrivala svoje drevno naslijede i
tumacila ga kao velikodusan doprinos ujedinjenoj Evropi.”
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Danasnji Makedonski narodni teatar, pak, kupa se u sjaju
i bljestavilu; kazu da su njegova gradnja, jednako kao i
Citav projekt novih gradevina, Skopje 2014. kostali
enormno puno, no sve to samo odgovara tezi da u mno-
gim postsocijalistickim drzavama u tranziciji kultura
umnogome sluZi da bi reprezentirala (novi) nacionalni
identitet. Kako kaZe teatrologinja NataSa Nelevié,
predstave u Crnogorskom narodnom pozoristu u
Podgorici poéetkom milenija; Gorski vijenac, Montenegri-
ni i Princeza Ksenija od Crne Gore, bile su postavljene
tako da ostavljaju dojam kritickog promisljanja vlastite
povijesti za potrebe intelektualaca, ali i otvarajuci Siroka
vrata populistickom uvjerenju da su konacno ostvareni
snovi nacionalne slobode. O kazali$noj situaciji u Bosni i
Hercegovini govorio je u to vrijeme nastavnik na sarajev-
skoj kazaliSnoj akademiji Marko Kovacevié: ,Danas se u
teatru u BiH moZe producirati i ki€ i nacionalni pamfleti,
intelektualne nebuloze i konfuzne dramaturSke somna-
bulije, manipulatorske adaptacije knjizevnih djela i popu-
listiGke ideje, profiterska postratna moraliziranja i ironizi-
ranje socijalisticke proslosti.“ U Hrvatskoj odnosno u Srbi-
ji, gdje se nacionalno pitanje pretvorilo u uzareni vrtlog
disolucije Jugoslavije, nacionalni teatri s jedne i druge
strane podrzavali su novu situaciju; u Hrvatskoj se u za-
grebackom HNK-u pojavilo Ognjiste Mile Budaka i Osman
(koji je, kazu, koStao cjelokupni budZet za kulturu u teku-
¢oj godini) u reZiji Georgija Para, dok su nesto ranije u
beogradskim kazalistima dominirale predstave Kolubar-
ska bitka, Valjevska bolnica, Rado Srbin ide u vojnike i sli-
¢ne, koje su odisale jeftinom nacionalnom patetikom i
mirisale na - rat. O odnosu ,nacionalnih kontroverzi“ i
hrvatskog teatra pisala je prije desetak godina kritiGarka
Natasa Govedi¢ sliedede: ,Problem u hrvatskom teatru
nije u rasponu izmedu ‘dobrog i loSeg Srbina’; problem je
u sadrZaju koji se ne izgovara, ne igra i ne problematizira
javnim diskusijama. Mislim na ogroman jaz izmedu jav-
nog, ‘pravovjernog’ nacionalizma koji smo imali u deve-
desetima i privatnog, osobnim predrasuda obojenog na-
cionalizma danas. U svakom slucaju, loSe je Sto hrvatski
teatar uopée ne obraduje nacionalizam kao problem i
nitko ne radi komade o politickoj i vjerskoj manipulaciji
etnicitetom.“ Bila je to po prilici 2005. godina, a tri godine
kasnije pojavio se Oliver Frlji¢ s vise nego Sokantnom

predstavom Turbo-folk, koja govori o sudaru kulture, rato-
va i nacionalizma i koja je nastala u tom istom Hrvatskom
narodnom kazaliStu Ivana pl. Zajca u Rijeci... Od tada je
bilo potrebno jo§ Sest godina da Oliver Frlji¢ postane i
intendant rijeCkog teatra te da se zajedno s HNK-om u
Zagrebu okrene nova stranica u Zivotu nacionalnih teata-
ra u Hrvatskoj. Gledano s nesto viSe povijesno-politicke
drame, nacionalni teatar u Hrvatskoj bio je popriStem su-
viSe ideoloskih bitki tijekom cijelog 20. stoljeca da bi se
moglo govoriti 0 iole normalnom razvoju. PoSteno re¢eno,
to kazaliste se do danas nije oporavilo od raznih etapa
ideoloSkog jednoumlja: ne radi se o tome jesmo li za gra-
danski teatar ili onaj avangardni, jesmo li tradicionalisti ili
modernisti, ve¢ samo o tome da svaka socijalna instituci-
ja, pa tako i kazaliste, trazi nuzno slobodu i vrijeme za raz-
voj: nacionalni teatri u Hrvatskoj (kao uostalom Cesto i sva
druga kazaliSta na ovim prostorima) tu slobodu i vrijeme
nisu imali. Moglo bi se takoder reci da su mnogi kazalisni
ravnatelji nacionalnih teatara u Jugoslaviji, danas u Hr-
vatskoj i u regiji, jednom polovicom svoga bica bili i jesu
Zrtve mnogih ideoloskih pritisaka i klanovskih utjecaja, a
drugim djelom svoga bica njihovi sudionici.

Kako bilo, novi ravnatelji Vrgo€ i Frlji¢ podmazali su svoja
oruda i predstavili svoje programe: Dubravka Vrgo¢ tako
vidi Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu kao ,prvo
medu prvima“ u odnosu na ujedinjeni evropski horizont,
koje viSe ne mora iskljucivo ,stajati na braniku interesa
nacionalne kulture“, nego se treba okrenuti novim vrijed-
nostima i ,ne nuzno ideoloskima, nego estetskima“. In-
tendant rijeCkog kazaliSta Oliver Frljic ve¢ po grafickoj
opremi svoje programske knjiZice dao je naslutiti i pravac
djelovanja: vertikalno odozgo prema dolje, rije¢ ,Hrvat-
sko* otisnuta je sasvim blijedo i gotovo nevidljivo, istak-
nuto je ispod ono ,narodno kazaliste“, onda je opet blije-
do ispisano ,I. pl. Zajca“ pa opet naglaseno ,kazaliste na-
rodu”. Prva stranica knjiZice rasporeda predstava za slje-
decu sezonu tako je postala borbeni manifest nove upra-
ve koja kao da Zeli reéi: ne Zelimo nacionalni predznak
teatra jer je on malogradanski i kao takav previadan, jed-
nako kao $to ne Zelimo i onaj naziv ,I. pl. Zajca“, jer on
miriSe na staromodni kulturni tradicionalizam! U fokusu
je, kako pise u programu, ,kazaliSte narodu®, koje posta-
je ,kazaliste liberalne i pluralne, razliCite Rijeke, kazaliste

U Evropi danas takoder traje diskusija

o tome ¢emu sluzi nacionalno kazaliste,
ali u atmosferi znacajno bolje materijalne
situacije, ne tako strasnih ideoloskih
prepucavanja i u odsustvu dominantne
birokratske kontrole i utjecaja interesnih

grupa
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koje Grad duguje svojoj buduénosti.“ Grad Rijeka u novom
se programu usporeduje s brodom iz KrleZina Kristofora
Kolumba ¢ijoj se posadi najavljuje: ,Evo svice blagdan i
jutro narode! | mi plovimo u Novo!“ Oliver Frlji¢ nudi ,rizik
slobode” te traZi publiku s kojom Ce se raspravijati o
svemu, dok Dubravka Vrgo¢ s nesto ohladene mudrosti
nudi filozofski teatar“, odnosno nudi svoju pozornicu za
diskusiju s evropskim intelektualcima te vidi HNK kao
kazaliSte kroz koje Ce se prelamati ,sve silnice drustve-
nog zivota u Hrvatskoj“. Moglo bi se reci da ¢e Frljicu biti
lakse u estetskom smislu, a teze u drustvenom, dok ¢e s
Dubravkom Vrgoc€ biti obratno: Oliver Frlji¢ vec Ce ispro-
banim estetskim oruzjem politickog performansa punim
vizualnih i zvuénih provokacija proizvoditi druStvenu buku
od koje bi - u zemlji kao §to je Hrvatska - na kraju mogao
stradati, dok Dubravki Vrgo¢ u sjeni barokne teatarske
zgrade u centru Zagreba barem sljedece Cetiri godine ne
prijeti nikakva druStvena opasnost, no trebat ée joj vre-
mena i teSkoga rada da podigne uspavani HNK na estet-
sku razinu na koju bi Zeljela.

Za sada smo u Rijeci vidjeli predstavu Hrvatsko glumiste
u reziji Olivera Frljica, o ulozi teatra u doba NDH, kao i u
vrijeme posljednjih ratova, koja je (ofekivano) podigla na
noge kazaliStarce i kulturnjake i proizvela mali cunami u
medijima, dok se Dubravka Vrgo¢ predstavila gostova-
njem filozofkinje Julije Kristeve i premijerom Vucjaka Mi-
roslava Krleze u reZiji uvijek provokativnog Ivice Buljana.
Takoder, dok Frlji¢ pocinje koristiti zgradu HNK-a u Rijeci
kao neku vrstu oglasnog panoa za svoje politicke poruke
(¢ime broj njegovih neprijatelja iz dana u dan postaje sve
veCi), Dubravka VrgoC€ povlaci poteze polako, svjesna da
duga tradicija, simbolizirana u arhitektonskoj ozbiljnosti
takve zgrade u Zagrebu, radi za nju.

Za kraj treba reci da i u Evropi danas takoder traje disku-
sija 0 tome ¢emu sluzi nacionalno kazaliste, ali u atmos-
feri znacajno bolje materijalne situacije, ne tako strasnih
ideoloSkih prepucavanja i u odsustvu dominantne biro-
kratske kontrole i utjecaja interesnih grupa. Vrijedi u tom
smislu ponoviti listu pitanja znamenitog britanskog tea-
trologa lana Herberta, vezanih za smisao postojanja na-
cionalnih teatara: ,Je li to institucija koja je neophodna da
bi se stvarali klasici kao $to je to sluaj sa starim Comédie
Francaise? Ili, postoji li takav teatar da bi predstavljao naj-

106 | KAZALISTE 59160_2014

vi§a kazali$na dostignuca poput National The-
atrea iz Londona? Treba li svrha takvog teatra
biti promoviranje nacionalnog identiteta, to je
zasigurno bio slucaj s kazalistima na Balkanu,
kao i s Abbey Theatreom u Irskoj? Sto je s veli-
kim drzavama koje nemaju izrazito nacionalno
kazaliSte kao Sto su Njemacka, ltalija ili
Sjedinjene Americke DrZzave?“ Na ova pitanja,
naravno, nema jednoznacnih odgovora jednosta-
vno zato §to nacionalni teatri Zive svoj suvreme-
ni Zivot diskutirajuéi na razne nacine s tom istom
suvremeno$cu; jedni mijenjaju klasi¢ni repertoar
i mijeSaju ga s nesto lakSim notama ili klasi¢ni
repertoar modeliraju koristeci uvelike postdram-
ske alate; drugi smanjuju ogromne stajace
ansamble; treéi dovode putujuce trupe sa svje-
Zom energijom koje im na neko vrijeme ispunja-
vaju repertoar; Cetvrti otvaraju off-scene, peti
kombiniraju nekoliko produkcijskih modela u
isto vrijeme...

Ipak, u solidno uredenoj drzavi kao $to je Austrija
svakodnevni Zivot nacionalnog teatra djeluje
uhodano, barem prema rije¢ima Sebastiana Hu-
bera, dramaturga Burgtheatera u Becu: ,Postoje
tri oblasti u kojima radi Burgtheatar danas: mi
pokusavamo govoriti i 0 razvoju nacionalne knji-
Zevnosti, zatim ohrabrujemo i potiemo dana-
$nju autorsku dramu i takoder, ¢inimo najvise
Sto mozemo da bismo iskoristili subvencije za
nase eksperimente, kako bismo prosirili granice
teatra.”

Zvuéi jednostavno. Moderni teatar u Hrvatskoj,
pak, nastaje, slikovito receno, izmedu nacije,
sudbine i umjetnosti, odnosno iz specifiénih po-
vijesnih, drustvenih, estetskih i ekonomskih
okolnosti koje su nam ve¢ poznate - u njima lezi
usud, ali i moguénosti tog istog kazalista. U us-
kom procijepu izmedu jednoga i drugoga, nada-
juci se u sretnu zvijezdu, mudrost i kreativnost
Olivera Frljiéa i Dubravke Vrgo¢, kao i svih osta-
lih u drugim nacionalnim teatrima, u Splitu, Va-
razdinu i Osijeku, vrijedi vjerovati u uzbudljiviju
buduénost nacionalnih teatara u Hrvatskoj.

Dan otvorenog trga, rujén 2014. Zagreb
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