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Nove knjige

Mira Muhoberac

MONOGRAFLJA 0 IKI SKOMRL)J

Martina Petranovi¢,

Prepoznatljivo svoja - kostimografkinja lka Skomrlj,
ur. lvana Bakal, ULUPUH, Zagreb, 2014.

KAZALISTE

e¢ na prvi pogled knjiga Pre-
Vpoznatljivo svoja - kostimografki-
nja lka Skomrlj autorice Martine
Petranovi¢ i urednice Ivane Bakal, u
izdanju ULUPUH-a, tiskana u Zagrebu
2014., djeluje impozantno: rasprosti-
re se na Cetiri stotine stranica enci-
klopedijskoga formata uz obilje foto-
grafija i ilustracija u boji koje oprimje-
ruju cjelokupan opus suvremene
nam hrvatske kostimografkinje Ike
Skomrlj i koliinski prevladavaju u
odnosu na pedantan popratni tekst -
studiju teatrologinje Martine Petra-
novi¢ o opusu jedne od najistaknuti-
jih hrvatskih kostimografkinja. Cijela
je knjiga, od naslova, podnaslova,
brojeva i brojki i unutarnjih ovitaka,
prepletena plavom bojom kao svoje-
vrsnom Arijadninom, ili niti Ike Sko-
mrlj, a dijeli se na konac izjava same
kostimografkinje i na konac izjava
struéne javnosti o djelu ke Skomrlj.
Knjiga zapocinje izjavom lke Skomrlj:
,Oduvijek sam znala da sam drukéi-
ja, ali nisam znala je li to dobro“, a

okoncava kostimografkinjinom izja-
vom: ,Svako odijelo produzuje nase
bice izvana, ono znadi jednu vrstu
duha. Ponekad kostimom pokazuje-
mo ¢ovjeka bez duha, ponekad neko-
ga s hiper duhom.” Kao u dobro skro-
jenu kostimu, u unutarnjosti knjige,
ispod kaputa tvrdih korica, skrivena
je njezna haljina - kratak autobio-
grafski zapis Ike Skomrlj o sebi na
pocetku, a kratak autobiografski
zapis o drugima na kraju monografi-
je: 0 kazalisnim ljudima s kojima voli
suradivati.

Dio monografije od 13. do 344. stra-
nice zauzima studija Martine
Petranovi¢ popracena nizom atrak-
tivnih fotografija u boji Sto konkretizi-
raju Zivotni i umjetnicki put lke Sko-
mrlj bilo kao jedinstven pogled na
skice kostima, bilo kao jednako
zanimljiva svojevrsna izlozba foto-
grafskih zapisa iz predstava. Autorica
teksta, teatrologinja Martina Petra-
novic svoj je tekst, kojemu ée se rado
vracati hrvatski teatrolozi i umjetnici,
podijelila na nekoliko potpoglavlja.
Studija zapoCinje ulomkom Htjela
sam biti Zedrinskil, naslovom $to
dobro i to¢no odreduje ljudsku,
Lusklicnu“ emotivnost kostimografki-
nje Ike Skomrlj i njezine stvaralacke
poticaje, ali i zarazu teatrom u dje-
tinjstvu i najranijoj mladosti, gleda-
nje predstava s bratom Josipom,
osvjescivanje kostimografskoga pozi-
va od papirnate lutke za koju je crta-
la i rezala haljine do odluke da bude
drukCija, uvijek svoja, neprihvaéa-
njem stalnoga angazmana u nekom
kazalistu i odabirom poloZaja slobo-
dne umjetnice nakon zavrSetka stu-
dija scenografije na danasnjoj Aka-
demiji dramske umjetnosti (u kojoj

nije postojao kostimografski odjel ili
odsjek). U drugom potpoglavlju, Pro-
fesionalni poceci i predstave za dje-
cu, autorica Martina Petranovi¢ doti-
e se prvih scenografija Ike Skomrlj
te okretanja kostimografiji u predsta-
vama danaSnjega Zagrebackoga
kazaliSta mladih, analizirajuéi odlu-
Cujucu suradnju s redateljicom Zvjez-
danom Ladikom, s kojom suraduje
nekoliko desetljeca. Kazalistu za
djecu vraca se i kasnije, kad u Maloj
sceni svojim kostimima obiljezava
jubilej te kazaliSne redateljice i dram-
ske pedagoginje. | u tim se predsta-
vama za djecu i mlade, kako nagla-
Sava sama kostimografkinja, najvise
istice kontrast kao stalno i vlastito
kostimografsko nacelo, npr. sudar
zelenog i crvenog, karakterne uloge i
Ciste kostimografije. U drugom se
potpoglaviju, Zagebacki HNK i sura-
dnja s Petrom Sarcevicem, u dugo-
trajnu radu s ovim redateljem i kaza-
listem istice ,upadljiva likovna
ekspresivnost i nadgradnja scenske
odjece” i, kako odreduje Martina
Petranovi¢, ,podredenost/prilagode-
nost dramaturSkim zahtjevima liko-
va, radnje i redateljske koncepcije“.

U potpoglavlju Dramske predstave -
izmedu Zagreba i Dubrovnika prika-
zuje se rad kostimografkinje Ike Sko-
mrlj na dramskim predstavama u
nizu hrvatskih kazalista te na
Dubrovackim ljetnim igrama, vidljiv i
u Shakespeareovu Romeu i Juliji
redatelja Ivice Kunéeviéa na Jezuit-
skim skalinima i u bogatim haen-
kaovskim predstavama nastalima
prema djelima kazaliSih klasika. Iz
potpoglavlja Kostimografkinja i pisac
- Ika Skomrlj i Miroslav KrleZa auto-
rica ovih redaka izdvojila bi rad na

predstavi Gospoda Glembajevi u rezi-
ji Petra Veceka, utemeljen na crnim,
bijelim i crvenim skladnostima i kon-
trastima. Ika Skomrlj rado je videna
gosca i na pozornicama izvan Zagre-
ba i izvan institucija, Sto sugerira i
sliedeée potpoglavije; lka Skomrlj u
takvim je umjetnickim prigodama
ostvarila niz zapaméenih kostimogra-
fija, pa i onu u predstavi Smrt Vron-
skoga autora Nedjeljka Fabrija i
redateljice Ivice Boban u Hrvatskom
narodnom kazaliStu lvana pl. Zajca u
Rijeci 1995., koja progovara i o stra-
hotama Domovinskoga rata.

Citatelji ée ove jedinstvene monogra-
fije rado krociti svim postajama kosti-
mografskoga puta Ike Skomrlj i pri-
mjerena teatroloskog opisa Martine
Petranovi¢, jednako se zaustavljajuci
na u javnosti mozda najpoznatijoj -
opernoj kostimografkinji ke Ajki Sko-
mrlj Sto vibrira izmedu monumental-
nog i eksperimentalnog; zadrZzavat ¢e
se i na njezinim ,pomaknutim* kosti-
mografijama u glazbeno-scenskim
predstavama, na baletnim i plesnim
kostimografijama i kostimima u po-
kretu. Strucéno ée i umjetnicko, ali i
gledateljsko oko primijetiti i sljublje-
nosti koreografije i kostimografije lke
Skomrlj u Studiju za suvremeni ples i
Zagrebackom plesnom ansamblu, ali
i Caroliju kostima u istaknutim dru-
gim baletima, Sto se opisuje u kon-
cepcijski tocno podijeljenim potpo-
glavljima. Napokon, Ika §komrlj zai-
sta je oformila i kostimografsku
LSkolu“, sadrZaj zavrsnice studije
Martine Petranovié, uz velik broj
predstava koje je radila i potpisala s
dugogodiSnjom ravnopravnom um-
jetnickom partnericom, jednako
istaknutom hrvatskom kostimograf-

kinjom Dianom Kosec Bourek, a za-
tim i s mladim suradnicima, postaju-
¢i i ,arbitar vrsnoce u umjetnickom
smislu i dionik pedagoskog udjela u
suvremenoj hrvatskoj kostimografiji.
U uéenike se Ike Skomrj mogu ubro-
jiti Danica Dedijer, Doris Kristi¢, Ire-
na Susac, D7enisa Pecotié, Zeljko
Nosi¢, Katarina RadoSevi¢ Gali¢, El-
vira Ulip... ali i stvaratelji s kojima je
suradivala u kreiranju filmskih i tele-
vizijskih djela, iskoraCivsi ,u druge
medije”.

Zavrsno potpoglavlje Martina Petra-
novié¢ naslovljuje, najto€nije, Sto
odreduje i naslov cijele ove ogromne
knjige, Prepoznatljivo svoja. Od kraja
pedesetih godina do danas, u nekoli-
ko desetlie¢a stvaranja, tvrdi autori-
ca, a Citatelji upuceni u opus ove
hrvatske kostimografkinje mogu to
potvrditi, ,Ika Skomrlj nesumnjivo je
obiljezila jednu kazaliSnu, a ne samo
kostimografsku epohu, a tim je na-
sljedem, kao i dugogodisnjim nefor-
malnim ali nezaobilaznim pedago-
Skim djelovanjem i utjecajem, polozi-
la temelje za buduénost hrvatske
kostimografije” (343. str.).

0d 345. do 369. stranice tiskani su
Osvrti prijatelja i suradnika, kratki
tekstovi memoarskoga i biografsko-
ga tipa s emotivnom ljudskom di-
menzijom. Dinka JeriCevic prisjeca se
rada s Ajki, lkom ékomrlj, s kojom
suraduje od 1974., zajednickih pred-
stava i ,Stikleca“, Lela Gluhak Bune-
ta naglasava simbiozu kostima Ajki
Skomrlj s tijelom u pokretu, eruptiv-
nu imaginaciju i kazali§nu autoritativ-
nost, Ljiljana Gvozdenovi¢ sljublje-
nost plesaca s ,novim tijelom*, brit-
kost jezika i intuiciju, Milko Sparem-
blek naziva je ,velikim guruom* nase
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kostimografije, Danica Dedijer zapi-
suje tekst o dragocjenim savjetima i
suradnji, Matko SrSen o njezinoj ko-
stimografskoj strasti, Ivica Kunéevi¢
0 vizualnoj kazaliSnoj sanjariji lke
Skomrlj. Jakov Sedlar pise o ,svojoj
teti“ lki Skomrlj, jednome od ,poslje-
dnjih Don Quijitea hrvatskoga glumi-
Sta“, Zlatko Vitez usporeduje svoje
postovanje prema Ajki Skomrlj s
poStovanjem Koste Spaia prema
Ingi Kostincer, posebno istiCuci njezi-
nu suradnju s Histrionima i s Dram-
skim kazaliStem Gavella te viSekrat-
nu redateljsku suradnju s ovom
kostimografkinjom u reZijama Krlezi-
nih tekstova, ali i glumacku, kad je
redatelj i tad ravnatelj Gavelle Petar
VecCek angazirao ovu kostimografki-
nju u predstavi Gospoda Glembajevi,
kad Vitez kao prvi takav Silberbrandt
nije imao ,sveéenicku mantiju“ -
nego frak s bijelim ovratnikom. Doris
Kristi¢ skicira Zivotnu Skolu koju je
prosla s Ajki Skomrlj i prijenos kolo-
salna kazaliSnoga znanja, ali i njezi-
nu kontinuiranu borbu za dignitet
kostimografske profesije u Hrvat-
skoj. Tonko Lonza piSe o prvom su-
sretu s kom Skomrlj 1953./1954.,
tad studenticom prve godine sceno-
grafije na Akademiji dramske umjet-
nosti iz perspektive studenta trece
godine glume, desifrirajuci njezin
nadimak Sezdeset godina poslije kao
kraticu za ,Alkinoja junackog kéer-
ka“, tj. Nausikaja iz 6. pjevanja Ho-
merove Odiseje. Svi su ti tekstovi,
kao i tekst Vladimira Stojsavljevica o
Lvelikoj carobnici kazaliSnog €ina“,
Almire Osmanovié o talentu ke Sko-
mrlj i mjeri ukusa hrvatskoga kazali-
Sta, Elvire Ulip o ,nesebicnu dariva-
nju znanja i iskustva“, Mire Wolf o
stalnoj razmjeni iskustava, ispreple-
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teni dragocjenim fotografijama i ilu-
stracijama koje potvrduju zajednic¢ko
kazali$no iskustvo.

Poglavlje Popis radova, znacajno za
hrvatsku teatrografiju, prostire se od
370. do 389. stranice; oprimjereno
je fotografskim konkretizacijama, a
vizualno zapoginje crtezom lke Sko-
mrlj iz njezine djecje ,risanke”, kad
se ,talent za crtanje joS nije nazirao“.
Impresivan kazaliSni opus otvara se
popisom kostimografija u dramskim,
glazbenim i baletnim predstavama u
Hrvatskom narodnom kazaliStu u
Zagrebu od 1962. do 2010. godine,
nastavlja se popisom kostimograf-
skih radova u Zagrebackom kazali-
Stu mladih od 1961. do 1999., popi-
suje kostimografkijin rad u nizu hr-
vatskih kazalista, na Dubrovackim
lietnim igrama i na drugim festivali-
ma te u inozemstvu, kao i ne tako
velik ali zna¢ajan opus na televiziji i
filmu.

U poglavlju Nagrade i priznanja nave-
dene su dvadeset i dvije nagrade
dodijeljene Iki Skomrlj od 1974. do
2007. godine. Veci sazetak na engle-
skom jeziku, u prijevodu Tihane
Klepac, trebao bi i mogao biti poticaj
za prijevod ove iznimno korisne i
poticajne knjige na engleski jezik,
¢ime bi hrvatsko kazaliste i kostimo-
grafija postali znatno predodljiviji ino-
zemnoj publici i struénoj javnosti.
Argumentiran, strucan i studiozno
napisan tekst, obilje izvrsnih fotogra-
fija i ilustracija koje Cine veci dio knji-
ge, profesionalan teatroloSki i likovni
angaZman pripisuju se autorici mo-
nografije Martini Petranovi¢, kosti-
mografkinji Iki Skomrlj i urednici lva-
ni Bakal - koja knjigu zapo€inje pred-
govornim tekstom Beskompromisna

dusa Ike Skomrlj, spojem autobio-
grafskoga, biografskoga, memoar-
skoga i umjetnickoga zapisa. Budugi
da je ova knjiga tiskana u vrijednom
izdanju ULUPUH-a u samo 300 pri-
mjeraka, pretpostavliam da bi se
ubrzo moglo i trebalo tiskati drugo
izdanje. Preporucujem izdavacu,
urednici i autorici da u tom izdanju
numeriraju fotografije i naprave nji-
hov posebni popis te da se osim
navodenja datuma izvedbe navedu i
glumci i izvodaci koji nose kostime
lke Skomrlj. Tako bi ova vise nego
korisna knjiga i vrhunska monografi-
ja mogla postati prava enciklopedija
hrvatske kostimografkinje. Dotad, ne
sumnjam da e za njom stalno pose-
zati studenti umjetnickih i drugih
fakulteta, kazalisni prakticari i teore-
ticari, umjetnici i znanstvenici, uziva-
juéi u kvalitetnu tekstu i vizualnu
oprimjerenju jednoga od najistaknu-
tijih hrvatskih opusa - kostimograf-
skom opusu hrvatske kostimografki-
nje, kazalisne umijetnice Ike Ajki Sko-
mrlj. Velik udjel u knjizi ima i graficko
oblikovanje, koje potpisuje Kuna
Zlatica i tiskara Printera. Realizaciju
ove knjige omogucio je i potpomogao
cijeli niz ustanova i pojedinaca, a
knjiga ne bi bila moguca bez ogrom-
na angazmana, sudionistva i umjet-
nosti kostimografkinje lke Skomrlj.
,Veé¢ sam se kao dijete zaljubila u
teatar, zapisane su rijeci Ike Skomrlj
na ovitku knjige. Mnogi ¢e ih mladi
Citatelji moci izgovoriti ulazeéi u
kazalisni svijet upravo listajuci, Cita-
juci i gledajuéi ovu dragocjenu kazali-
$nu i teatrolosku knjigu.

Nove knjige

Mario Kovac

BEZ ZAJEDNICKOG NAZIVNIKA

Dubravko Mihanovi¢

Bijelo

Zaba

Marjane, Marjane

Prolazi sve

Hrvatski centar ITl, Zagreb,
ozujak 2014.

DUBRAVKO,
MIHANOVIC

PROLAZ| SVE

teatroloskoj i dramskoj biblioteci

Hrvatskog Centra ITI, Biblioteci
Mansioni, objavljena je zbirka drama
Dubravka Mihanovia koja u svom
naslovu ima nazive Cetiriju drama
Cije tekstove i sadrZi. Ve¢ samim
¢inom odbijanja da svoj dosadasnji
dramski opus svede pod zajednicki
naslov ili zajednicki nazivnik, Miha-
novi¢ kao da pokazuje da ne Zeli biti
svrstan u odredene stilske, estetske,
svjetonazorske ili generacijske ladi-
ce. | uistinu, ako ovu zbirku Citate
neoptereceni potrebom da klasifici-
rate njegov rad, komotno bi vam se
moglo uciniti da ove drame nije napi-
sao isti autor. 0dmah da bude jasno,
ovu tvrdnju istiCem iskljucivo kao
kompliment autoru jer osobno ne
patim od potrebe da bilo kojeg dram-
skog pisca ,prepoznam* ili otkrijem
klju¢ kojim on pise §to je, €ini se, tez-
nja veine nasih teatrologa i kritica-
ra. Taj famozni ,autorski Stih*“, kojim

te stoga pocinju pisati ono Sto se od

njih oéekuije ili ono §to im je donijelo
izvorni uspjeh kod kritike ili publike,
Cesto se pretvara u maniru koja
postaje sama sebi svrhom.

Naravno da Mihanoviceve drame
imaju neke sliénosti, nisu one neke
dijametralno suprotne tvorevine.
Prva stvar koja se uocava ,neknjize-
vni“ je nagin govora likova. Stovise, u
trima od Cetiriju ovdje tiskanih drama
autor ima potrebu ve¢ u pocetnim
didaskalijama naglasiti kako oCekuje
od glumaca koji ¢e igrati te likove da
govore ,naglaseno neknjizevno®, kao
da Zeli pobjeci od patosa kultiviranog
scenskog govora koji je desetlje¢ima
terorizirao domace glumce, ali i
publiku, pa nerijetko mozemo Cuti
zamjerke izvanstrukovnih gledatelja
jer nasi glumci u kazalistima i na
filmu govore ,neprirodno” i ,umjet-
no* za razliku od glumaca iz Sire regi-
je. Sje¢am se vlastitin pocetaka pro-
fesionalnog rada u kazalistu kada
sam, zajedno s mnoStvom vr$njaka,
upravo o tome vodio najZzesce ras-
prave s profesorima na ADU-u koji su
zastupali tvrde stare stavove i nazi-
vali ih ,Gavellinom $kolom*“. Mojoj
generaciji, kojoj pripada i Dubravko
Mihanovi¢ (StoviSe, klasi¢arske smo
,Sul kolege“), takav je naCin govora
bio trn u oku i jedna od glavnih meta
zeljenih promjena. Kako uz taj Zude-
ni prirodni, neknjizevni govor idu i pri-
padajuéi likovi, nije ni ¢udo da su gla-
vni protagonisti Mihanoviéevih dra-
ma upravo ti, popularno zvani, ,mali
ljudi“. Njegovi su likovi soboslikari,
frizeri, taksisti, tipicni tinejdzeri, iz-
bjeglice, umirovljenici u starackom
domu. Nema tu kraljeva, plemstva,
jet seta, politiCara i mocnika. Njihove
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