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Nove knjige

Ckoga rukopisa kazaliSnoga djelatni-
ka i kritiara Ivana Jidre u kontekstu
rijeCke kazalisne kritike, o okolnosti-
ma obnove kazaliSne zgrade, o pro-
doru postdramskih redateljskih ruko-
pisa krajem 20. stolje¢a i napose
poCetkom 21. stoljeéa, o Sirenju
kazaliSta izvan institucije HNK-a na
prostore kao S$to su tvornicke hale,
gradski trgovi, dvorista i sliéno, o spe-
cificnim Citanjima dramskih djela
Mate Matisica, o predstavama i izvo-
dacCima koji su gostovali na rijeckim
kazaliSnim festivalima na mijeni 20.
u 21. stoljece... Autorice se pritom
jednako revno oslanjaju na istrazZiva-
nja arhivske grade u, primjerice, rije-
Ekome Drzavnome arhivu ili u arhivu
rijeCkoga Hrvatskoga narodnoga ka-
zaliSta, kao i na istraZivacke postav-
ke psihoanalize, hermeneutike, se-
miotike, teorija knjizevne fantastike
ili postdramskoga teatra. Osobitosti
rijecke kazaliSne prakse nerijetko se
nastoje sagledati u kontekstu kom-
parativnih dodira, utjecaja ili izravnih
poveznica, pa se tako redatelja An-
delka Stimca, primjerice, povezuje s
Copeauovim postavkama ili Vilaro-
vom kazaliSnom poetikom, a multi-
kulturalni aspekt njihova istraZivanja
sadrzan je kako u otvorenosti kazali-
Stu na talijanskom jeziku kao vaznoj
komponenti rijecke kazaliSne povije-
sti, tako i u interesima za suvremenu
poetiku makedonskoga redatelja A.
Popovskog ili suvremenu poljsku
kazaliSnu scenu i njezine predstavni-
ke na medunarodnome Festivalu
malih scena u Rijeci.

Dosad zaobilazeno pitanje, ali pita-
nje koje se samo od sebe namece i
koje se na koncu ovoga prikaza ipak
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mora postaviti glasi: zasto je (hvale-
vrijedni, dakako) izdava€ ove vazne
teatroloSke knjige o povijesti i suvre-
menosti rijeCkoga glumista splitski
Redak, a ne neki rijecki nakladnik?
No umjesto pokusSaja da se verbalizi-
ra odgovor na njega, mozda je bolje
ovaj prikaz zakljuéiti verbaliziranjem
nade da ¢e u buduénosti pokraj godi-
ne izdanja nekih novih knjiga ovih
dviju autorica, svake zasebno ili u
tandemu, stajati i ime grada Cijem su
kazaliSnom i kulturnom identitetu
dvije teatrologinje posvetile brojne
stranice svojih znanstvenih i stru¢nih
tekstova, kako u ovoj knjizi, tako i
studijama koje tek ¢ekaju svoje uko-
ricenje. Nadajmo se, takoder, da ¢e
prizeljkivana godina izdanja biti, ako
veé ne 2014, a onda barem neka
bliza buducnost kako bismo se pri-
makli sistematizaciji ,historiograf-
sko-teatroloSke i dramatoloske ma-
pe Rijeke” koju autorice ne samo da
prizeljkuju nego i predano rade na
njezinu ostvarenju.

Ana Fazekas

POLITICKI
ORIJENTIRAN
TEATAR

Pedeset godina Satirickoga
kazalista Kerempuh

ur. Hrvoje Ivankovi¢
Satiricko kazaliste
Kerempuh, Zagreb, 2014.

Pedeset godi
[ IMW

ozujku ove godine objavijena je
U monografija povodom Pedeset go-
dina Satirickoga kazalista Kerempuh,
danas jednog od kultnih zagrebackih
teatara, urednika Hrvoja Ivankovica.
Rije€ je o kazalistu koje je daleko od-
maklo od svojih skromnih pocetaka,
zadrzavsi kroz polustoljetnu povijest
repertoarnu i estetsku specificnost
koja puni gledalista pred ¢ak dvije
pozornice u centru grada te na jedin-
stvenoj Kerempuhovoj noénoj sceni.
Prvi dio monografije sastoji se od
sedam eseja o razlicitim temama iz

povijesti kazalita Kerempuh. Nakon
uvodne biljeSke urednika Hrvoja Ivan-
kovica slijedi tekst Fadila HadZica,
idejnog zacetnika, osnivaca, umjet-
nickog voditelja, kucnog pisca, u sva-
kom smislu posvecenog oca ove
kazaliSne institucije. RijeC je zapravo
o kompilaciji triju Hadzicevih tekstova
skloplienih pod jedinstvenim naslo-
vom Kako se stvarao Kerempuh. Ono
Sto brojne generacije zagrebacke
publike pamte, a najmlade mozda i
ne znaju, jest da korijeni Kerempuha
seZu u kabaretsko kazaliSte restoran
naziva Jazavac, otvoreno 25. oZujka
1964. godine u Meduliéevoj 1. Na-
stao kao projekt mladih entuzijasta
koji su odlucili napraviti oazu smijeha
na gradskoj kazaliSnoj sceni, isprva
nije uzivao gotovo nikakvo povjerenje
razli¢itih kulturnih instanci te je
dobivao jedva ikakvu financijsku pot-
poru. Akademija je ¢ak sluzbenim
dopisom zabranila studentima nastu-
pe u toj neozbiljnoj instituciji koja bi
mogla pedagoski negativno utjecati
na njihov profesionalni razvoj. Pod
samonametnutim imperativom izvo-
denja prije svega lokalnih suvremenih
autora te ukljucivanja drustvene kri-
tike kakva je inherentna satirickom
Zanru, Jazavac je disao zajedno sa
svojom publikom, nudeéi joj zrcalo iro-
nije, pod budnim namrstenim okom
dezurnih organa. Godine 1970. mno-
gi su oplakali konacno zatvaranje tog
kabareta posve originalnog interijera i
neponovljive atmosfere. Zahvaljujuci
velikom strpljenju i upravo tvrdoglavoj
vjeri, Jazavac se othrvao mnogim
teSkoéama i raznorodnim prepre-
kama te, vrlo brzo nakon kraha kaba-
retske varijante, nasao svoj drugi dom
na danasnjoj adresi, gdje se spojio s
Varijeteom (koji se tada suocavao s

vlastitim problemima). Kao politicki
orijentiran teatar, Jazavac se i u rat-
nim godinama odmah poceo baviti
umjetnickom obradom najaktualnijih,
drustveno duboko potresnih dogada-
nja te je ¢ak nizao gostovanja na
ugrozenim podruéjima, nudeci smijeh
kao lijek u teskim i tjeskobnim vre-
menima. Zanimljiva je Cinjenica da je
upravo satiricko kazaliSte, zasieno
politickim temama (iako valja priznati
da je uglavnom pokazivalo pametnu
doziranost u intenzitetu ili nacinu
iznoSenja kritike), prezivjelo u punom
sastavu promjenu drustveno-politi-
Ckog sustava. Administrativna pro-
mjena samog imena u danasnje
Kerempuh dogodila se 1994. godine,
u vrijeme ispunjeno nepovjerenjem,
Cak paranojom, i oCajnickim pokusa-
jima ponovnog uspostavljanja izgub-
liene ravnoteze. Teatar se naSao pod
neugodnim pritiskom jednog dijela
javnosti koji je zapravo posve pogre-
$no shvacao korijene imena Jazavac,
smatrajuci ga neprimjerenim zbog ve-
ze s bosanskohercegovackim auto-
rom srpskog podrijetla Petrom Ko-
Cicem i njegovim Jazavcem pred su-
dom. No §to je ime za kazaliste Cija je
infrastruktura sve viSe jacala, a stalna
publika samo se povecavala; pod
imenom iz Hadzi¢evih ranih novinar-
skih dana, imenom koje ga Cvrsto
smjesta u hrvatsku knjizevnu tradici-
ju, danas je teSko zamisliti da Ke-
rempuh ikada nije bio Kerempuh.
Njegova fiksna orijentacija na komi-
¢no neiscrpno je podrucje za kazali-
$nu igru, ono poprima razlicite oblike,
od vedrog i lakog smijeha, preko
crnog humora, gorke ironije, terapeut-
skog suoCavanja s mucnim situacija-
ma sve do britkih kritika i sardoniénih
provokacija te sve moguce kombina-

cije navedenoga. Od satiriénih kolaZa
tekstova razliCitih autora do znatno
sofisticiranijih ostvarenja i redefinira-
nja komediografskih klasika, Kerem-
puh je presao veliki put od margine do
samog srediSta, uvjereno zadrzavsi
svoju specificnu i uvijek prepoznat-
ljivu poetiku.

Kerempuhu kao nacinu Zivota pristu-
pa Dusko Ljustina, ve¢ trideset i dvije
godine direktor Kerempuha, pokriva-
juci vrlo Sirok dijapazon zaduZenja,
podjednako organizatorsko-produ-
centskih i uZe umjetnickih. Ljustina je
i zasluzZna osoba za utvrdivanje snaz-
nog administrativnog pogona, neza-
nemarive baze za rad kazali$ne insti-
tucije u razvoju, no i za vazan pomak
koji se dogodio kada su se na pozive
rado poceli odazivati najznacajniji
aktivni redatelji u regiji. Na taj se na-
¢in dodatno podigao ugled kazalistu
koje se od pocetka borilo protiv
predrasuda prema poetici koja na-
vodno veé po definiciji ne doseZe oso-
bite umjetnicke visine. Da bi uopée
zapoceo ono Sto e prerasti u dugo-
godisnju kerempuhovsku karijeru,
Ljusina je morao napustiti posao koji
je garantirao znatno vecu sigurnost u
financijskom smislu kao i renome koji
je Kerempuh tek trebao steci. Upravo
je ta vrsta zanosa i pozrtvovnosti svih
ukljuéenih, koja se danas €ini gotovo
romantiénom, zasluzna za danasnji
Kerempuhov status. Tekst Borisa
Senkera u nekoliko spretnih poteza
nudi nagovjestaje gustog tkanja nase
kazaliSne proSlosti kao i drustveno-
kulturne situacije u kojoj se Kerem-
puh razvio kao karika koja ne nestaje.
Daleko najopsezniji u ovoj monografi-
ji tekst je Hrvoja Ivankoviéa Od ruba
do sredista koji zaista pregledno i
pedantno prolazi Kerempuhovih pe-
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deset, nudeci sve bitne informacije o
tijeku razvoja ovog kazaliSta, njegove
estetike, poetike, autorskog tima,
repertoara itd. Nudeéi svjedocanstva
kvalificiranih promatraca, podjednako
pohvala i pokuda te se zaustavljajuéi
na najznacajnijim momentima, Ivan-
kovi¢ daje vrlo zanimljiv i zaokruZen
uvid u povijest Kerempuha. S Jazav-
cem kroz osamdesete prosao je Bran-
ko Vuksié, intenzivno prateci njegov
rad kao kazalisni kritiGar. Zeljka Turci-
novic piSe o Danima satire Fadila Had-
Zi€a, smotri kazaliSta koja njeguju
prije svega satiru i suvremene kome-
diografske tekstove na razini regije i
Sire. Kvaliteta i kvantiteta odaziva na
smotru ponesto je oscilirala tijekom
godina, no uglavnom pozitivni pomak
traje osobito otkako je festival zadobio
natjecateljski karakter 1982. godine.
Danas Dani privlace pozornost najvise
zbog gostovanja manjih kazalista iz
drugih gradova te stranih predstava
srodnih usmjerenja i izricaja. Puni
krug prvog dijela knjige zatvara tekst
Zelika Ivanjeka o usporednim um-
jetniCkim Zivotopisima Fadila HadZica,
koji obuhvacaju iznenadujuce Siroko
podrucje od spisateljske djelatnosti,
koja ni sama po sebi niposto nije bila
jednoznacéna, do likovnih i filmskih
ostvarenja. lako je bio ovjek od broj-
nih talenata i interesa, ostat ¢e dugo
zapaméen prije svega kao izuzetno
plodan i vaZan hrvatski dramaticar,
jedan od nasih najznacajnijih ka-
zaliStaraca druge polovice dvadesetog
stoljeca, s kojim se Kerempuh rodio i
odrastao, a koji ¢e sada s Kerempu-
hom i Danima satire nastaviti Zivjeti.

Drugi dio knjige posvecen je teatrogra-
fiji kazaliSta Kerempuh, koju je priredi-
la Ljiljiana Rakovi¢, odnosno sastoji se
konkretno od repertoara Kerempuha
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1964-2014, popisa nagrada kazali-
§tu te repertoara i nagrada Dana sati-
re Fadila Hadzica 1976-2013.
Ovakva sistematizacija nudi posve
neposredan uvid u fokusiranost i Siri-
nu repertoara, docarava razvoj kazali-
Sta kao i rast njegove reputacije i afir-
macije u Sirem kontekstu. Svi eseji
funkcioniraju kao samostalne vrlo
informativne cjeline, no Citajuci u cje-
lini, vidljivo je da se izvjesne informa-
cije ponavljaju iz teksta u tekst. Ipak,
zbog razlicitih stilova i osobito razlici-
tih rakursa, bas ih to €ini zanimljiviji-
ma i upotpunjuje cjelokupni dojam,
slazuci se poput kolaza do potpune
slike. Cinjenica da je dio pisan u
prvom licu te da su autori i sami nepo-
sredno svjedoCili Kerempuhovoj povi-
jesti ili na svoj nacin u njoj sudjelova-
srednosti. Valja istaknuti i vizualni
efekt knjige koja obiluje zaista dojm-
ljivim fotografijama s predstava te s
ponekom fotografijom ansambla ili
autorskog tima pojedine produkcije,
koje prate i ozivljuju ovu kazali$nu
kroniku.

Pedeset godina Satirickog kazaliSta
Kerempuh nadilazi dokumentaristi-
Cke i informativne svrhe, ona je zaista
izvrsno Stivo, podjednako stilski i
sadrZajno te izbjegava zamke u koje
Cesto upada prigodno objavljena lite-
ratura, da zapadne u suhoparnost s
jedne ili patetiku s druge strane. Osim
Sto pruZa temeljit i viSedimenzionalni
uvid u povijest jednog od najznacajni-
jih hrvatskih teatara, knjiga je pisana
i uredena s duznim postovanjem, ali i
osjetnom toplinom i razumijevanjem
prema kazalistu Cija je pozicija u povi-
jesti hrvatskih teatara zaista jedin-
stvena.

Mario Kovac

TEATROLOSKI
RAJ

Lero u knjigu stavljen
1968. - 2013.
Studenski teatar Lero,
Dubrovnik, 2013.

vaznosti i utjecaju koje je Stu-
Odentski teatar Lero imao na
amatersku i studentsku scenu hrvat-
skog i jugoslavenskog kazaliSta s
pravom su napisane brojne stranice
kritiCarskih i teatroloskih zapisa.
Svaka studentska ili izvaninstitucio-
nalna trupa koja se planira ozbiljnije
uhvatiti kazaliSnog rada na ovim pro-
storima ,prisiliena“ je svoje ambicije
pozicionirati u odnosu na gotovo mit-
ske dosege koje su, unazad nekoliko
desetljeca, dosegnule grupe poput

dubrovackog Lera i njihovih mrvicu
mladih suvremenika kao Sto su Ku-
gla-glumiste (Zagreb), Daska (Sisak),
Dr. Inat (Pula) ili Pinkleci (Cakovec).
Detaljno procitavsi preko tristo stra-
nica ovog zbornika, Citatelj dobiva
jasan uvid u veli¢inu, kvalitetu i
obuhvatnost Lerova rada u proteklih
gotovo pola stoljeéa, a onome tko
preferira takvu vrstu kazaliSne esteti-
ke oko zaiskri u Zelji da moZda i osta-
le srodne, gorespomenute skupine
smognu volje odluciti se na jedan
ovakav knjizevno-teatroloski pothvat.

Knjigu otvara blok nazvan Iz Lerov-
nice uzeto u kojem su preuzeti tek-
stovi Hrvoja Ivankovi¢a, Mire Muho-
berac i spiritusa movensa Teatra Le-
ro Davora Mojasa objavljeni u svoje-
vrsnoj monografiji skupine prije ne-
koliko godina. Kako je u samoj Lerov-
nici otisnuto mnostvo fotografija, ilu-
stracija i slikovnih materijala od naj-
ranijih poetaka rada Lera, moglo bi
se reéi da ona, zajedno s ovom knji-
gom, Cini cjelinu koja zaokruZuje go-
tovo Citav njegov opus.

Sljedeéi blok nazvan je Lero slucaj
po tematu koji je 1985. Vlado Krusi¢
uredio u tadasnjem broju Casopisa
Prolog, a koji je, za to vrijeme, neobi-
€no puno teoreticarske paznje po-
svetio jednom amaterskom kazali-
Stu. Valja podsjetiti na to da kazali-
Sna kritika tog vremena, uz Casne
izuzetke, i nije bas imala previse ra-
zumijevanja za rad ,neprofesionala-
ca“ s margine. Ipak, gledano iz dana-
$nje pozicije kada ozbiljna novinska
kritika prakticki nestaje iz dnevnih
novina, taj Citav temat izgleda kao
neki ugodni eksces. Uz veé spome-
nuti Krusicev tekst, u ovom bloku

dobivamo na c¢itanje razmisljanja
koja su o Zivotnoj i kazaliSnoj estetici
Lera napisali njegov pokretac i osni-
va¢ Feda Sehovié, kao i povremeni
suradnici/pratitelji/prijatelji Luko
Paljetak, Radovan IvSi¢, Mom¢ilo
Popadi¢, Milan Milisié, Ivica Kuncevi¢
te uistinu brojni drugi.

Najveci blok, oko dvije trecine knjige,
naslovljen je Lero u Libru i sadrZi kro-
noloski precizan i krajnje iscrpan niz
tekstova, kritika, osvrta i medijskih
napisa o Lerovim predstavama i
ostalim dogadanjima: izlozbama, re-
citalima, akcijama... Prvi je zapis u
bloku kraéi intervju s Fedom Sehovi-
¢em iz 1968. godine objavljen u da-
nas ugaslom zagrebackom Vjesniku,
a posljednji je osvrt na predstavu
Mijesecina za Lady Macbeth s inter-
netskog portala DaylLine.info iz
2012. godine, ¢ime se na simbolicki
nacin zatvara zanimljiv medijski
krug. Logi¢no, veCina prenesenih
napisa dolazi iz tiskanih izvora,
uglavnom novina, Casopisa i raznih
festivalskih biltena, no putujuci kroz
godine sve se viSe u knjigu uvlace i
tekstovi namijenjeni elektronskim
medijima. Dapace, pred kraj knjige
Cak postane iritantno i naporno
vidjeti dominaciju ,cut & paste* novi-
narstva kad u napisima, koje potpi-
suju razliCiti autori, nailazimo na
doslovno identicne tekstovne bloko-
ve. Ako bih sugerirao ikoji urednicki
zahvat na ovoj knjizi, onda bi to defi-
nitivno bilo gusce filtriranje takvih
tekstova. Naustrb Zelje za kompletiz-
mom vjerujem da bismo tako dobili
prohodnije $tivo i ne bismo morali, u
viSe slucajeva, i po nekoliko puta
Citati iste receni¢ne konstrukcije. U

takvim sluCajevima uistinu je zlata
vrijedna ona ,Manje je vise!*

Kad ve¢ nevoljko cjepidlacim, pono-
vo bih spomenuo potpuni izostanak
slikovnih materijala iz knjige Sto je,
kao Sto napisah, opravdano obilatim
koritenjem istih u prije objavljenoj
Lerovnici, no manje entuzijasticnog
Citatelja mogao bi od citanja odbiti
veé sam pogled na tristotinjak gusto
ispisanih stranica teksta bez ijedne
fotografije ili ilustracije.

Ipak, kvalitetne strane ovog izdanja
daleko nadmasuju ovih nekoliko ui-
stinu dobronamjernih opaski. lzuzev
izvanserijske iscrpnosti i ozbiljnosti
kojom knjiga odiSe, za svaku je poh-
valu i zdrava doza samokriticnosti
koju Davor Mojas$ iskazuje uvrstivsi u
knjigu i nekoliko nepovoljnih kriticar-
skih osvrta na Lerove predstave.
Dosljedno, bez skrivanja iza prigodni-
Carske prirode izdavackog pothvata,
tim je potezom pokazao da je ostao
dosljedan istini i iskrenosti kao moti-
vima koji su kroz sva ta desetljeca
vezani uz rad Lera. Netko s manje
samopouzdanja mozda bi takve tek-
stove jednostavno ,zaboravio® prili-
kom objavljivanja knjige, no vjerujem
da njemu takva misao nije ni pala na
pamet. Nimalo laZzna skromnost
moZe se iSCitati i iz Cinjenice da na
kraju knjige nije objavljen popis bez-
brojnih nagrada koje je Lero osvajao
na festivalima Sirom Europe, iako bi
takav popis vjerojatno zauzeo i vise
desetaka stranica.

U zavrSnom dijelu knjige nalazi se i
,raj“ za teatrologe: detaljno precizna
kronoloska teatrografija Lera s popi-
som svih naslova, izvodaca, autor-
skih suradnika, datuma i mjesta pre-
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