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jom osobnoséu pa Cak i suzdrZzano-
S¢u i udaljenoscu od skandala kakve
danas biljeZe razne popularne osobe
s estrade, takozvani celebrityji. Boris
B. Hrovat jedan je od autora koji je
Eni Begovi¢ nadjenuo epitet dive, za-
pisavsi da su kazaliStu potrebne
dive, glumice koje karizmom, darovi-
tosScu i liepotom oplemenjuju taj pri-
vilegirani prostor slobode ljudskih
sanja, ¢eznji, nada i iluzija. Ena Be-
govic to je i bila.

Kako pri kraju knjige stoji, i sudeci
prema popisu koji nije potpun nego
je rezultat dobiven iz dostupnih po-
dataka, Ena Begovi¢ odigrala je pe-
deset i jednu kazali$nu ulogu, Sesna-
est filmskih, dvadeset i osam televi-
zijskih i tri radijske uloge, priblizivsi
se broju sto i stekavsi zavidnu profe-
sionalnu glumacku zalihu ve¢ u Cetr-
desetoj godini Zivota. Popularnost
Ene Begovi¢ podjednako pociva i na
kazaliSnim i na filmskim ulogama.
Stoga je i monografija o ovoj glumici
koncipirana kao kronoloski slijed nje-
zinih glumackih ostvarenja, bez obzi-
ra je li rije¢ o kazalistu ili o filmu. U
uvodnom ¢lanku, objavljenom i u po-
vodu glumicine smrti na stranicama
ovog Gasopisa, Antonija Bogner-Sa-
ban nacinila je presjek glumicine ka-
zaliSne karijere, navevsi sve njezine
vaznije dramske uloge, pocevsi od
IvSiceve drame Aiaxaia 1983, preko
Euripidove Klitemnestre, Shakespea-
reove Desdemone u Othellu, Sofoklo-
ve Antigone, Bulgakovljeve Margari-
te, Millerove Abigail u Vjesticama iz
Salema, Zinaide Afanasjevne u Uja-
kovom snu Dostojevskoga, pa do
Meze u Marinkovicevoj Zajednickoj
kupki ili Imogen u Shakespeareovu
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Cymbelinu. Ena Begovi¢ proslavila se
i u Histrionima kao Marija u Ponoc-
noj igri D. Jelacica Buzimskog, Julka
u Hist(o/e)rijadi B. Senkera, T. Muji-
Gida i N. Skrabe, ali i Zagorkina Nera
u Grickoj vjestici te Kukuljeviceva So-
fija. Nastavila je u mati¢noj kuéi kao
zahtjevna Strindbergova Julija i Ibse-
nova Hedda Gabler, a povijest hrvat-
skog kazalista ali i filma pamtit e je
kao intrigantnu barunicu Castelli,
dok je na kazaliSnim daskama bila i
KrleZina Laura U agoniji i Klara u
Ledi. Svoje je glumacko umijece oku-
Sala i u nekim drugim kazaliStima
poput Teatra &TD (kao Lina u Pavlici-
Gevoj preradbi KumiciCeva romana,
Marlene u Top Girls C. Churchill) ili
KazaliStu Thalia Jakova Sedlara u
Wojtylinoj drami Brat nasega Boga.
Zanimljivo je da je A. Bogner-éaban
svoj Clanak zapocela jednom Mato-
Sevom hvalospjevnom kritikom po-
sveéenom Ljerki Sram, jos jednoj od
omiljenih hrvatskih glumica, ali cijelo
stoljece prije, Sto je samo potvrdilo
da je i Ena Begovi¢, posebice kad je
suditi po rije¢ima navedenih kritika,
bila i takva miljenica javnosti i osoba
kojoj se rado zavirivalo u Zivot.
Problematizirajuci odnos medija pre-
ma glumicama, posebice prema Eni
Begovi¢, Boris Senker u svom je €lan-
ku istaknuo da su mediji, vodeni svo-
jim interesom, poceli stvarati Enu Be-
govi¢ kao junakinju drustvene scene,
no u kazali$nim i filmskim ulogama
Ena je ostala nezamjenjiva, upravo
zahvaljujuéi svom nesebi¢nom dava-
nju. lako monografija obiluje neobi-
¢no toplim i emotivno obojenim prilo-
zima u kojima se svi autori trude
govoriti o Eni Begovi¢ i kao 0 vrsnoj

glumici i kao o iznimnoj osobi, €ini se
da ova knjiga nije klasi¢na glumacka
monografija i zahvaljujuci jos jednoj
vaznoj €injenici - ona je satkana od
uspomena koje je Ena Begovi¢
Radeljak ostavila na pozornici, ali jo$
viSe - u srcima osoba kojima se ne-
sebicno davala, bez obzira je li rije¢ o
obitelji, prijateljima, kolegama ili, to
je za glumacku struku najvaznije -
gledateljima. Time i jest zavrijedila
mozda najtoCniji atribut Sto joj ga je
nadjenuo Petar Selem - bila je nepo-
reciva prvakinja hrvatskoga glumi-
Sta. U skladu sa samom sobom.

Martina Petranovi¢

CAROLIJA
MAGICNE KOCKE

Branka Hlevnjak:
Drago Turina scenograf
ULUPUH, Zagreb 2013.

oncem ove godine na dodijeli
Knagrada ULUPUH-a, godisnja Na-
grada za najbolji izdavacki projekt u
2013. pripala je knjizi Drago Turina
scenograf autorice Branke Hlevnjak,
urednice i inicijatorice projekta Ivane
Bakal i dizajnera Marija AniCica. Vje-
rujem da tko god je navedeno izda-
nje drzao u rukama i prolistao, ni tre-
nutka nece dvojiti kako je nagrada
UdruZenja likovnih umjetnika primije-
njenih umjetnosti Hrvatske, koje kao
izdavaC stoji iza objavljivanja ove
knjige, otiSla u prave ruke jer je spo-

menuti autorski tim, u suradnji sa sa-
mim scenografom Dragom Turinom,
ucinio doista reprezentativan posao i
ostvario monografiju s kojom se, i u
sadrzajnom, i u likovnom, i u dizajne-
rskom smislu, doista teSko moZe
mjeriti bilo koja domaca publikacija
iz podru¢ja proucavanja scenograf-
ske umjetnosti. Da je rije¢ o doista
jedinstvenu izdanju, svjedoCe vec i
same korice knjige, koje se, prema
zamisli Marija Anicica, otvaraju po-
put scenografije Drage Turine, tocni-
je poput njegove “magicne kocke”,
forme koja je u kontekstu razmislja-
nja o osnovnom problemu prostora u
kazaliStu scenografski obiljeZila ne
samo jednu fazu u stvaralastvu Dra-
ge Turine, nego i u povijesti hrvatske
scenografije i hrvatskoga kazalista.

Sama monografija dio je niza ULU-
PUH-ovih izdanja posveéenih stvara-
lastvu iz podrucja primijenjenih um-
jetnosti i stvarateljima s toga podru-
Cja koji su dali vazan prilog povijesti
hrvatske umjetnosti i kulture, ali su u
literaturi do sada bili velikim dijelom
zanemareni, $to se posebice moze
protegnuti na podrucje likovnih disci-
plina u kazalistu kao Sto su kostimo-
grafija, oblikovanje svjetla i, u ovom
slu¢aju, scenografija. O kazaliSnoj
scenografiji do sada je napisano i ob-
javljeno tek nekoliko opseznijih stu-
dija ili izdanja, kao $to su studija
Jovana Konjovi¢a o zagrebackoj sce-
nografiji do 1941, studije Antuna
Celia Cege o poslijeratnoj scenografi-
ji, serija kataloSkih izdanja Odsjeka
za povijest hrvatskoga kazalista
HAZU-a koja su pratila izloZbe pojedi-
nih scenografa, niz radova Ane Lede-
rer koja se U novije vrijeme ponajvise

bavila proucavanjem scenografske
umjetnosti te, dakako, monografska
izdanja o pojedinim scenografima
kao $to su Ljubo Babic ili Dorian So-
koli¢. Sam ULUPUH-ov prilog prouca-
vanju kazaliSne likovnosti do sada je
rezultirao monografijom o kostimo-
grafkinji Ruti KneZevi¢ te opseznim
katalogom izloZzbe Sto godina hrvat-
ske scenografije i kostimografije, a
posliednje izdanje u nizu - zasad -
upravo je monografija o Dragi Turini.
Kazem zasad jer su u pripremi ili
pred realizacijom veé neki novi izda-
vacki projekti na srodne teme. Budu-
¢i da je rijec o struci za koju u Hrvat-
skoj danas - takoder, nadajmo se,
zasad - jo$ ne postoji zaseban stu-
dij, ve¢ se kao predmet poducava na,
primjerice, zagrebackoj Akademiji
likovnih umjetnosti ili Tekstilno-teh-
noloskom fakultetu, ova ée monogra-
fija zasigurno popuniti i prazninu u
literaturi koja nedostaje potencijal-
nim buducim scenografima, ali i stu-
dentima drugih kazalisnih usmjere-
nja na Akademiji dramske umjetnosti
u Zagrebu i srodnim umjetni¢kim
akademijama. Navedena ¢e mono-
grafija zasigurno popuniti i veliku
prazninu u proucavanju povijesti hr-
vatske scenografije druge polovine
20. stoljeca, ne samo zato §to je rije¢
o reprezentativnom izdanju, veé i
zato Sto je doista rije¢ o umjetniku
koji je svojim brojnim radovima obi-
lieZio jednu kazali§nu epohu.

Drago Turina, u kazaliSnim krugovi-
ma poznatiji kao Carli Turina, sceno-
grafskim se poslom poceo baviti sre-
dinom Sezdesetih godina u student-
skim kazalitima, a od tada do prvo-
ga desetljeca novoga milenija nani-
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zao je preko dvije stotine mahom ka-
zalisnih ali i filmskih i televizijskih
scenografskih ostvarenja. Suradivao
je i u brojnim hrvatskim kazalistima i
u inozemstvu, primjerice u Mariboru,
Ljubljani, Celju, Sarajevu, Beogradu,
Brnu ili Wroctawu; svoje je radove
izlagao na brojnim domaéim i ino-
zemnim izlozbama (primjerice u Pra-
gu, Tokiju, Sangaju, Torontu); repro-
dukcije njegovih scenografskih rado-
va uvrStene su u niz domacih i svjet-
skih izdanja o scenografiji, a dobitnik
je i niza nagrada i priznanja u zemlji i
inozemstvu, od kojih moZda ponajpri-
je valja izdvojiti srebrnu medalju na
znamenitome Praskom kvadrijenalu
scenografije 1983. godine.
Scenografijom se poceo baviti nakon
studija brodogradnje, §to mu je, za
razliku od brojnih prethodnika koji su
nerijetko bili slikari, omogucilo da bu-
de majstor svojih scenografija i da
znade tehnicki ovladati svojom sce-
nografskom idejom.

Monografija o Dragi Turini broji goto-
vo Cetiri stotine stranica, luksuzno je
opremljena brojnim likovnim prilozi-
ma na kojima se mogu vidjeti njego-
ve skice - u rasponu od prve ideje do
preciznoga tehni¢koga nacrta - ma-
kete te fotografije iz predstava na
kojima su prikazane u konacnici rea-
lizirane scenografije. Rije¢ je o infor-
mativnim visokokvalitetnim likovnim
prilozima koji doista rjecito govore o
scenografskom aspektu predstave, a
posebno je zanimljivo da je vecina
materijala i grade za monografiju bila
u vlasniStvu samoga scenografa koji
je marljivo prikupljao i evidentirao
svoj viSedesetljetni scenografski rad.
Autorica je srediSnjega teksta Bran-
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ka Hlevnjak, a monografija je dopu-
njena i popisom scenografija Drage
Turine, izborom iz bibliografije i popi-
sima nagrada te recenzijom Tonka
Maroevica koja funkcionira kao po-
govor i svojevrsni rezime i Turinina
djela i same monografije.

Sredisnji tekst Branke Hlevnjak podi-
jeljien je u niz cjelina kojima je nazive,
ne uzmicuci ni od autoironije ni od
zafrkancije, dao sam Drago Turina
pokuSavajuci u njima sazeti sredisnji
stvaralacki postupak i osnovni prin-
cip oblikovanja scenskoga prostora
karakteristiCan za njegove pojedine
predstave i/ili faze, s posebnim na-
glaskom na njihovu inovativnost i na
tehnic¢ko promisljanje scenografije u
pojedinom stvaralackom trenutku.
Cjeline u koje su svrstane neke nje-
gove scenografije tako se nazivaju
Mekana/tvrda scenska arhitektura,
Uzbibani scenski nivoi, Scenske du-
bine, Scenske dijagonale, Vrtuljak,
Vrtlog, Magicne kocke, Otvorene
scenske granice ili Opne. Jedno je
poglavlje prozvano prema najcescoj
sintagmi kojom su kritiCari opisivali
Turinine radove, a glasi Funkcional-
no i efektno, jedno je pak nazvano
Dosjetke - imajuci u vidu scenografi-
je za satiritne i humoristi¢ne teksto-
ve. Posebno poglavije posveceno je
scenografijama za djecje predstave
koje je Turina neobi¢no volio raditi,
iskazujuci se inventivnoséu i dosje-
tljivoScu Cesto baziranoj na razlicitim
vrstama preslagivanja i transformaci-
ja scenografskih elemenata, a po-
glavlie Puno posla a za ni$’ posvetio
je projektima koji nikada nisu na
koncu realizirani. ZavrSno poglavlje
bavi se njegovim radom za film i tele-

viziju, koji nije bio opsezan ali je bio
upecatljiv, pa, primjerice, moZemo is-
taknuti njegova scenografska rjeSe-
nja za danas kultni film Krste Papica
Izbavitelj odnosno za danas jednako
kultnu Kviskoteku.

U neobaveznim razgovorima na temu
monografije o Dragi Turini, dogodilo
se da mnogi sudionici razgovora po-
stavljaju pitanja o tome jesu li u mo-
nografiju uvrsteni materijali iz ove ili
one predstave te da se u tim razgo-
vorima pokaZe da je opseznosti i luk-
suznosti monografije unato¢ jos do-
sta toga - i kazaliSnog i nekazaliSnog
- ostalo neuvrsteno. No ne govorim
to zato da bih ukazala na eventualne
propuste monografije, jer teSko da
se ovakvoj monografiji moze prigova-
rati neiscrpnost, veé, upravo supro-
tno, kako bih istaknula koliko je
mnogo scenografija Drago Turina
ostvario, na koliko je razliCitih umjet-
nickih podrucja djelovao (scenografi-
ja, strip, karikatura, oblikovanje drve-
nih igraCaka, tehnicko unaprjedenje
hrvatskih kazaliSnih pozornica, peda-
goSki rad na Akademiji dramske
umjetnosti...) te koliko je obiljezio hr-
vatsko kazaliSte kao umjetnost, ali i
ostavio neizbrisiv trag na svoje blize
ili dalje umjetnicke kolege i suradni-
ke, 0 Cemu su se na promocijama
njegove monografije u Zagrebu i po-
slije u Osijeku mogli Cuti komentari i
kazalisnih djelatnika, i kazalisnih kri-
ticara, i teatrologa, ali i predstavnika
scenske tehnike s kojima je zajedni-
Cki radio na ostvarenju svojih ideja.
Kao §to je veé i receno, monografija
je veéim dijelom radena s uporiStem
u materijalima u vlasnistvu samoga
Drage Turine. U tom se smislu za kraj

ovoga osvrta Cini vaznim naglasiti
kako od posljednje Cetvrtine dvade-
setoga stoljeca suvise likovne a i dru-
govrsne kazaliSne grade ostaje izvan
kazali$nih arhiva, bilo u samim kaza-
listima bilo u arhivskim ili muzejskim
institucijama, odnosno, Cuva se u te-
Ze dostupnim privatnim zbirkama S$to
bi uskoro moglo imati nesagledive i
dalekosezne negativne posljedice za
ocuvanje nacionalne kazaline basti-
ne te je rije¢ o temi o kojoj bi svaka-
ko trebalo viSe govoriti i promisljati,
ali i poceti poduzimati nesto u vezi s
njom. Stoga onima koji se u ovakve
projekte upustaju treba viSestruko
zahvaliti i potaknuti ih da se time
nastave baviti i dalje. Carolija koja se
dogodi otvaranjem magicne kocke
Turinine monografije najbolji je do-
kaz da su na pravom putu.

Darko Luki¢
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CLIO/Univerzitet
umetnosti u Beogradu,
Beograd 2013.

Milena Dn;TénH:!
DIJSKO POZORISTE:
\DICHA | AKTIVIZAM

dmevnik istrativenia

opsegu od preko dvjesto stranica
U Cistog teksta, s mnostvom foto-
grafija i priloga, rukopis knjige Indij-
sko pozoriste: tradicija i aktivizam
Milene Dragicevié Sesié u regionalnoj
literaturi, pa i u Sirim okvirima, uistinu
predstavlja vrlo zanimljivo i rijetko
djelo o kazalistu, i to iz vise podje-
dnako vaznih i vrijednih razloga.
Redoslijed tih znacajnih elemenata
koji preporucuju knjigu kao izvanre-

dno zanimljivu uistinu potencijalno
vrlo Sirokom krugu Gitateljica i Citate-
lja, nece ovdje biti iznesen po hijerar-
hijskom poretku, po redu vaznosti ili
“koli¢ini” zastupljenosti u rukopisu,
jer su svi navedeni elementi podjed-
nako vazini, jednako zastupljeni i
ravnopravno grade posebnost i izu-
zetnost materijala.

Cak je i u svjetskim okvirima, naza-
lost, jo§ uvijek manjinski zastupljen
(ako ne i rijedak) postkolonijalni dis-
kurs u pisanju o kazalistu. Utoliko je
ovaj pristup dr. Milene Dragicevié Se-
§i¢ uistinu dragocjen prinos nikad do-
voljno aktivnu osvjestavanju teatrolo-
Ske i druge strucne javnosti kako po-
jam kazaliSta ne pokriva u potpuno-
sti i iskljuCivo samo ograniceni vre-
mensko-prostorni okvir od 5. st. pr. n.
e. u Grckoj pa do, primjerice, ranih
radova Roberta Wilsona, s moZebit-
nim, gotovo usputno iznudenim krat-
kim dodatkom na nekoliko stranica o
svim ostalim (treba li napominjati,
neusporedivo starijim, neizmjerno
obimnijim i jednako vaznim) izvedbe-
nim praksama. Zbog toga je i u ovoj
knjizi, za takav postkolonijalni pri-
stup posebno dragocjen autor Ru-
stom Bharucha, ve¢ u samu preludi-
ju prvi put spomenut, ali je o€ito kroz
cijelo djelo da autorici njegov znaca-
jan opus sluzi i kao nadahnuce i kao
podsjetnik, ali i kao upozorenje i po-
jasnjenje. Njegova refleksija koja se
posebno pozorno razraduje u dru-
gom poglavlju rukopisa, a odnosi se
na jednu upravo zastrasujuéu ane-
gdotu koju Bharucha navodi, ilustra-
tivnija je od mnogih (inace vrlo funk-
cionalnih i dobro odabranih) foto-
grafija.
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