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BEZ TRENUTKA U KOJEM PRISTAJES
NA KRAJNJI RIZIK IZLOZENOSTI NEMA
DOBROG KAZALISTA

Razgovor s Anicom Tomic i Jelenom Kovacic vodio Matko Boti¢

"Daj nam dovoljno vremena da promislimo o pitanjima,

ne Zelimo ti odgovarati na brzinu.”

Anica Tomi¢ i Jelena Kovaci¢ svakom segmentu svog rada
pristupaju maksimalno ozbiljno. Redateljsko-dramaturski
tandem iza kojeg stoje neki od najupecatljivijih izdanaka
novog hrvatskog teatra u posljednjih desetak godina, po-
ziv na ovaj razgovor prihvatio je uz neizbjeznu napomenu:
“Daj nam dovoljno vremena da promislimo o pitanjima, ne
Zelimo ti odgovarati na brzinu.” Upravo ta ozbiljnost i
pomalo Streberski pristup poslu koji ne trpi liniie manjeg
otpora o€uvao ih je od ijedne ozbiljnije greSke u koracima
u dosadasnjoj karijeri. U kulturi u kojoj se umjetnicki prva-
ci Cesto zamisljaju kao vjeéno intoksicirani nonsalantni
boemi s nakrivljenim borsalinom, a nedosljednost i ma-
njak odgovornosti se precesto opravdavaju artistickim
slobodama, te dvije mlade Zene svoj opus u teatru grade
odgovorno i studiozno, bez ustupaka krupnom kapitalu i
sitnom politikanstvu, bez gramzive hiperprodukcije, sa
stalnom svijeSCu o zakruZenosti vlastite kazaliSne esteti-
ke. Pritom njihove predstave nisu zbog te ozbiljnosti lise-
ne duha i ludickog naboja, upravo suprotno - djecje za-
igran pogled Sirom otvorenih ociju njihova je glavna ka-
rakteristika i najjace oruzje. Anica i Jelena, obje ocigledno
u isto vrijeme i femine ludens i stroge kroniCarke vreme-
na u kojem Zive, mozda nisu tipicne predstavnice domace
kulturne scene, ali njihovi radovi, od mladenackih alter-
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nativnih pocetaka i &td-ovskih uspjesnica do proslogo-
diSnje Lede u ZeKaeMu, uvjerljivo svjedoCe o drustvu iz
kojeg crpe inspiraciju i vremenu s kojim pokuSavaju pole-
mizirati. Upravo je spomenuta Leda zasluzila gotovo sve
bitne nagrade na ovogodisnjim Maruli¢evim danima, pa je
ta, za dvojac Tomic - Kovaci¢ pomalo netipicna produkci-
ja i neposredni povod ovom razgovoru. KrlezZina komedija
jedne karnevalske noéi koju su postavili u koprodukciji
teatara iz Zagreba, Cetinja i Kotora, naime, prva je njiho-
va procitana klasiéna drama za koju nema potrebe napi-
sati opasku po motivima. Prvo pitanje stoga se namece
samo po sebi - je li se proces nastanka te predstave raz-
likovao od dosadasnjih radova, bas zbog toga Sto ih je
umjesto otvorenog tekstualnog potencijala na prvoj probi
Cekao Cvrst i cjelovit dramski okvir?

ANICA TOMIC: Na$ je dijalog s Klasi¢nom literaturom za-
pravo zapoceo prilicno davno. Dogodilo se to ve¢ na Filo-
zofskom fakultetu. Neki od performansa koje smo tada
radile bili su inspirirani klasi¢nim tekstovima, Cak je i veCi-
na nasih autorskih projekata u blizoj ili daljnjoj asocijaciji
Cuvala svoje klasicne sugovornike. Forma tog dijaloga u
pravilu se iz procesa u proces mijenjala, ali klasiéna nam
je literatura gotovo uvijek bila svojevrsni misaoni kontek-
st, Cak i onda kada ju je bilo nemoguce iSCitati na sceni.

Te dvije mlade Zene svoj opus u teatru grade odgovorno i studiozno, bez

sa stalnom svijeS¢u o zakruZenosti vlastite kazaliSne estetike.

JELENA KOVACIC: Krlezina Leda bila je prijediog ravnate-
liice Kraljevskog pozorita Zetski dom iz Cetinja Lidije
Dedovié, a prijedlog da je radimo nas dvije stigao je od
Dubravke Vrgo¢, ravnateljice ZKM-a. U trenutku kada smo
na njoj pocele raditi nasle smo se zaista u jednoj novoj
situaciji, koja je samim time bila izazovna. DoCekao nas
je, kao Sto si sam rekao, évrst i cjelovit dramski okvir, pri
¢emu je naSa odluka odmah na poCetku bila da ga ne Zeli-
mo dekonstruirati. To je bilo istovremeno olakSavajuce i
otezavajuce, jer je u nas, ve¢ na neki nacin uspostavljen
sustav, usao sasvim novi i na pocetku procesa gotovo
stran materijal. Bilo nam je vazno da i ova predstava
nastavlja nasu misao zapocetu i razradenu u nasim pret-
hodnim predstavama, da bude socijalno angazirana i da
govori 0 vremenu i sustavu u kojem Zivimo.

ANICA TOMIC: U dubinskoj analizi cijele trilogije ona je
mozda najzavodljiviji komad, ne bez razloga nazvana
Leda (ona koju je Zeus zaveo u liku labuda). Njena zavod-
ljivost krece se u nekoliko smjerova. Na prvi pogled melo-
dramatski peterokut, ljubavna igra koja se zrcali, uparuje,
premnozava, laZe i bavi preljubima, s druge je, pak, stra-
ne dubinski skening dominantno manipulativnog sustava
koji se u ovo naSe vrijeme upisuje u preizrazenoj tjele-
sve to kako bi na prvoj medijskoj razini prekrio dubinski
perverzni mehanizam jednog duhom osiromasenog,
besprostornog i bespredmetnog Zivota koji nas snalazi u
vremenu u kojem Zivimo. KrleZina retorika, silina sadrza-
ja, na prvu prikrivaju sve ono $to on mudro ispisuje kroz
mjesta tisine likova i njihovih odnosa, a to je stravicnost

ustupaka krupnom kapitalu i sitnom politikanstvu, bez gramzive hiperprodukcije,
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Anica Tomi¢ i Jelena Kovaci¢

vremena u kojem Zivimo. Nasilje se danas transponiralo u
sve; ono je postalo suptilni i neprimjetni mehanizam koji
nas polako ustrasuje i gusi, a likovi Lede predstavnici su
tog novog, obespravljenog, bezduhovnog vremena.

JELENA KOVACIC: lako je doslo do bitnih kraéenja teksta,
drzale smo se Krlezine dramaturgije i niti u jednom trenut-
ku nismo htjele odustati od njegove reenice. Strukturalni
pomaci koje smo radile vrlo su mali i zapravo ih je mogu-
¢e pronadi jedino u detalju. Nije nas zanimalo da Krlezin
tekst dekonstruiramo, ve¢ da mu pronademo novi kon-
tekst, odnosno da ga postavljamo kao da je pisan danas.
Svaka prilagodba proizasla je upravo iz Cinjenice da
KrleZu postavljamo 2012. godine, da ga postavijamo u
jednom tranzicijskom kontekstu. U tom smislu najprije
smo sebi trebale odgovoriti koji su to ljudi danas i koju oni
to igru igraju. Tekstovi koje Citamo za nas postaju vazni i
aktualni u onom trenutku u kojem ih prepoznajemo kao
simptome naSe suvremenosti, kao tocne detektore vre-
mena u kojem trenutno Zivimo. Kada smo pronasle nas
osobni klju¢ kroz koji Zelimo postaviti KrleZinu Ledu,
svaka njegova recenica za nas je postala suvremena.

KAZALISTE 531

ANICA TOMIC: Za nas u kazalisnom smislu Ledina tranzi-
cija poCinje u onom trenutku kada pocinje prepoznavanje,
u mjeri u kojoj svi likovi znaju sve o sebi i drugom, i to kroz
konstantnu prisutnost na sceni, inzistiranje na gledanju.
Tako postavljena ona otvara i gledanje onog drugog,
preko prave i fiktivne granice. Jer, ako se likovi zagledaju
dovoljno dugo i jako u onog iza crte, shvacaju da ne mogu
izdrzati pogled izdaje, te spustajuci pogled upuéuju ga na
treCeg - kako se ne bi morali baviti sobom. Tako Leda
metaforicki i Sire gledano postaje tranzicijska drama pre-
bacivanja odgovornosti na kapital kao spasitelja koji dola-
zi s fondacijama, nasilnim bogaéenjem i perverzijom koju
on nosi, ali ona je i brutalna u tome $to postoji i duhovna
tranzicija prostora, koju pak ovi nasi post-ratni prostori do
kraja nisu nikada doZivjeli - a u kojem su se novi slojevi
stvorili munjevito.

Radite kao dramatursko-redateljski tandem ve¢ dugi
niz godina, rijetko kad se moze vidjeti jedno ime bez
drugog u programskim knjizicama... Koje su specifi¢-
nosti vaseg sistema stvaranja, od pocetne ideje do
realizacije? Sto vam, u rijetkim trenucima kad radite
jedna bez druge, najvie nedostaje?

Nasa razmisljanja o kazaliStu i nasi
interesi u kazalistu nisu identicni,

ali se sastaju u onoj mjeri u kojoj je

potrebno da vlastite silnice odvedemo
uistom smjeru. U tom smislu nas rad

uvijek posjeduje dvije temeljne faze.

Onu prije i onu nakon ulaska u kazalisnu

dvoranu. Ne vjerujemo u konacna
rjeSenja na papiru.

JELENA KOVACIC: Nas dvije radimo zajedno od 1998.
godine, dakle od trenutka kada smo se upoznale. Tada
jos nismo bile redateljsko-dramaturski tandem, niti smo
to planirale postati. Anica je imala kazaliSnu skupinu
Theatre des femmes, ja sam u njoj bila jedna od izvodaci-
ca, obje smo bile studentice komparativne knjizevnosti,

M. KrleZa, Leda, redateljica Anica Tomi¢

performanse smo izvodile po razlicitim alternativnim pro-
storima, dogadanjima, festivalima, bile smo dio onoga Sto
se danas naziva alternativa devedesetih. To je razdoblje,
kako se iz danaSnje perspektive €ini, presudno za naéin
na koji danas radimo, jer se u tom razdoblju polagano i
gotovo neprimjetno poceo formirati nas redateljsko-dra-
maturski odnos. U trenutku kada smo obje 2002. upisale
Akademiju dramske umjetnosti nasim smo fokusima dale
vrlo konkretne nazive. U svakom procesu zadrzavamo oba
pogleda, Anica redateljski, ja dramaturski. Interesi su
nam u tom smislu priliéno jasni i definirani.

ANICA TOMIG: Ti razliéiti fokusi osiguravaju nam umnoze-
nu perspektivu, dvostruku provjeru svega $to se formira
na sceni, dva razli¢ita pogleda koja se neprestano nado-

Srdan Grahovac i Natasa Dorci¢

Nije nas zanimalo da KrleZin tekst

dekonstruiramo, ve¢ da mu pronademo
novi kontekst, odnosno da ga postavljamo

kao da je pisan danas.

punjuju, utje¢u jedan na drugog i pod tim utjecajem mije-
njaju. | tu se zaista ne radi o0 nekoj isforsiranoj podijeli, ve¢
o jednom neprestanom redateljsko-dramaturSkom, ali
prije svega ljudskom dijalogu koji kao svoju posljedicu
ima odredenu predstavu, odnosno opredmecenu misao.

JELENA KOVACIC: Nacin na koji danas funkcioniramo re-
zultat je petnaestogodisnjeg rada i druzenja. Oduvijek nam
je, osim onog profesionalnog momenta u kojem jedna
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Kazaliste je prostor koji nam otvara
jednu prili¢no privilegiranu poziciju
da progovorimo o onome Sto se oko
nas urusava, iskrivljuje, Sto nas
ugrozava, boli, Sto prepoznajemo
kao nepravdu.

nastupa kao redateljica a druga kao dramaturginja, izuze-
tno vazan bio i onaj trenutak u kojem se prepoznajemo
kao ljudi, u kojem je odluka da o neemu progovorimo
zajednicka. Nasa razmisljanja o kazaliStu i nasi interesi u
kazaliStu nisu identi¢ni, ali se sastaju u onoj mjeri u kojoj
je potrebno da vlastite silnice odvedemo u istom smjeru.

ANICA TOMIC: Stvaranje - kreacija samo po sebi ne poz-
naje sustav, to ne znaCi da se dogada stihijski, ve¢ da
kumuliranje onoga Sto u konacnici otkrijemo gledateljevu
pogledu nastaje u odnosu na temu kojom se bavimo, na
glumce s kojima radimo ili pak suradnike koji donose
neke svoje specificne momente. Istovremeno, u nasoj
smo metodi pristupa materijalu, tekstu, a posebice izvo-
dacu vrlo sistematicne, no i parametri te metode se mije-
njaju u odnosu na prakse kojima se bavimo u odredenom
momentu, ali i kao posljedica naseg osobnog rasta, raz-
voja i spoznajnog iskustva koje stjeemo baveci se kaza-
listem.

Trenutku u kojem u proces uvodimo druge prethodi viSe-
mjesecni rad u kojem se kroz razgovore, promisljanja,
ispisivanja, premjeStanja i izmjestanja definiraju temeljni
sadrzajni i formalni problemi kojima se Zelimo baviti,
dakle u kojem strukturiramo ideje i dajemo im njihov ini-
cijalni oblik, te Zeljeno znacenje. Unutar toga pokusavamo
pronaci idealan oblik supostojanja forme i sadrzaja. Kao
posljedica toga dogadaju se ulasci u dramsko, postdram-
sko, autoreferencijalno, dokument i jo§ mnogo toga.

JELENA KOVACIC: Uvijek pokusavamo napraviti predstavu
koja je svjesna trenutka u kojem nastaje, sviesna onoga
Sto je prije nje nastalo ili pak onoga Sto trenutno oko nje
nastaje. Istovremeno, uvijek smo maksimalno svjesne da
je jezik kojim se bavimo kazali$ni, crpimo njegove moguc-
nosti, koristimo ono na ¢emu kazaliSte pociva - glumacko
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T. Bernhard, Imitatori glasova, Teatar &TD

tijelo koje supostoji s onim gledateljevim u neprestanom
pokusaju da mu se priblizi. Glumac je uvijek prvo i zadnje
mjesto kroz koje se iskuSavaju nase, a zatim i njegove
ideje. U tom smislu nas$ rad uvijek posjeduje dvije temelj-
ne faze. Onu prije i onu nakon ulaska u kazaliSnu dvora-
nu. Ne vjerujemo u konacna rjeSenja na papiru.

ANICA TOMIC: Kazaliste je organizam koji inzistira na
strukturi i ne voli proizvoljnost, ali se istovremeno hrani iz
nepredvidljivosti slucaja. Ljepota svakog procesa sadrza-
na je upravo u tom sudaru, a predstava tada postaje
posljedica trenutka u kojem smo donijeli odluku da ¢emo

imati povjerenja jedni u druge Cak i onda kada se sve Cini
neizvjesno.

Vas dosadasnji opus moze se ugrubo podijeliti u dvije
skupine: autorske projekte s originalnim izvedbenim
tekstom i potentne sudare s visokom literaturom
(Kristof/Bernhard/Williams...). Radite li ikakvu razliku
izmedu tih dvaju korpusa? Kako uopce odabirete teme
i predloske vasih predstava?

ANICA TOMIC: Svaka nasa predstava na neki nadin na-
stavlja misao zapoCetu u onoj prethodnoj, odnosno svaka
nova predstava je pokusaj produbljivanja, detaljnijeg ana-
litiCkog sagledavanja, pracenje nekih novih rukavaca, jer
nam upravo zajednicki rad osigurava svojevrsni misaoni
kontinuitet. U tom smislu teme i predloske biramo iz
onoga $to svakodnevno Zivimo, problemi o kojima progo-
varamo tijesno su povezani s onime $to susrecemo oko
nas, jer u svakom trenutku ono javno, politicko postaje
privatno, intimno i obrnuto. Kada govorimo o nekom
nasem opusu, a to uvijek podrazumijeva pogled usmjeren
u natrag, ¢ini nam se da je zacetak nase osnovne misli
nalazi u razdoblju Theatrea des femmes. Tada se razvio
neki osnovni stav koji bi se mogao sazeti u sintagmi
temeljnog povjerenja u ljude, ali nepovjerenja u viadajuce
ideologije koje nam se bespogovorno namecu kao istine.

JELENA KOVACIC: Odluka da svijet oko sebe gledamo
Sirom otvorenih o€iju u na$ je kazali$ni sustav prizvala
razli¢ite sugovornike. Pocetak naSeg profesionalnog rada
obiljezio je Bernhard i njegova zbirka pripovjedaka Imi-
tator glasova. Bernhard nam je dao glas i ohrabrio nas
da prekinemo vlastitu Sutnju o tranzicijskoj poslijeratnoj
stvarnosti. Imitatori su se bavili tzv. zonom brisanog pam-
éenja koja u trenutku svog puknuéa pocinje producirati
niz zaboravljenih, obespravljenih, izranjavanih glasova.
Drugi dio ratne trilogije uvukao nas je u dijalog s Agotom
Kristof. U Kuckinim sinovima glumacka su tijela ispisivala
vlastite rec¢enice kroz iscrpljivanje tijela, a rat se ukazao
kao ideolosko naslijede koje priznaje jedino poniStenje
pojedinca. U trecem dijelu trilogije odlucile smo pisati
autorski tekst, ali i dalje smo ostale u aktivnom dijalogu s
literaturom. Brechtova proza i Barthesova Svijetla komora
bile su neke od knjiga koje smo tada intenzivno ditale i
koje su nam pomagale da usmjerimo svoju misao.

ANICA TOMIC: U tom je smislu za nas svaka predstava na
neki nain autorski projekt jer u svaku upisujemo i kroz
nju ispisujemo sebe. Kazaliste ne gradimo kroz recenicu
veé kroz sustav znakova koji producira samo sebi svoj-
stven jezik, proizvodi sasvim specificnu kazaliSnu zbilju
Cije su moguénosti neiscrpne.

Vas opus od samih pocetaka izrazito je politi¢an, goto-
vo svaka vasa predstava ukazuje na neko drustveno
problemsko ZariSte. Jeste li zadovoljne s odjecima
koje ti radovi izazivaju? Uspijeva li kazaliste dignuti
prasinu, potaknuti ozbiljniju javnu raspravu o temama
koje obraduje?

ANICA TOMIC: Kazaliste je za nas prostor posveéenosti,
eksperimenta, potrage. Ono je nastavak ili pak poCetak
onoga Sto Zivimo izvan njegovih dvorana. Mjesto otpora
sustavu, navikama i ocekivanjima. Ispisujuci vlastiti jezik
u njemu trazimo onog drugog koji ¢e imati dovoljno hra-
brosti i otvorenosti za prepoznavanje, empatiju, za katar-
zu. Istovremeno, kazaliSte je prostor koji nam otvara je-
dnu priliéno privilegiranu poziciju da progovorimo o ono-
me $to se oko nas urusava, iskrivljuje, $to nas ugrozava,
boli, Sto prepoznajemo kao nepravdu. | ta njegova odlika,
da je prostor javnog djelovanja, obavezuje nas na odgo-
vornost, a kako Gavella kaZe, “odgovornost zahtijeva da
se na kocku stavi cijelog sebe.” Bez tog trenutka u kojem
pristaje$ na krajnji rizik izloZenosti nema dobrog kazali-
Sta. | tu ne govorimo samo o poziciji autora, ve¢ i 0 pozici-
ji gledatelja, jer odgovornost je i na onome koji gleda te
koji donosi odluku o tome $to ¢e s onim $to vidi napraviti.

JELENA KOVACIC: Mozda se upravo u tom trenutku medu-
sobnog gledanja u kojem pogled ne skreée u stranu vec¢
inzistira na usmjerenosti i otvorenosti skriva politiénost
kazaliSta. Ve je taj pogled replika koja konstatira, ali isto-
vremeno i propituje, postaje klica djelovanja. Angazman
koji o¢ekujemo od gledatelja ili suradnika, o¢ekujemo i od
sebe, jer zaista vjerujemo da kazaliSte posjeduje jednu
vrlo specifiénu moé. Ono je mjesto realnog okupljanja, u
njemu se dogada gotovo opipljivo presijecanje ili rijeCima
Lehmanna: “KazaliSte znaci: dio Zivota koji akteri i gle-
daoci zajedno provode i zajedno troSe u zajednicki udisa-
nom zraku onog prostora u kojem se odvijaju igranje
kazaliSta i gledanje. Emisija i recepcija znakova i signala
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Teme i predloske biramo iz onoga Sto

svakodnevno Zivimo, problemi o kojima

progovaramo tijesno su povezani s
onime Sto susrecemo oko nas, jer u
svakom trenutku ono javno, politicko
postaje privatno, intimno i obrnuto.

dogadaju se istodobno.” Ta istodobnost, to vrijeme i pro-

stor koji postaju zajednicki najveci su kazaliSni kapital.

ANICA TOMIC: Iz tog razloga smatramo da je kazaliste
moZda zadnje mjesto u kojem se ¢ovjek moze poceti uciti
strpljivosti i to kroz najjednostavniju radnju da sjedne, zat-
vori o€i i samo poku$a, pokusa Cuti ono §to onaj drugi

tamo negdje na sceni govori.
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Kuckini sinovi, po motivima A. Kristof, r. A. Tomi¢, Teatar &TD

Vasa predstava Ovo bi mogla biti moja ulica u Zagre-
backom kazalistu mladih igra se Cesto, nerijetko uz
aktivno sudjelovanje mlade publike nakon izvedbe.
Kakva su vasa iskustva iz tih razgovora s tinejdzerima,
dobnom skupinom koja na temu maloljetnickog nasi-
lja sigurno ima Sto reci?

JELENA KOVACIC: Razgovori s publikom nakon predstave
pokazali su da mladi ljudi Zude za vlastitim prostorom
govorenja, da se njihove frustracije radaju iz ¢injenice da
ih se ne pita i ne sluSa. NaSe se drustvo uvijek spremno
zaklinje na svoju mladost, ali ve¢ sam Skolski sustav uka-
zuje na to da se tu istu mladost pretvara u poslusne figu-
re koje Ce taj isti Skolski sustav radije poducavati Sutnji
nego revoluciji. U drustvu koje je potpuno usmjereno na
sebe, koje je zaokupljeno vlastitim opstankom kao jedinim
smislom Zivljenja, Sutnja postaje poZeljni modus. Unutar

A. Tomié, J. Kovaci¢, Oprostite, mogu li vam ispricati?, r. A. Tomi¢, Zagrebacko kazaliste mladih

takve opsesije sobom lako se zaboravlja na drugog, a jo$
lakSe na njegovu bol. Mladi su toga svjesni i ne Zele na to
pristati. Sje¢am se jednog komentara koji nas je prilicno
potresao. Jedna je djevojka napisala: “Ja sam prijateljica
napadaca. Zasto nas nitko nije naucio ljubavi?”

ANICA TOMIC: Razgovori s publikom od samog su pocetka
bili zamisljeni kao sastavni dio projekta. Vode ih dramski
pedagozi ZKM-a u suradniji s psiholozima. Strukturirani su
na taj nacin da svaka osoba u publici dobije priliku da
pismeno ili usmeno progovori o onome §to je gledala, o
problemu nasilja, o sebi, dakle da se svakoj osobi barem
na trenutak otvori njen vlastiti prostor djelovanja, jer upra-
vo su gradanske Sutnje nuzno vezane uz onaj nedostatak
ljudskosti koji se, nazalost, u raznim modelima te manjim
ili ve¢im oblicima ponavlja na ovim prostorima. Ti su raz-

govori te gradanske Sutnje nastojali prekinuti. Dogadalo
se da u publici istovremeno sjede i Zrtve i pocinitelji nasi-
lia. Mladi vrlo emotivno reagiraju na predstavu, prepoz-
naju je kao njihovu generacijsku pricu. S Ulicom se poka-
zalo da kazaliSte zaista ima mo¢ da utjece, da sudjeluje u
promjeni.

Obje ste, kao nekad kad je to bio nepohodan uvjet
upisa na umjetnicke Skole, prvo diplomirale na Filo-
zofskom fakultetu, pa tek onda upisale Akademiju.
Koliko vam ta obrazovna Sirina znaci u radu u teatru?

ANICA TOMIC: Moje kazali$no obrazovanje zapogelo je jo$
u ranom djetinjstvu u UCiliStu ZKM, koje je u ono vrijeme
ranih devedesetih s pristupom radu, discipliniranjem mi-
sli, ali i mnoStvom raznih umjetnika s kojima sam radila
postavilo bazu za sve kasnije. A obje institucije (ADU i FF)
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na razlicite su nacine sluZzile za preispitivanje, istrazivanje,
definiranje, ali i ustrajavanje na onome ¢ime se Zelim ili
ne Zelim baviti u kazalistu.

JELENA KOVACIC: Na mene je Filozofski fakultet snazno
utjecao, ali ne mislim pri tom na kazaliSnu misao, nego na
misao opéenito. Prije svega zato Sto sam ga upisala u svo-
joj osamnaestoj, i Sto sam tamo odradila onu zavr$nu fa-
zu pretvaranja u odraslu osobu, tamo sam se susretala s
onim §to nazivamo pozitivnim autoritetom, oni su nas zna-
li poducavati bez nametanja i razmetanja. Akademija je za
mene bila svojevrsna specijalizacija. Filozofski je bio odli-
¢na podloga za sve ono $to smo radili na Dramaturgiji.

Vasa mladenacka teatarska skupina zvala se Theatre
des femmes... Ima li Cinjenica da ste Zene, i to mlade
Zene, ikakvog doticaja s vasim radom danas, i je li ga
imala na vasim pocecima? Je li hrvatsko kazaliste
oslobodeno rodnih stereotipa?

ANICA TOMIC: Hrvatsko drustvo jo$ uvijek nije oslobodeno
rodnih predrasuda, u tom smislu ni kazaliste nije iznimka.
Ljudski rod pati od potrebe za podjelama, razvrstavanji-
ma, etiketiranjima. Ovisno o situaciji, kontekstu, prilikama
i potrebama. Rodni stereotipi tek su jedna od tih podjela.
Stereotipi su opéenito idealno sredstvo pojednostavljiva-
nja, oni otupljuju i osiromasuju misao te su istovremeno
vrlo jasna linija manjeg otpora, jer je netko drugi u tvoje
ime veé donio neki zaklju¢ak, o Zenama, muskarcima, ve-
getarijancima, strancima, homoseksualcima, nije bitno o
kome. A na tebi je samo da kimne$ glavom i stereotip
prihvatis kao istinu. No stereotipi su istovremeno i opasni,
jer su klica predrasuda, straha, neprihvacanja drugog
koje onda rezultira krajnjom zatvoreno$cu, agresijom,
nasiljem.

JELENA KOVACIC: Osvrnemo li se samo na trenutne poku-
Saje da se od diskriminacije i o€ite povrede ljudskih prava
nastoji napraviti referendumsko pitanje, i to u dvadeset i
prvom stoljecu, u jednoj demokratskoj drZzavi koja se kune
u svoju liberalnost, ali istovremeno tvrdi da gay brakovi
ugrozavaju hrvatsku tradiciju (Gega?!), postaje nam jasno
koliko predrasude mogu ugroziti jedno drustvo, te koliko
je naSe europejstvo zapravo tek parola koju je lako izviki-
vati, ali je izgleda nije ba$ tako jednostavno Zivjeti.

KAZALISTE 531

Imate iskustvo rada u velikim kazalisnim ku¢ama, ali i
u malim, slabo financiranim teatrima i kazalisnim
skupinama. Opcenito uzevsi, kakvo je vase misljenje o
hrvatskom teatru, kazaliSnom zakonu i raspodjeli fi-
nancijskih sredstava? Gdje vidite krucijalne probleme,
a Sto smatrate vrijednim isticanja?

JELENA KOVACIC: Ono $to je vrijedno isticanja uvijek su
pojedinci, autori, producenti, glumci koji bez obzira na
uvjete i dalje opstaju i rade svoj posao iskreno, posteno i
bez zadrske. Situacija u kazalistu nije zapravo nista loSija
od situacije u drugim podrugjima, Sto ne znaci da je
dobra, ali u situaciji u kojoj Hrvatska neprestano hoda po
rubu nekog konacnog kraha, a pokuSava zadrzati privid
napretka i uspjeha, kazalite je, nazalost, tek jedno od
problematic¢nih mjesta koje posjeduje, opet nazZalost, cije-
li niz vlastitih problemati¢nih mjesta.

ANICA TOMIC: Raspodjela sredstava svakako je jedno od
njih. Novac za kulturu ocigledno postoji, ali njegova raspo-
djela dogada se po kriterijima koji nisu dovoljno definira-
ni ni transparentni. To opet poviaéi za sobom problem
evaluacije, dakle nekih mjerljivih kriterija prema kojima bi
se odlucivalo kolika sredstva odredeno kazaliSte zasluzZu-
je, a kako toga nema dogada se nevjerojatna diskrepan-
cija u raspodjeli novca izmedu institucionalne i nezavisne
scene, pri ¢emu, €ini nam se, najviSe trpi plesna scena
koja postoji gotovo iskljuCivo na entuzijazmu. To, pak,
povlaéi za sobom pitanje koji ljudi donose odluke, koje su
njihove kompetencije, u kolikoj se mjeri odluke donose po
politickoj podobnosti, osobnim kontaktima, itd. Dakle cije-
li niz pitanja koja se neprestano ulan¢avaju....

0d samih pocetaka njegujete rad na predstavama za
djecu i mlade. Taj dio kazaliSnog djelovanja Cesto se
smatra tek stepenicom koju treba prije¢i do velikih
pozornica i ozbiljnih tema. Kako vi gledate na taj dio
vadeg repertoara?

ANICA TOMIC: Na3 rad ne dijelimo na onaj za odrasle ili
onaj za djecu ili mlade. Pristup je uvijek isti, ali su metode
rada i nacini izrazavanja razli¢iti. Kazaliste se radi u odno-
su na misao koju nosite u sebi, u odnosu na ideju i filozo-
fiju koju Zelite prenijeti, a ne u odnosu na dob onoga koji
gleda, jer godine su ionako relativne, pa je to razlog zasto
nase predstave za djecu gledaju i odrasli. U tom smislu

S Ulicom se pokazalo da kazaliste zaista
ima moc da utjece, da sudjeluje u promjeni.

A. Tomié, J. Kovaci¢, Ovo bi mogla biti moja ulica, r. A. Tomi¢, Zagrebacko kazaliSte mladih

svaka nova predstava mozda i jest nova stepenica, ali ne
prema velikim pozornicama i ozbiljinim temama, veé
prema nekom novom saznanju, osobnom i umjetnickom
rastu. Stoga je zalosno $to kazaliSte za djecu cesto ostaje
nekako na margini kazaliSne proizvodnje, ne prati ga
sustavna i ozbiljna kritika, mnogi djecje predstave sma-
traju tek usputnim i manje vaznim radovima koje se odra-
duje. Kazaliste za mlade, pak, jos uvijek traZi svoje mjesto
na hrvatskim kazaliSnim repertoarima i jo$ uvijek je zapra-
vo stvar iznimke. Tu se dogadaju neki pomaci i mladu se
publiku polako pocinje shvacati ozbiljno, ali govoriti o
nekom sustavnom djelovanju bio bi tek naivni optimizam.
Predstava u crnogorskoj koprodukciji, ali i suradnja s

beckim Volkstheaterom od prije par godina logican je
pocetak puta izvan granica Hrvatske, u regiju i Sire.

Tekstovi koje ¢itamo za nas postaju
vazni i aktualni u onom trenutku u
kojem ih prepoznajemo kao simptome
nase suvremenosti, kao tocne detektore
vremena u kojem trenutno Zivimo.

Koji su vam planovi za buduénost, sto vas trenutacno
zaokuplja?

ANICA TOMIC: Ceka nas nekoliko novih projekata.
Trenutno smo u fazi pripreme. Opet smo u dosluhu s
nekim klasi¢nim sugovornicima, no s obzirom da smo jos
uvijek u pocetnoj fazi procesa, ¢ini nam se da jo$ uvijek
nije vrijeme da o njemu govorimo.

27





