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Medunarodna scena

Jana Dolecki

RAD GLEDATELJA / RAD NA GLEDATELJU
PETER HANDKE | NJEGOVO KAZALISTE
KAO MUZEJSKI DOGADAJ

“Uvijek sam imao namjeru ponovno otkrivati teatar i na taj nacin

obuhvatiti covjecanstvo.”

muzeja od poda do stropa posvecen iskljucivo nacio-

nalnoj kazali$noj produkciji i njenim najbitnijm ime-
nima i fenomenima, becki Theatermuseum, ovih je mjeseci u
znaku izloZbe posveéene / u Cast jednom od najpoznatijih
protagonista austrijskog teatra. No tesko ¢e tko od inozemnih
posjetilaca i slu€ajnih turista-namjernika u prvi mah na pla-
katima koji s beckih visina najavljuju ovaj dogadaj, u crno-
bijeloj fotografiji srameZljivog i Cupavog mladic¢a sa zatamnje-
nim naocalama za vid i tek propupalim bréi¢ima prepoznati
jednog od zasigurno najkontroverznijih sinova Austrije, Pe-
tera Handkea. Onog Petera Handkea koji je svom silinom
svog mladalackog bunta otvorio nove prostore razmisljanja i
izvodenja kazalista, a jo§ manje onog Petera Handkea Ciji se
lik, ime i djelo posljednjih godina u sjeni njegovih konkretnih
politickih angazmana i projekata podrSke raznim nacionali-
stickim rezimima na Balkanu gotovo i izgubilo iz Sireg europ-
skog kazalisnog fokusa.

Vjerojatno jedan od najboljih europskih teatarskih

Kako nam u razgovoru objasnjava Katharina Pektor, jedna od
kustosica izlozbe i voditeljica Handkeovog arhiva pri Nacio-
nalnoj biblioteci Austrije, inicijalan povod izloZbi je nedavno
proslavljen 70. rodendan ovog iznimno plodnog autora, pre-
voditelja, dramaticara, pjesnika, putopisca, scenarista i eseji-
sta rodom iz austrijske pokrajine Karntner. Izlozba se pripre-
mala gotovo dvije godine, a obuhvatila je studiozan rad na
prikupljanju artefakata vezanih za odabrane Handkeove
dramske tekstove koji su za ovu priliku izvuceni iz podruma
nekoliko europskih kazalista, iz arhiva biblioteka, ali i iz osob-
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nih pohrana. No ova prva velika austrijska retro-
spektivna izlozba u cijelosti posvecena Handkeu u
svojim temeljima nije tek puka forma jubilarne posve-
te, ve¢ na neki nacin prati trend revalorizacije Hand-
kea kao autora koja se posljednjih godina javlja u
Austriji. Naime, osim nacionalnih nagrada i pocasti
koje su mu ovih godina udijeliene na bazi njegova
dosadadnjeg radal, Handkeov kazali$ni autoritet
uskrsava i na domacim pozornicama 2011. kada nje-
gova drama Immer noch Sturm? u reZiji Dmitra Go-
Ceva i u izvodenju ansambla Salzburskog proljeca
biva proglaena najboljom nacionalnom predstavom
sezone. lli, kako objasnjava Pektor, “jednostavno je
doslo vrijeme za ovu izlozbu. Handke je postao preve-
liko ime da bi ga se jednostavno ignoriralo.”
Zanimljivo je da se Austrija tematski vraca Handkeu
na jednak nacin na koji se on vraéa svojoj domovini -
spomenuta Immer noch Sturm drama je natopljena
autobiografskim elementima koja prica o njegovu dje-
tinjstvu unutar slovenske manjinske zajednice u
Kérntneru i odrastanju bez oca u sjeni politickih pre-
viranja, svojevrsno seciranje stanja nacije u trenutku
pocetka 2. svjetskog rata, prikaz odredene austrijske
samosvjesnosti koju je ovdaSnja kritika i publika
docekala uz nepomuéeno odobravanje.

lako u fazi svojevrsna otopljavanja odnosa, pitanje
Petera Handkea na kulturoloSkom horizontu Austrije
jos$ uvijek strsi kao odredeno mjesto spoticanja i odre-
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divanja strana: njegovi visegodisnji politicki angazmani
posveceni “obrani istine i pravde srpskog naroda”, hjegov
iznimno medijatiziran odnos sa Slobodanom MiloSevicem
zapocet u Haagu, a okon¢an nadahnutim govorom na
grobu pokojnika, njegovo neodobravanje NATO-ve ratne
manifestacije sile na Balkanu, odbijanje nagrada i poca-
sti od strane jednih i prinvacanje nagrada i pocasti od
strane drugih, sve je to dovelo do toga da vam i dan
danas pojedini Austrijanci ispod glasa priznaju da Citaju
njegova djela i redovno prate njegovu produkciju. Pektor
upravo u tome i vidi cilj ove izlozbe:

“Nevjerojatno je koliko ljudi ima stav o Handkeu iako rije-
tko tko Cita njegova djela. Mi smo ovom izlozbom htjeli
napraviti upravo to - da ljudi upoznaju njegov rad i kon-
tekst njegova rada, pa da na temelju konkretnog sadrza-
ja stvore odreden stav. Evo, jedan zanimljiv detalj. Moja
majka je imala a priori negativan stav spram Handkea, ali
ga nikada nije Citala. | sad kad ga je krenula Citati rekla je
da joj se ne svida samo zato $to joj je kao pisac - pre-
tezak.”

Naravno, izlozba u Theatermuseumu sluzbeno naslovljena
Rad gledatelja: Peter Handke i kazaliste nije mogla jed-
nostavno ignorirati i izbjeci ovaj teret imena i djela u kon-
cepciji i izvedbi postavke. No ono §to tu postavku Cini
zanimljivom i specificnom upravo je Cinjenica da se kroz
nju ta Handkeova provokativnost prikazuje imanentom, u
punini svoje geneze - od mladalacki buntovnih kazalisnih
komada kojima silovito mijenja poslijeratno kazaliste, do

Revaloriziranje Handkea kao pop ikone za cilj zasigurno ima i privlacenje nove,
mlade muzejske publike.

recentnijih dramskih tekstova, Handkeov je umjetnicki ra-
2voj prikazan kroz konstantno prkoSenje odredenim okvi-
rima kazaliSne, a onda i druStveno-politicke konvencije.
Podijeliena u dvije fizicki i koncepcijski odvojene cjeline
(rani radovi u jednoj, a radovi od 1980-ih naovamo u dru-
goj prostoriji) izlozba pobliZze predstavlja ukupno osam od
dvadesetak Handkeovih dramskih tekstova napisanih i
izvedenih u razdoblju od 1966. do 2012, a koje po stavu
kustosa najpreciznije prikazuju umjetnicki razvoj autorove
dramske misli. Sama postavka u svojem prvom dijelu taj
spomenuti Handkeov bunt koncentrira u okvire bujajuce
pop kulture koja 60-ih godina proSlog stoljec¢a predstavija
prvi poslijeratni pobunjenicki pokret koji dovodi u pitanje
tadasnje drustvene konvencije. Kontekst vremena obja-
$njen je ne samo kroz predocavanje prikladnog muzejsko-
arhivskog materijala iz tog vremena poput fotografija,
skripta, programskih knjiZica, radnih materijala i snimki
predstava, veC i nekim za muzej ne toliko tipicnim arte-
faktima poput Handkeove elektricne gitare ili interaktivne
fotografske kabine u kojoj mozete vidjeti Handkeove oso-
bne fotografije i uslikati vlastitu repliku foto-zapisa.

Kako mozZemo posvjedociti Setnjom kroz ostavstinu ranih
godina karijere, Handke se kao dijete svog vremena u pot-
punosti prepusta ¢arima popa, ali istovremeno u njemu
prepoznaje i kontekstualni poticaj svojim revolucionarnim
idejama mijenjanja kulturnog pejzaza njemackog govor-
nog podrucja. | autori izloZbe njegov spektakularan ulazak
u anale europske kulturne svijesti, njegov poznati govor u
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okviru konferencije Grupe 47 u americkom gradu Prince-
tonu tijekom kojeg je svoje starije uvazene kolege javno
nazvao “pismeno impotentnima”3, postavljaju u konkre-
tnu vezu s ondasnjim svjetskim dogadanjima. Znajuéi da
te iste 1966. godine John Lennon suvereno izjavljuje da su
Beatlesi populamiji od Isusa Krista, ne ¢udi Handkeov
osjecaj pripadnosti pop-pokretu kao i njegovo direktno
odusevljenje Beatlesima i njihovom ulogom u ruSenju ono-
vremenih dominantnih drustvenih okvira.

Tako saznajemo da je njegov prvi govorni komad* iz
1966. Vrijedanje publike, komad za kojeg je sam Handke
smatrao da mu je prvi i posljednji, direktno inspiriran ovim
bendom - izloZba svjedoci o tome da su glumci premijer-
ne izvedbe satima pred predstavu proucavali ritam i dina-
miku odredenih pjesama Beatlesa koje im je prepisao
sam Handke, a u cilju stvaranja sli¢nih akusti¢nih obra-
zaca u izgovaranju dramskog teksta. Gledajuéi snimku
posljednje scene izvodenja Vrijedanja publike iz 1966.
spomenuta referenca na melodije, gitarske rifove i kriko-
ve pop- i beat-muziCara postaje vrlo ocigledna. Jo$ kon-
kretnije, prvo sabrano izdanje tih govornih komada ili
“beat opera za glumce” kako ih je nazivao njihov prvi rezi-
ser Claus Peymann, Handke je posvetio upravo Lennonu
kao glasnogovorniku svojih generacijskih pobuna.
Zanimljivo je da se taj odnos pop-kulture i Handkea kojeg
mediji zbog stilske pojave tih godina nazivaju “rezervnim
Beatlesom” odvijao i u obrnutom smjeru - osim §to po-
staje zanimljiv medijima koji ga tretiraju kao i svaku drugu
onodobnu pop-ikonu (jedan novinski izvjestaj tako govori
o tome kako nakon premijere svog Kaspara leti sa Zenom
u Pariz i posjecuje “flipper-barove, gleda horror-filmove i
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Scena s premijernog izvodenja Vrijedanja publike.

vozi se bescilino metroom po francuskoj prijestolnici”;
drugi govori o njegovu nastupu pred njemackom televizi-
jom na vrhu Empire State Buildinga kad u kameru za sebe
izjavljuje da je novi Kafka), Handke do te mjere postaje
opCe mjesto kulture da se kao lik ukazuje Cak i u popu-
larnim stripovima onog vremena.

Ipak, kako i sama izlozba pokazuje odabranim sadrZajnim
toposima, Handke se od kraja 1960-ih postepeno otima
povrsnosti jednokratnog Soka u koju zalazi pop-kultura i
svojim kasnijim dramskim tekstovima pokazuje kako nje-
gov bunt nije sam sebi svrhom - njegovi onovremeni javni
nastupi i intervjui koje moZemo pratiti unutar svojevrsnog
retro kuénog kina u sklopu izloZbe vise nisu uokvireni pobu-
njenickom pozom, ve¢ donose jedan jasan teorijski diskurs
posvecen problematici suvremenog teatra. Kako i nasta-
vak izloZene postave pokazuje, svaki od njegovih sliede¢ih
dramskih tekstova posjeduje jasan cilj, ali i metodu mije-
njanja dominantnog modela tradicionalnog kazalista.

Posebno se zanimljivim pokazuje njegov rad na jeziku koji
shvaca kao druStvenu strukturu i mehanizam kreiranja
odredenog identiteta na tragu filozofskih postavki svog
kolege po podrijetlu, Ludwiga Wittgensteina. Tako u pri-
kazima Kaspara, djela praizvedenog 1968. u reZiji Clausa
Peymanna, svjedo¢imo kako se glavni lik doslovce gradi
ili definira kroz jezik kojim ga poducavaju nevidljivi glaso-
vi, jezik se ovdje ukazuje ne kao sredstvo komunikacije
veé kao sredstvo socijalizacije, a zatim i konkretne mani-
pulacije®. Veé u ovom komadu Handke kao obrasce stvar-
nosti ne koristi situacije ili ideje ve¢ jezik sam - za njega
je on realitet u kojem se prelamaju i ogledaju drustveni,
politicki i drugi odnosi.

u beckom Theatermuseumu.

U narednom komadu koji je sadrzajno zastupljen na iz-
lozbi, Das Miindel will Vormund sein (u slobodnom prije-
vodu Podvornik Zeli biti nadglednik) u potpunosti ukida
govorni jezik i eksperimentira s mimom i fizi€kom uspo-
stavom dominacije, a u drami VoZnja preko jezera Con-
stanze, svojevrsnom prikazu kazalista u kazalistu, u du-
ploj perspektivi prokazuje kazalisni jezik kao lazan i uda-
lien od mogucnosti reprodukcije sustava stvarnosti.

Naravno, osim rada na dramskom jeziku, kroz izlozbene
artefakte se prikazuje i njegov opsezni rad na konceptu
kazali$ne publike, pojma kojeg se najdirektnije prihvatio u
Vrijedanju publike, ali koji se kao lajtmotiv proviaci kroz
sva njegova tumacenja svojih kasnijih kazalisnih djela. U
svojim teorijskim tekstovima i komentarima Handke tako
objasnjava da je za njega publika neodvojiv dio dramskog
dogadaja, ona ustvari i jest dogadaj (kako i kazuje jedan
od Govornika u Vrijedanju publike), ali objaSnjava da
nema namjeru svojim dramskim angaZzmanom revolucio-
narizirati publiku vec¢ je samo - osvijestiti. U samonamet-
nutoj usporedbi s Brechtom i njegovim koncepcijama ak-
tiviranja publike, Handke objaSnjava da, za razliku od
Brechta, svojim videnjem kazaliSta nema namjeru publici
ponuditi rjeSenja, ve¢ je uéiniti svjesnom, zaokupirati je
procesom razmisljanja, a ne unaprijed fabriciranim ideja-
ma. Sama izlozba kao da nudi vizualnu pratnju ovim tvr-
dnjama - crno-bijela snimka premijernog frankfurtskog

dogadanja u bivsoj

izvodenja Vrijedanja publike iz 1966. u gotovo jednakoj
minutaZi prati dogadanja na sceni kao i osvijetljenu publi-
ku &iji je dijapazon reakcija na 150 uzastopnih uvreda
koje im se upuéuju sa scene zaista vrijedan artefakt kaza-
lisne teorije®.

Druga prostorija izloZbe nudi pregled predstava koje su
nastale nakon viSegodisnje pauze od rada u kazalistu tije-
kom koje Handke putuje i mijenja mjesta prebivalista, ali
se i okrece radu na svojim velikim romanima kao Sto su
Uzas praznine, Kratko pismo za dugi rastanak, itd. U Aus-
triju se vraca krajem 1979. te se nastanjuje u Salzburgu
koji mu ostaje domom do ranih devedesetih. U austrijsko
se kazalite pak vraéa dramskim tekstom Uber die Dér-
fer’ kojeg na scenu 1982. u okviru salcburskog Festspiel
Festivala postavlja upravo Wim Wenders8. Kako se moze
zakljuciti iz popratnog materijala predstave, Handke se
ovom predstavom i na inspirativnom nivou vraéa kuéi - u
scenske odnose postavlja radnike i stanovnike austrijskih
sela, ali im ujedno daje svojevrsni formativni tretman
jedne anticke tragedije, ili kako on sam to naziva, “dram-
ske pjesme”. Kritike onog vremena isti¢u da je Handke
svojevrsnom monumentalno$éu izvedbe (o ¢emu svjedo-
CiiizloZzena maketa scenografije same predstave) odlucio
ispricati pricu na nacin na koji to radi Biblija ili Tukidid, a
sam je Handke to podcrtao izjavom da smatra da je ono
S§to on piSe “jaCe od povijesti”. Zanimljiv detalj koji otkriva

Jugoslaviji u formi nje-

Proces rada na predstavi
potkrijepljen je iscrpnim
prikazom razvoja Hand-
keovog interesa za ratna
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izlozba upravo je iscrpno izlozen proces koncepcije i stva-
ranja same predstave - tako moZemo vidjeti literarne
izvore iz kojih je Handke crpio ideje za pricu, prepisku s
Wendersom o nacinu postavke teksta, fotografije s teren-
skih posjeta austrijskim selima Handkeovog djetinjstva,
itd. Medutim, ovaj salto u introspektivni dramski izraz kri-
tika i javnost nisu prihvatili s prevelikim oduSevljenjem,
tako da i dan-danas Citava ta faza Handkeovog povratka
kuéi, barem po misljenju kustosice Pektor, nije dovoljno
vrednovana:

“U Austriji svi dobro znaju mladog Handkea kojeg cijene
na odreden nacin. No upravo smo ovom izlozbom htjeli
publici detaljnije predstaviti Handkeove kasnije drame
koje su bile dosta negativno kritizirane. Bile su za svoje
vrijeme mozda previse apstraktne, Handke u njima dosta
govori o prirodi, ljudima, religiji... Mislim da ondasnja kriti-
ka nije mogla u njima prepoznati i odredenu politiCku
snagu na koju su od njega bili navikli.”

Ali je zato odredena politicka snaga pa i poruka bila pre-
poznata u jednoj drugoj drami predstavljenoj u okviru
izlozbe, u predstavi Die Fahrt im Einbaum oder das Stiick
zum Film vom Krieg (Voznja ¢amcem ili scenarij za film o
ratu) koja je 1999. u reziji Clausa Peymanna izvedena na
pozornici beckog Burgtheatera. Komad je u izlozbi zastu-
plien stvarnim scenografskim elementom, 4-metarskim
deblom koje je u obliku ¢amca izdubio neki Handkeov
srpski prijatelj i koje je ovaj dopremio direktno u becki
Burgtheater kao stvarnosni detalj dramske radnje. U
samoj predstavi Handke prica pricu o dvojici filmskih rezi-
sera koji, desetak godina nakon zavrSetka balkanskog
rata, pokusavaju snimiti film o tim dogadajima. U razgo-
voru sa stvarnim svjedocima, svatko od njih zastupa svoje
videnje rata, ulaze u beskrajne rasprave o pitanju krivnje,
0 smislu slobode te naposljetku odustaju od snimanja
samog filma.? lako je sam Handke za ovaj komad izjavio
da je “apoliti¢an i da prica o narodu, a ne drustvu”, u kon-
tekstu njegovih ondasnjih politickih opredjeljenja u bal-
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kanskim ratovima i njegova otvorenog rata s novinarima
koje napada zbog “poruznjivanja svijeta”, predstava je
obiljezena kao provokativna, a njen autor kao profiter koji
svojim politickim stavovima zaziva medijsku paznju.
Proces rada na predstavi potkrijepljen je iscrpnim prika-
zom razvoja Handkeovog interesa za ratna dogadanja u
bivSoj Jugoslaviji u formi njegovih dnevnickih zapisa i crte-
Za s nekoliko balkanskih puteSestvija koje je poduzeo tije-
kom devedesetih, njegovih opservacija koje je vodio tije-
kom haskog sudenja MiloSeviéu, ali i novinskih tekstova i
izvjeStaja o balkanskom ratu s ispisanim komentarima, i
sl. Upravo se u ovim potonjim artefaktima realiteta ogleda
Handkeov stav da je prva Zrtva rata upravo jezik - gene-
za njegova mislienja da medijski obrasci izvjeStavanja o
ratu (na Balkanu ali i bilo gdje drugdje) odredenim jezic-
nim formama vrSe jasnu politicku manipulaciju misljenja
najavljuje se kroz pomnu analizu odredenih novinskih
izvjeStaja predocenih na izlozbi.

No vjerojatno najzanimljiviji artefakt ovog inspiracijskog
segmenta izlozbe gotovo je djecjim rukopisom ispisan
posmrtni govor koji je Handke isCitao na MiloSevicevom
grobu, a koji su neki kriticari nazvali posmrtnim govorom i
Handkea kao njima relevantnog autora. Taj govor u kojem
Handke u sustini ne slavi MiloSevi¢a ve¢ iz svoje naivne
pjesnicke pozicije “onog koji samo slusa i samo gleda”
proziva “takozvani svijet” koji misli da je u posjedu istine,
ve¢ je tih godina prouzrokovao niz politickih intervencija
mjera protiv autora - neke mu vec dodijeljene knjizevne
nagrade bivaju oduzete, neke i sam odbija, neke ga knji-
Zare protjeruju sa svojih polica, pariSka Comedie Fran-
caise 2006. sa svog programa brise planiranu Handkeovu
premijeru, a kroz masovnu medijatizaciju pitanje Hand-
keovog politiCkog stava lagano se transformira u slucaj
koji s vremena na vrijeme jo$ uvijek izazove aktivno izja-
$njavanje na vjecno pitanje: da li je umjetnicko djelo u pro-
cesu naseg vrednovanja odvojivo od umjetnikove drustve-
no-politicke persone?

Handke naravno tu poziciju u kojoj se samoinicijativno
nasao vec vise od desetljeca iskoriStava za dokazivanje
svoje teze kako su upravo zapadnoeuropski drustveno-
politicki sustavi ti koji zagovaranjem lazne politicke ko-
rektnosti slijepo slijede nametnute obrasce misljenja i
nedopustanjem drugacijeg mislienja krSe osnove demo-
kracije, dok su, recimo, drustva i narodi poput onog srps-
kog u svojim kulturno-politickim odnosima spram svijeta
sami sebi mjera. | vjerojatno bi samonametnuta definicija
slu¢aja Handke kao lakmus-papira za slobodna i demo-

kratska druStva i mogla funkcionirati da ga donekle ne
izdaje vlastiti rever - jer vrlo je teSko odrediti predstavlja
li ta silina drzavnih pocasti, medalja i ordenja koju mu je
posljednjih godina zakacio drzavnicki vrh Republike Srbije
ali i Republike Srpskel0 nagradu za njegov knjizevni rad
ili njegov druStveni angaZman na obrani jedne politicke
istine, one srpske. U svakom slucaju, sami kustosi izlozbe
Citavu ovu kontroverzu vezanu za Handkea nisu mogli niti
su htjeli izbjeci u nekom segmentu postavke:

“To je neSto Sto pokazuje na koji nacin Handke razmislja
0 svijetu oko sebe i kako onda to predstavlja u svojim tek-
stovima. Pa i u svojim dramskim tekstovima. Mi smo
shvatili kao naSu duZnost da predstavimo materijale iz tog
vremena, oni su vezani za stvaranje tog teksta i kao takvi
su tu i predstavljeni. Nema tu zastupanja strana, publika
sama zakljucuje iz izloZenog,“ objasnjava Pektor. Pritom,
svakako treba napomenuti da se u sklopu popratnih sadr-
Zaja koji se vezuju za izloZbu (studentske predstave na
Handkeove tekstove, radionice i ¢itanja) publici nudi i niz
teoretskih rasprava na razlicite teme bliske Handkeu, kao
recimo okrugli stol “Handke i jugoslavensko pitanje”, itd.
A sve to na neki nacin dokazuje da su autori izlozbe savje-
sno shvatili Handkeov naputak o angaziranosti publike i
opce javnosti kao njene najsire definicije. lako se smje-
Stanjem izlozbe u drzavni muzej Handkea na neki nacin
ustoli¢ilo kao neminovnu €injenicu austrijskog kazalista,
sama je izlozba postavom i iscrpnim popratnim sadrzaji-
ma publici podastrijela dovoljino materijala za aktivan kri-
ticki odnos spram njegova lika i djela, $to samo pokazuje
da se naslov izloZbe Rad gledatelja, mora ozbiljno shvati-
ti kao naputak za koristenje.

(Die Arbeit des Zuschauers: Peter Handke und das
Theater, Theatermuseum Wien, do 8. srpnja 2013.)

Posljednja je u nizu proslogodiSnja nagrada grada Beca za
Zivotno djelo koju mu je urucio gradonacelnik, a 2008. mu je
dodijeliena posebna Cast otvaranjem njegove arhive pri
austrijskoj nacionalnoj Biblioteci u kojoj su pohranjeni njego-
Vi osobni dnevnici, zapisi, radovi, itd.

U slobodnom prijevodu Jo$ uvijek vjetar, drama se ovih dana
igra diliem njemackog govornog podrucja kao i na sceni ljub-
ljanskog SNG-a u reZiji Ivice Buljana.

Knjizevna skupina Grupa 47 osnovana 1947. bila je najutje-
cajnija njemacka knjizevna institucija koja je okupljala sve
znacajne knjizevnike i knjizevnice njemackog govornog pod-
rucja. Skupina se okupljala na privatnim Citanjima gdje su
Clanovi jedni drugima predstavljali svoje tekstove, a mladim
se autorima dodjeljivala i interna nagrada. Istaknutiji ¢lanovi
grupe su bili Guenter Grass, Martin Walser, Heinrich Boell,
lise Aichinger i Ingeborg Bachmann, Uwe Johnson i dr.

Immer noch Sturm, obiteljska poetska saga, posliednja Handke-
ova drama iz 2011. u reZiji D. Goceva postigla je izniman uspjeh
kod publike i kritike, a autora je vratila na europske pozornice.

Sprechstiicke ili speak-in Handkeova je kovanica koja ozna-
¢uje dramski tekst koji je lisen radnje, psiholoske razrade
likova i ostalih konvencija klasi¢nog kazaliSnog modela, a koji
se sastoji od blokova teksta/rijeci koji glumce ustvari trans-
formiraju u Govornike. U svojim uputama za glumce Handke
upucuje i na proucavanje “akustiénih tekstura” druStvenih
situacija kao $to je prometna buka, skandiranje na demon-
stracijama i slicno.

Za pretpostaviti je da je zagrebacki Kaspar iz 1971. u pro-
dukciji Kazalista &TD i u reZiji Viadimira Gerica dostigao kult-
ni status upravo zbog prisutnosti te lucidne kritike domina-
ntne politicke moci.

ReZiser Claus Peymann svjedoci da su glumci predstave Vrije-
danja publike pretpostavili da e doci do burnih reakcija s
druge strane rampe, ali nisu imali nikakve pripremljene me-
hanizme obrane za uistinu snazne opstrukcijske metode koji-
ma su neki €lanovi publike pribjegavali u sljedecim izvodenji-
ma. Claus Peymann: Directing Handke, The Drama Review,
vol. 16, no. 2, Jun., 1972; str. 50.

U srpskom prijevodu Zarka Radakoviéa iz 1990. drama je
objavljena pod naslovom Kroz sela.

Handke je kao scenarist s Wendersom ve¢ suradivao na filmu
Pogresan potez iz 1974, a 1987. po njegovu scenariju Wen-
ders snima Nebo nad Berlinom.

Predstava je svoju balkansku premijeru trebala imati u Beo-
gradu 1999. u reziji Dejana Mijaca, ali je u zadnji ¢as i iz ne-
objasnjenih razloga bila otkazana.

Pocetkom travnja 2013. godine Handke je postao pocasni
€lan Akademije Republike Srpske, a samo par dana prije toga
iz ruku je Tomislava Nikolica, novog srbijanskog predsjedni-
ka, primio knjiZevnu nagradu Momo Kapor za svoj roman
Moravska no¢. Nikoli¢ je u svom svecanom govoru istakao da
je Handke “stradao zbog Srbije i srpskog naroda, ili bi moZda
bolje bilo da se kaZe - uzdigao se zbog srpskog naroda. Veliki
je podvig odbaciti priznanje onih za koje znate da grese.”
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