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Nove knjige

Darko Luki¢

PRAVILIMA IGRE
UNATOC

Tomislav Zajec: Pravila igre
- od prve ideje do prvog
dramskog teksta,

VBZ, Zagreb, 2012.

razvijenim sveuciliSnim sredina-
U ma, tamo gdje se u obrazovanje i
znanost strateski ulaZe kao u vaznu
drzavnu investiciju, proizvodnja nas-
tavnih sredstava (udzbenika, priruc-
nika, skripti, rjeénika i raznovrsnih di-
gitalnih materijala) predstavlja duz-
nost i radnu obvezu zaposlenih sve-
uciliSnih nastavnika. Time se, uosta-
lom, najlakSe objasnjava laicima za-
Sto sveuciliSni profesori za desetak
sati neposrednog rada sa studenti-
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ma u ucionicama imaju obracunatu
plaéu za puni radni tjedan. Osim to-
ga, skrbeCi o akademskim uvjetima
rada, financiranjem istrazivackih pro-
jekata i poticanjem stvaranja novih
publikacija, drustvo omogucava da
se u akademskoj zajednici kontinui-
rano stvaraju nova domaca djela ko-
ja ce generacije studenata koristiti u
nastavi. Na nasim umjetnickim aka-
demijama proizvodnja udzbenika sa-
mo je jedan od mogucih ali ne i ob-
vezatni uvjet napredovanja u nastav-
nom zvanju. Sredstva za financiranje
umjetnicko-istrazivackih projekata
jo$ nikad nisu odobrena (a zamrznu-
ta su i ona za znanstveno podrudje),
pa umjetni¢ko istraZivanje na sve-
ucili$noj razini u Hrvatskoj postoji sa-
mo kao slovo na papiru dokumenata,
najvjerojatnije kao jos jedan bizaran i
odnekud prepisan ures prilagodbi
europskoj stecevini i inozemnim iz-
misljotinama (prepisivan s neizbjez-
nom nam domacom figom u dZepu).
Zbog toga su na umjetnickim akade-
mijama, na zalost, mnogi veliki maj-
stori otisli u mirovinu, a da iza njih
nisu ostale trajno dostupne ni nji-
hove radne biljeSke. Njihove izvorne
metode poucavanja i iskustva vaznih
umjetnickih praksi danas, eventual-
no, njihovi nasljednici usmeno preno-
se po sjecanju, a miim (na ¢asnu na-
sljednicku rije¢) moramo vjerovati da
je to sve bas tocno tako kod velikih
majstora bilo. Upravo kao u drevnim
drustvima prije pojave pismenosti, ili
u suvremenim tradicijskim predliter-
arnim zajednicama u kojima se svo
raspoloZivo znanje usmeno prenosi,
s koljena na koljeno, oko kakvog og-
njista, kamenog ili digitalnog posve

je svejedno. Mnogi ¢e reci: “Pa iona-
ko svi studenti danas znaju engleski,
a na tom jeziku, naravno, ima udzbe-
nika, prirucnika i struCne literature
koliko god zelis.” Istina je. A nasa
domaca pamet, znanje, iskustvo i
tradicija? Pa, rekli smo ve¢, usmeno,
u tome smo, u oralnoj tradiciji, u pri-
Canju i prepriavanju, provjereno iz-
vrsni. Vazno je da je nama na papiru
sve savrSeno ujednaceno s europ-
skom stecevinom. | to bi, Sto se pro-
izvodnje papira tice, valjda od nas bi-
lo dosta. Tko bi jo$ financirao proiz-
vodnju nastavnih materijala, istrazi-
vackih projekata, doplacivao radne
sate profesorima za pisanje takvih
stvari i poticao nakladu za tako
ograniceno trziste? Jasno je da Ce
nas pritom svaka imalo objektivnija
vanjska evaluacija sveuciliSta iznova
podsjetiti da nam u visokoSkolskim
ustanovama kriticno nedostaje vla-
stitih proizvoda nastavnih materijala.
Na umjetnickim Skolama pogotovo.
Jasno je i da ¢emo, netom kad ti
europski evaluatori odu, mi (kao
dobri ucenici) marljivo publicirati par
tisuéa strana saborskih materijala,
financirati desetak struénih povje-
renstava u kojima ¢emo zakljuciti da
je tome zaista tako. Pa ne moze, valj-
da, biti da Europljani nisu u pravu. A
onda za financiranje tih (kako ste
rekli da se zovu, udZbenika?) nece
vise biti novaca u proraéunu.

Zbog tako jadne slike skrbi o aka-
demskoj nam zajednici svaki se novi
udzbenik, posebno na nekoj od
umjetnickih akademija doCekuje s
viestrukom nevjericom. Poluglasno:
“Kad je to stigla/stigao napraviti po-
red redovite nastave? Tko joj/mu je (i

koliko) to platio? Zasto to radi, pa ne
treba joj/mu za napredovanje? Ma
ima takvih knjiga na engleskom u
knjiznici najmanje pedeset...” Gla-
sno: “Eto, vidi§ da i mi imamo do-
mace udzbenike, a oni tamo kazu u
evaluaciji da nemamo!”

U tako “poticajnom” okruZenju zaista
je pisanje udzbenika i prirucnika za
sveuciliSne nastavnike (osobito na
umjetnickom akademijama) prije
ekscentricna pustolovina nego sas-
tavni dio redovite radne obveze. |
zato, uglavnom, kad se kona¢no do-
godi, svaki je novi udzbenik i priru¢-
nik istinski dogadaj, koji, (treba li
reci) javnost, pa i ona “kulturna” naj-
vjerojatnije uopée nece drzati dosto-
jnim posebnog primjecivanja.

Eto, upravo pred takvu je sredinu
“prosuo bisere” i Tomislav Zajec na-
pisavsi Pravila igre, novi, izvorni, do-
maci sveucili$ni prirucnik za pisanje
dramskoga teksta. Najvjerojatnije
posve svjestan da ¢e mu zbog toga
zahvalnost i poStovanje iskazati jedi-
no oni koji iz te knjige budu ucili, i
najvjerojatnije pronalaze¢i nuznu
motiviranost upravo i jedino u njima.
U knjizi piSe da je nastala uz potporu
Ministarstva kulture Republike Hr-
vatske, upravo kao i knjige drama ili
pjesama. Ministarstvo znanosti i
obrazovanja se, naravno, sveucilis-
nim udzbenicima uobic¢ajeno nije za-
maralo. Pogotovo ne onim za umjet-
nicke akademije.

Da, istina je, knjiga o tome kako na-
pisati dramski tekst (ili pogotovo sce-
narij) ima u SAD gotovo koliko tamo
ima i pisaca dramskih tekstova i sce-
narija. Neke od njih Zajec u svojoj

knjizi i spominje. Mozda upravo zbog
toga, i pisaca, i drama, i scenarija i
knjiga o pisanju tamo ima svake
godine sve viSe. Poznato je kako se
ozbiljnost i kvaliteta tih knjiga krecu
u rasponu od popodnevne zabave za
besposlene kucanice do vrhunske
sveucilisne literature. Jednako kao i
u slucaju americkih knjiga o psiho-
logiji, astronomiji, evoluciji ili medici-
ni. Sve to, medutim, nema nikakve
veze s nama koji smo konacno dobili
jednu vrlo ozbiljnu takvu knjigu. Koja,
pak, s nama ima svaku vrstu veze.

Tomislav Zajec (izvoden, nagradivan
i prevoden dramski pisac) iskustvo je
svog prakticnog rada, jednako kao i
godine rada u nastavi (na odsjeku
dramaturgije Akademije dramske
umjetnosti Sveucilista u Zagrebu)
ponudio u obliku iznimno korisne i
viSestruko funkcionalne knjige. Kao
prirucnik za dramsko pisanje Pravila
igre nudi vrlo korisne, profesionalne i
krajnje strucne (akademski vjerodos-
tojne) smjernice i upute. Kao udzbe-
nicka literatura, knjiga daje korisne
putokaze i za procese ucenja dram-
skog pisanja i za teorijska istrazivan-
ja dramskoga teksta. U mnogo¢emu
je ova knjiga, pritom, zanimljiva u
skromnoj proizvodnji sveudiliSne lite-
rature za umjetnicke akademije.
Potrebna je, korisna, nije posebno
sufinancirana kroz viSegodisnji pro-
Jjektni proces, nije nastala na slobod-
noj studijskoj godini nastavnika, pi-
sana je gotovo izravno u radu sa stu-
dentima, usuglasena je sa inozem-
nim praksama (o¢it je naglasen utje-
caj anglosaksonske Skole), ali je isto-
vremeno posve “domaca”... Ukratko,
doima se kao da je napisana unato¢

“pravilima igre” u nasoj sveucilisnoj
zajednici.

Knjiga je strukturirana tako da isto-
vremeno i metodoloski slijedi temat-
ske cjeline u procesu sustavnog
ucenja, i donosi/ostvaruje/ poStuje/
.../ logicni slijed upoznavanja na razi-
ni informacije. Jednako tako, i jezik
kojim je pisana dostatno je strucan i
profesionalan da moze udovoljiti
zahtjevnim normama akademske lit-
erature, ali i dovoljno jasan i komu-
nikativan da ne odbije Citatelje izvan
sveucilisnih krugova. S Amerikan-
cima, kad smo ih ve¢ spomenuli, ovaj
autorski pristup ima sliénosti upravo
u tome $to mu je prvotna nakana da
ga Citatelji razumiju, a ne da sus-
tavnom proizvodnjom sve vece ner-
azumljivosti dokaZe koliko je autor
akademski uzvisen. (Poslovicno se
ve¢ anglosaksonski akademski kru-
govi od akademskih krugova konti-
nentalne Europe razlikuju po tome
Sto otvoreno ismijavaju kao malogra-
danstinu taj tako srednjovjekovno-
elitisticki prijezir prema mogucim
publikama izvan fakultetskih zidina.)
To uistinu nije jedna od onih strucnih
knjiga koja je napisana uglavnom
zato da bi se nahranila autorska
tastina i poslala osobna kodirana
poruka vrlo uskom krugu kolega
posvecenih u tajne Sifriranih mantri.
Knjiga je to napisana strucno i profe-
sionalno tako da moZe biti upotreblji-
va i korisna onima koji tek trebaju
postati profesionalcima, pa ¢ak i
onima koji nemaju takve namjere, ali
ih zanima dramsko pisanje. Utoliko
su naslovi poglavlja “tvrdo” akadem-
ski postavljeni, ali odmah potom
“umeksani” popularnim podnaslovi-
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ma Cime se cjelina oslobada pre-
uskog udzbenitkog okvira i strogo
“insiderske” terminologije, pa se put
prema sadrzaju olakSava i zaintere-
siranim “strancima” koji se nece
osjecati “uljezima”. To svojevrsno
“razigravanje” struénoga teksta do-
gada se i u razvojnom tijeku same
knjige. Naslov Pravila igre razdvojen
je u materijalu na dva dijela od kojih
je svako imenovano jednom rijecju iz
naslova. Prvi je dio (Pravila) strogo
udzbenicki ustrojen, i sugerira da
pravila postoje, da ih valja poznavati,
nauciti, da se bez njih ne moze
(suvislo) igrati ova igra. Drugi dio
(Igre) otvara, pak, prostore igre
unutar pravila naucenih u prethod-
nom poglavlju, i ukazuje na gotovo
neiscrpne prostore kreativnosti unu-
tar relativno uskih ogranicenja koja
postavljaju pravila. Sve to zajedno
daje zaista jasno i pregledno pre-
doCena “pravila igre”. PreporuCena
literatura na kraju podsjeca nas da je
vazna i primarna moguca upotre-
bljivost ove knjige i u nastavnom pro-
cesu. Zato bi jo$ i kazalo pojmova,
kojeg, na Zalost, nema, bilo vrlo ko-
risno. Nije, medutim, iskljuCeno da
¢e se u drugom izdanju i pojaviti.

Istina je, unato¢ cijelom onom
(pre)dugom uvodu u kojemu sam
ovdje (jos uvijek krajnje blagona-
klono i posve nedostatno) prikazivao
stanje udzbenicke i prirucnicke lite-
rature u nas u mraénim tonovima,
uistinu vjerujem da ¢e Pravila igre
Tomislava Zajeca dozZivjeti vise od
jednog izdanja. Vjerujem u to zbog
najmanije tri razloga.

Prvi je taj Sto je rije¢ o vrijednoj i
korisnoj knjizi, inteligentno postav-

KAZALISTE 531

lienoj prema nesto Siroj publici od
samih studenata dramaturgije koji-
ma je u prvom redu namijenjena.
Drugo, ne vjerujem da ¢emo u posto-
jeéim uvjetima tako skoro dobiti novi,
suvremeniji, korisniji i prakticniji
priruénik te vrste Ciji je autor istovre-
meno i umjetnik u stvaralackoj prak-
si i sveucilisni nastavnik. | trece, na-
kladnik knjige ima uvezane naklad-
nicke sustave u susjednim drzava-
ma, Bosni i Hercegovini i Srbiji, pre-
ma kojima ne postoji ozbiljnija jezi¢-
na prepreka za jednako Siroku i ra-
znovrsnu upotrebu ove knjige (oz-
biljniji jezicni Sumovi u komunikaciji
medu ovim sredinama nastaju pona-
jprije u podrucju usmene tradicije, a i
to viSe glede epskog tretiranja tema
nego na formalno-izriGajnoj razini).
To knjizi znacajno prosiruje mogucu
publiku, ali i umnaza moguce utjeca-
je i njezino korisno djelovanje.

Mario Kovac

“OVO0 JE SLOBODNI
TEATAR”

Julian Beck: Zivot teatra
(0dnos umjetnika prema
borbi narodal,

DAF, Zagreb 2013.
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razu “kazaliSte je ogledalo Zivo-
Fta" svatko je od nas ¢uo i previ-
Se puta u Zivotu. Ona se najcesce
koristi u sasvim pogreSnom kon-
tekstu poput neke postapalice ko-
joj se uvijek moZemo okrenuti kada
nam ponestane ideja za neki suvi-
sliji odgovor na razna kazalisna ili
Zivotna pitanja. U slucaju Juliana
Becka, dugogodisnjeg “voditelja”
Living Theatrea te doZivotnog part-
nera Judith Maline, granice izmedu
Zivota i kazaliSta bile su izbrisane.

Sva estetska, etiCka, politicka i
svjetonazorska stajalista koja je
zastupao cijeli Zivot, u jednakoj je
mjeri iznosio na kazaliSnim daska-
ulici, po zatvorima i sirotinjskim Ce-
tvrtima. Mozda i najbolji opis Bec-
kova rada dao je svojedobno bard
domace kazaliSne kritike Dalibor
Foreti¢, napisavSi u programskoj
knjizici prvog BITEF-a da “Beckov
teatar u sebi nosi revolucionarni
duh nesputane, neogranicene slo-
bode koju rasipa svijetom poput
spora.” Mnostvo takvih spora na-
lazi se u ovoj knjizi koja u obliku
osobnih, dnevni¢kih zapisa govori
o ulozi umjetnika u anarhistickoj
revoluciji kakvu je Beck, zajedno s
ostalim livingovcima, cijeli Zivot pri-
Zeljkivao i prizivao.

Vazno je napomenuti da ovu knji-
gu, u prijevodu Biljane Romi¢ i Iva-
ne Barbari¢ StraZe, kod nas objav-
ljuje izdavacka kuca DAF, specijali-
zirana za naslove vezane uz anar-
histicku i slobodarsku literaturu,
pa Citatelj od ove knjige ne treba
toliko ocekivati klasicni teatroloki
sadrzaj, ve¢ se treba pripremiti za
radikalne pacifistiCko-anarhisticke
zapise koji su nerijetko pisani po
raznim zatvorima ili pak brojnim
hipi-komunama gdje su Clanovi
Living Theatrea promisljali i uprizo-
ravali svoje snove, vizije, zudnje i
nocne more.

Zapisi u ovoj knjizi nisu poredani
kronolo3ki, StoviSe nisu svi ni dati-
rani, ve¢ bi se ugrubo moglo reci
kako se kre¢u od pitanja ka poten-
cijalnim odgovorima. Naime, traze-
¢i klju¢ po kojem su poglavlja

poslozena, uocio sam kako su po-
Cetni zapisi i medijacije sastavljeni
uglavnom od mnostva pitanja koji-
ma autor Zeli isprovocirati Citatelja
na razmisljanje o svijetu u kojem
Zivimo s naglaskom na nepraved-
noj raspodjeli dobara, ogranicen
pristup Sirokih narodnih masa eliti-
ziranoj kulturi te opéenito nezado-
voljstvo konzumeristickim, kapitali-
stiCkim nacinom Zzivota koji se skri-
va iza maske demokracije. Rablje-
na retorika dosta nalikuje na onu
kakvu dan-danas koristi “nova
lievica” u svojoj kritici postojeceg
sustava. Ono Sto istovremeno i
oduSevljava ali i nasmijava djetinja
je naivnost kojom obiluju mnogi di-
jelovi teksta. Gledano iz danasnje
perspektive kada znamo kako se
prodala hipijevska generacija te
kako su “djeca cvijeca” i sama po-
stala japiji te su ideali pretvoreni u
cifre na bankovnom racunu, ima
nesto dirljivo u Beckovu inzistiranju
na politickoj pravovjernosti i revo-
lucionarnom zanosu koji se preciz-
no detektira ve¢ i u samom podna-
slovu knjige. PiSuéi o kolektivnom
stvaranju i koncepciji kazaliSne
druzine kao radne skupine koja
djeluje kao anarhisticka komuna te
na taj nacin stvara slobodni, uglav-
nom improvizirani, teatar na licu
mjesta, Julian Beck predstavlja
svoju putujuéu druZinu kao pro-
gramsku jedinicu koja zastupa
Zivot na rubu. Na taj nacin protu-
nasilni, pacifisticki Living Theater
postaje glasnogovornik nadolazece
revolucije u koju iskreno i beskom-
promisno vjeruje.

U zavrSnom dijelu knjige pitanja s

njena pocetka dobivaju odgovore u
vidu konkretnih zakljucaka i uputa
za revolucionarni rad i djelovanje,
od kojih neki podsjecaju na mani-
festne pamflete, a neki su pisani u
dramskom obliku kao stenogrami
plenuma Living Theatrea na kojem
su promisljali ideje i planove za
daljnji rad. Dodatno nostalgi¢ni pri-
zvuk Knjizi i njenom sadrzaju daju i
prisjeanja na pojedine anegdotal-
ne epizode iz zivota druzine iz kojih
se moze is€itati njihov neukrotivi
istrazivacki duh te mjestimi¢no po-
gibeljna naivnost zbog koje su neri-
jetko na vlastitoj koZi osjetili repre-
siju mocnika, policije ili neistomi-
Sljenika.

Knjiga je idealno vrelo citata koje
su brojni nasi umjetnici ve¢ naveli-
ko poceli crpiti, ponekad dobrona-
mjerno a ponekad potpuno van
konteksta te stoga nema boljeg
nacina za zavrSiti ovu recenziju ne-
go upravo citatom koji mozda i po-
najbolje oznacava credo Living
Theatrea:

“Ovo je slobodni teatar. Slobodni
teatar izmiSljaju glumci dok glume.
Slobodni teatar nema proba. Slo-
bodni teatar smo ve¢ iskusali. Kat-
kad ne uspije. Nista nikad nije isto.”
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