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PECUHA

nato€¢ tomu $to povijesna istrazi-
Uvanja kao disciplina u vecini
grana humanistickih znanosti u nas
nemaju viSe ono znacenje §to su ga
imale te ih se nerijetko podcjenjuje u
odnosu na teorijske i teorijsko-kriti-
¢ke metodologije, ona su neminov-
na, pogotovo kad su multikulturalna,
jer povijest Zivi u sadasnjosti i ima
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svoje reference u buducnosti. Kao
primjer za jednu takvu povijest, koja
je aktualna danas a i putokaz je joS i
za buducnost, namece se i posmrtno
objavljena, bilingvalna knjiga Zvoni-
mira Ivkoviéa (1944 - 2010), glum-
ca osjeckog Mini teatra, kazaliSnog
organizatora diplomiranog u Beogra-
du, jednog od najznacajnijih intenda-
nata Hrvatskoga narodnog kazalista
u Osijeku i jednog od osnivaca
Krlezinih dana, zagovornika i podupi-
ratelja osnutka i rada Hrvatskog ka-
zaliSta u Pecuhu, zamjenika inten-
danta Hrvatskoga narodnog kazali-
Sta Ivana pl. Zajca u Rijeci te autora
niza tekstova kazaliSnog sadrZaja.
Naslov Ivkoviceve knjige nadjenut je
prema naslovu njegove uvodne
rasprave Veze kazalisSnog Osijeka i
kazaliSnog Pecuha od osamnaestog
stolieca do najZivije suvremenosti,
podnaslovljene Pec¢uh kao hrvatsko
kazalisno srediste, koja Cini nosivu
glavninu izdanja i koju upotpunjuje
autorov opsezZni teatrografski prilog,
rekonstruirani repertoar predstava i
koncerata medusobnih gostovanja
Sedamdeset godina kazalisnih veza
Osijeka i Pecuha, 1940-2009, zna-
lacki izraden na temelju kazaliSne
literature, podataka u osjeCkim i
pecuskim arhivima i muzejima te uvi-
dom u osobne dokumente i ostavsti-
ne zastupljenih umjetnika.

Osim navedene povijesne rasprave i
teatrografskog priloga izdanje sadrzi
i dva popratna teksta. Autorica pr-
vog, iscrpne biografske studije o
Ivkovi€u, koja pokriva sastavnice nje-
gove kulturne, kazaliSne djelatnosti,
Antonija je Bogner-Saban, koja je i
urednica knjige, a drugi, memoar-

skog znacaja, o susretima, druzenju i
suradnji u rijeckom kazalistu, koje-
mu je Ivkovié zamjenik, potpisuje
Darko Gasparovic.

Ozivljujuci u kontekstu slozenih drza-
vnih, politiCko-ideoloskih i nacional-
nih te gospodarskih i kulturnih odno-
sa Hrvatske i Madarske dvoipolsto-
lietnu povijest kazalisnih veza izme-
du Osijeka i Pecuha, Ivkovi¢ detekti-
ra Cetiri vremenska razdoblja. Prvo
razdoblje prema toj njegovoj razdiobi
otpoCinje sedamdesetih godina 18.
stoljeca i traje do osnutka profesio-
nalnoga madarskog kazaliSta u troje-
zinom Pecuhu 1895, gdje je u tride-
setim godinama istog stoljeca broj
Hrvata bio jednak broju Madara i
Nijemaca te njegova parnjaka, profe-
sionalnoga hrvatskog kazaliSta u
Osijeku 1907, u kojem je u doba fin
de siéclea Cetvrtina stanovnistva bila
njemackog ili madarskog podrijetla,
a ostvaruje se uglavnom njemackim
kazaliStima i druzinama s periferija
Beca te povremenim gostujucim iz-
vedbama madarskih ansambla. Dru-
go razdoblje obuhvada godine suzi-
vota Madara i Hrvata u Habsburskoj
Monarhiji kad se u budimpestanskim
kazalistima igraju Vojnoviceva djela,
a u zagrebackom Molnarova i Ma-
déachova te potom meduratne, kad u
novim drzavnopravnim granicama i
novom etnickom razgraniCenju osje-
¢ko kazaliSte izvodi brojna dramska
ostvarenja madarskih dramaticara
kao i brojne operete madarskih skla-
datelja. Do klimaksa osjecko-pecu-
Skih kazaliSnih veza u tom razdoblju
dolazi na samom njegovom istjeca-
nju, u ozracju drzavnog i politickog
zblizavanja tadasnjih vladajucih

struktura Jugoslavije i Madarske,
1940. godine. Osjecka Opera gostuje
u Pecuhu i izvodi Zajcevu operu Ni-
kola Subié Zrinjski i Verdijevu Travia-
tu, a pecuski ansambl prikazuje u
Osijeku dvije operete, Jacobijevu
Sybil i Lehdrovu Zemlju smijeSka.
Drzavni i politicki odnosi imaju veliki
utjecaj i u obnovi te protjecanju i
intenzitetu kazalinih kontakata i
veza izmedu dviju susjednih drzava i
poslije Drugoga svjetskog rata, od
kada teCe trece razdoblje, pa tako
nakon izvedbe DrZiéeva Dunda Ma-
roja u Fotezovoj obradi u Narodnom
kazalistu u Pecuhu 1948. i komedije
Njegova Zena Janosa Bokayja u osje-
Ckom teatru 1956, ti se kontakti i
veze djelomice normaliziraju i umna-
Zaju istom od 1964. Kontakti i veze
iniciraju svojim gostovanjima u Osi-
jeku odnosno u Pecuhu prvo solisti i
dirigenti, a pogon one dobivaju pove-
zivanjem dvaju gradova proslavom
pecuskog SveuciliSta 1967, Spora-
zumom o suradnji gradova Osijeka i
PeCuha te Poveljom o bratimljenju
1973, kojima se drzavna i politicka
povijest, a i povijest dvaju polisa, i
dalje provlaci kao neizbjezna sastav-
nica multikulturalne Ivkoviéeve povi-
jesti kazalisnih veza Osijeka i Pecu-
ha. Veze dvaju kazaliSta uskoro se
obogacuju i gostovanjima pecuskih
operetnih predstava te sudjelova-
njem baletnih i opernih umjetnika i
ansambla na osje¢kim Annalima i
Opernim biennalima, a 1973. dolazi i
do jedinoga dramskog nastupa pecu-
Skog kazalista u Osijeku. OsjeCani
pak gostuju s Eckovim Revizorom te
s mjuziklom Dundo Maroje i dvije
dramske predstave u PeCuhu, gdje

Opera 1988. na pozornici ljetnih iga-
ra izvodi Zajéevu operu Nikola Subié
Zrinjski.

Slikovit opis ambijenta i ugodaja u
kojima se izvodi Zajceva opera pri-
mjer je kako Ivkovié mjestimice, a
Cini to govoredi i o izvedbama Krle-
Zina Kraljeva u istom ambijentu te
Mujcicevog i Senkerovog teksta Fritz
i pjevacica na lietnoj pozornici Tettye,
zna zaneseno izaéi iz standarda re-
duciranoga povjesnicarskog kazi-
vanja:

Pozornica pecuskih ljetnih igara na-
lazi se u Kaptalan ulici koja je bila
srediSte najveceg srednjovjekovnog
grada Madarske Kraljevine. U njoj je
o¢uvana najstarija zgrada iz 14. sto-
lieca, a na obliznjoj zgradi poste,
ispod pozlacene madarske krune je
ugarsko-hrvatski grb. U susjedstvu
su muzeji i galerije znamenitih ma-
darskih umjetnika, medu njima i Ti-
vadara Csontvaryja, autora slike Izla-
zak Zrinskog iz Sigetske tvrdave.
Srednjovjekovni PeCuh stajao je na
putu osmanlijskoga pohoda na Be¢
pa je islamska kultura u njemu osta-
vila svoj trag. Pozornicu ograduju
zidovi turske utvrde Barbakan koji
Cuvaju memoriju na paradigmatska
mjesta u stolje¢ima hrvatske povije-
sti, pa je to ambijent savrsenog scen-
skog okvira za ovu Zajcevu operu u
kojoj redatelj Kosta Spaic vjesto na-
glasava opcu kataklizmu i obiteljsku
tragediju. U velikom finalu opere, u
prikazu prodora i pogibije branitelja
Sigeta, s nabojem nacionalnih osje-
Caja, koje izaziva hrvatski barjak,
Osjecani su ushitili emocije prisutne
publike. Premda gledaliste s tisucu
pet stotina mjesta nije bilo posve

popunjeno, po plieskanju s ritmicki
variranim nac¢inom izraZavanja odo-
bravanja, pecuski su se gledatelji po-
nasali jednako kao i ma koje nase
gledaliste u kojem je izvedba ove
Zajceve opere sveCanost posebnog
emocionalnog naboja.

Trece razdoblje veza kazalisnog Osi-
jeka i kazaliSnog Pecuha, koje od
1969. upotpunjuje i razgranata sura-
dnja pojedinih umjetnika i ansambla
lutkarskih i dje¢jih kazalista (Djecje
kazaliste Ognjen Prica / Djecje kaza-
liste Branko Mihaljevi¢ - Lutkarsko
kazaliSte Bobita), najintenzivnije se
odvija 1990. i 1991, kad se vec¢ pre-
lijeva u Cetvrto i stapa s njim, i kad se
ve¢ prvom profesionalnom predsta-
vom na hrvatskom jeziku u Madar-
skoj, izvedbom KrlezZina Kraljeva, u
kojoj osim osjeckog kazalista sudje-
luju i profesionalni glumci Narodnog
kazalista u PeCuhu te glumci-ama-
teri, plesaci i glazbenici Plesnog an-
sambla Baranja, sveukupno oko sto
Cetrdeset izvodaca, jasno iskazuje
Zelja manjinskoga hrvatskog naroda
da osnuje vlastito nacionalno kaza-
liste.

Za realizaciju rafiniranoga puckog
igrokaza Fritz i pjevacica, temeljenog
na parodiranju dijela Krlezina Zivota
dok je bio stipendist Casnickog zavo-
da pecuske Hadaprddiskole, koji ¢e
biti izveden i u dvoriSnom prostoru
Hrvatskoga narodnog kazaliSta u
Osijeku, najzasluzniji su svakako
pecuski koreograf, glavni inicijator i
sprovoditelj osnutka Hrvatskog kaza-
lista Pecuh, kojem ¢e biti i ravnatelj,
Antun Vidakovi¢, redatelj izvedbe i
Cest redatelj zatim u slavonskim ka-
zalistima Laszlo Bagossi te u svojoj
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povijesti kazalisnih veza Osijeka i Pe-
cuha poprilicno samozatajni Zvoni-
mir Ivkovi¢ kad su u pitanju njegov
osobni udio i angazman.

Svec¢ano utemeljenje Hrvatskog
kazaliSta Pecuh, pospjeseno ratnim
zbivanjima i podrskom Hrvatskoj,
uslijeduje ubrzo, a odrzano je, kako
komentira Ivkovi¢, 8. svibnja 1922.
godine, u znakovito izabranom repre-
zentativnom budimskom kazalistu
Varszinhaz, u kojem je 1729. godine
izvedena prva predstava na madar-
skom jeziku. U sklopu pak svojega
svecanog utemeljenja novoosnovano
pecusko kazaliSte premijerno izvodi
BreSanovu grotesknu tragediju Pred-
stava Hamleta u selu MrduSa Donja.
Koprodukcijskom izvedbom Mujcice-
vog i Senkerovog teksta Fritz i pjeva-
Cica Hrvatskog kazaliSta Pecuh i
Hrvatskoga narodnog kazalista u
Osijeku otpo€inje i vrijeme novih vr-
sta i oblika suradnje pecuskih i osje-
¢kih kazalinih umjetnika i ansamba-
la, koje se ponajviSe ocituje u sudje-
lovanju Osje¢ana u brojnim izvedba-
ma Hrvatskog kazalista PeCuh (1. Ku-
an, Caruga, Moliére, Umisljeni bo-
lesnik, B. Senker, Gloriana, A. Kara-
gic, Rastatkinja, D. Jelaci¢ BuZimski,
Osvajanje kazalista, M. Gavran, Ve-
seli Cetverokut, A. Gonz, Madarska
Medeja...) i usvajanja komornog izra-
za njegovih izvedbi diktiranog prosto-
rom, pozornicom i gledaliStem mati-
¢ne zgrade te prenoSenjem komor-
nosti na osjecku pozornicu i u izraz
osjeckih glumaca. Uz gostovanja
pecuskoga hrvatskog kazaliSta u
Osijeku nastavljaju se i gostovanja
izmedu Narodnog kazalista u Pecuhu
i Hrvatskoga narodnog kazaliSta u
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Osijeku, kao i teatarskih umjetnika
razlicitin profila, a obnavlja se nada-
lje i lutkarska povezanost dvaju gra-
dova i uspostavija suradnja Hrvat-
skog kazalista Pe¢uh s Maticom hr-
vatskom Osijek, koja rezultira s pra-
izvedbama djela osjeckoga spisatelj-
skog trolista - Julijana Matanovi¢, Jo-
sip Cvenic, Davor Spisié.

Ma koliko, medutim, bilo zamorno
ovo pozitivisticko, faktografsko sazi-
manje Ivkoviceve povijesti kazaliSnih
veza Osijeka i Peuha, ono ima svoju
unaprijed odredenu svrhu, koja ga -
prema miljenju autora upravo Cita-
na prikaza - opravdava namjerom
da se konkretno ukaze na dugovjec-
nost, bogatstvo i raznovrsnost, ali i
drZzavne, nacionalne, politicke, ideo-
loske i kulturne uvjete tih veza o koji-
ma se u Sirokoj javnosti vrlo malo
zna, a o kojima Ivkovi¢ raspreda bez
velikih rijeéi i napuhana rodoljublja,
manirom i metodom iskusna povje-
snicara, poznavatelja multidisciplina-
rne znanstvene literature, primarne i
sekundarne kazaliSne grade, kao i
osobnih arhiva, zapisa i sje¢anja.
Njegova povijest, koja ¢inom objavlji-
vanja postaje neizostavnim dijelom
hrvatskog kazalista, stoga nije samo
povijest za sadasnjost ve¢ je u do-
slovnom smislu i povijest za budué-
nost.

Mario Kovac

POLA STOLJECA
LJUBAVI

Damir Baci¢: Zaljubljenici
u kazaliste - pedeset godi-
na hrvatskog kazalisnog
amaterizma, Kulturni cen-
tar Pescenica, Zagrebacka
scena kazaliSnih amatera,
OMH Blato, Blato 2012.
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ZALJUBLJENICI

Kazaliéni je amaterizam u Hrvat-
skoj oduvijek bio inkubator i koli-
jevka kazaliSne scene, a Festival
hrvatskih kazaliSnih amatera (u
nastavku teksta FHKA) u svojih je
pedeset godina postojanja bio goto-
Vo njegova perjanica te, uz nekoliko
srodnih a znacajnih festivala (IFSK,
TEST!, FAKI..), joS uvijek ostavlja
bitan trag u hrvatskom kazalistu. Za

razliku od navedenih festivala kojima
je naglasak bio, ili jo$ uvijek jest, na
tzv. studentskom i eksperimental-
nom kazalitu, FHKA je oduvijek bio
znatno zanrovski raznovrsniji i zem-
liopisno rasireniji. Ugrubo gledano,
kazalisni amaterizam se kod nas
moze podijeliti u tri osnovna smjera
§to je, uostalom, u svom eseju uvr-
Stenom u monografiju tocno defini-
rao i Jasen Boko. Prvi i vjerojatno naj-
zastupljeniji pravac temelji se na tra-
diciji puCke komedije, a unutar njega
brojne grupe iz svih dijelova Hrvatske
¢uvaju bastinu na lokalnim idiomi-
ma. Drugi pravac se naslanja na tra-
diciju puckog igrokaza, ¢esto sacuva-
nu u okviru lokalnih kulturnoumjetni-
¢kih drustava ili skupina sli¢nih orga-
nizacijskih modela. Treéi pravac
Boko odreduje kao onaj Cije podrucje
interesa ne ulazi u tradiciju ili basti-
nu, ve¢ ga odreduje pridjevom urba-
ni jer se isti najcesce veze uz grad-
ske sredine i sveuciliSne centre. Taj
je pravac ujedno vrlo Cesto i neka
vrst pripreme za kazali$ne profesio-
nalce od kojih su mnogi svoje prve
korake napravili u takvim skupina-
ma, $to je potkrijepljeno brojnim pri-
mjerima iz sad ve¢ legendarnih kaza-
lisnih skupina poput zagrebackog
Kugla glumista, sisacke Daske, pul-
skog Inata, dubrovackog Lera ili
Cakoveckih Pinkleca.

Osim Bokinih, na pocetku monografi-
je nalaze se i uvodne napomene o
vaznosti amaterizma iz pera autora
Damira Bacica, dugogodisnjeg tajni-
ka Hrvatskog sabora kulture i vjerna
kronicara amaterske kazaliSne
scene, zatim esej JakSe Fiamenga,
dugogodiSnjeg izbornika FHKA te
odabrani odlomci koje je 0 amateriz-
mu napisao pokojni doajen kazaliSne

kritike Dalibor Foreti¢. Kroz cijelu
monografiju Cesto se provlate manje
ili viSe nadahnuti osvrti i reminiscen-
cije na kazaliSni amaterizam koje su
pisali brojni kazaliStarci i umjetnici
koji su u nekom trenutku svog Zivota
bili dio FHKA bilo u svojstvu izvodaca
(Davor Mojas, Robert Raponja,
Goran Golovko...) ili kao dio stru¢nog
povjerenstva (Nedeljko Fabrio,
Mladen Marti¢, Miro Gavran, Zlatko
Sviben, Lada Cale Feldman...) koje
prati i valorizira kazali$ni rad.

Veci dio monografije zauzima deta-
lian pregled programa svih pedeset
festivala, podijeljen na pet cjelina, pri
¢emu je svako desetljece odvojeno
kako bi se mogao pratiti organizacij-
ski i estetski razvoj festivala. Damir
Baci¢ u tim je cjelinama obavio pravi
rudarsko-arhivisticki posao nadopu-
njen brojnim fotografijama iz privat-
nih albuma, izrescima iz festivalskih
biltena te osobnim zapaZanjima i
komentarima. Za svaki pojedinacni
godisnji festival izdvojene su nagra-
divane i znacajne predstave, a na
mjestima autor naglaSava i pojavu
novih tendencija i trendova u kazali-
Snom amaterizmu, kao i prve istak-
nute nastupe buducih profesionala-
ca. U Zelji da nikoga ne izostavi,
Damir Baci¢ ponekad nesvjesno i
“zagusi” Citatelja brojnim podacima i
informacijama $to mjestimi¢no dovo-
di i do nabrajanja koja razbijaju ritam
Citanja, no ocita je autorova dobra
nakana.

Uz detaljni pregled pojedinacnih
festivala monogafija nudi i obilate
dodatke u vidu popisa svih nagrade-
nih predstava FHKA, svih djela i auto-
ra izvedenih u sluzbenm programu,
svih ansambala i kazali$nih skupina
te pregled sudjelovanja tih istih

grupa na ostalim kazali$nim manife-
stacijama u Hrvatskoj i inozemstvu.
Doduse, ovaj posljednji popis je neiz-
bjezno podosta manjkav, $to i ne
Cudi jer su rijetke amaterske kazali-
Sne skupine iza sebe ostavile urednu
dokumentaciju svog rada, pa je i ova-
kav nepotpun popis tih gostovanja
dobra podloga za necije buduée bav-
lienje tom tematikom.

Posebno nostalgican dio knjige ¢ine
sjeCanja istaknutih a sad veé vreme-
Snih amaterskih glumaca koji se pri-
sjecaju svih nedaca i veselja koje su
dozivljavali radeci na predstavama i
gostujuéi po festivalima. U svim tim
prisjecanjima, kao i u struénim zapa-
Zanjima profesionalaca, u prvi plan
izbija rije¢ LJUBAV koje se, u svojoj
latinskoj inacici ionako nalazi u kori-
jenu naziva amater. | upravo se ta
ljubav, koja ponekad kroni¢no izosta-
je u profesionalnom radu, osjeti kako
u radu amaterskih kazaliSnih skupi-
na tako i u ovoj monografiji koju je
Damir Ba¢i¢ uistinu radio s neskrive-
nom ljubavi prema svojoj temi,
prema svim tim $iroj javnosti nepoz-
natim zvijezdama.

Zakljuéno, ova je monografija bitno
teatrolo$ko djelo koje ispunjava praz-
ninu u nedovoljno istraZzenom podru-
¢ju hrvatskog kazaliSta, a moze
posluZiti i kao pouzdan izvor podata-
ka o ranim radovima brojnih znacaj-
nih domacih kazalitaraca. Ne manje
znacajno, ova knjiga moze mnoge od
nas i podsjetiti zaSto smo se u poce-
tku uopCe i zaljubili u vlastitu Taliju.
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