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Drama

.7

Tajana Gasparovi¢

NAJMLADA GENERACIJA
HRVATSKIH DRAMATICARA

protekla tri broja (ukljuujuci i ovaj najnoviji broj)

Casopisa KazaliSte tiskane su tri drame najmlade

generacije hrvatskih dramatiGara - Pomracenje
Une Vizek, Pritisci moje generacije Dina PeSuta i Spremni
Kristine Gavran. Kada kazem - najmlade - ne odnosi se
to nuzno na njihove godine, ve¢ na €injenicu da su se ti
dramaticari pojavili u proteklih nekoliko godina. S obzirom
da ve¢ godinama, kao urednica radio-dramske emisije
Radio-atelje, koja egzistira unutar Dramskog programa
Hrvatskog radija, intenzivno pratim dramski rad novih
imena hrvatske dramatike veliko mi je zadovoljstvo svje-
dogiti njihovu rastu i razvoju. Nazalost, neosporna je ¢inje-
nica da unutar hrvatskog kazaliSta ti mladi ljudi prilicno
teSko pronalaze svoje “mjesto pod suncem”, pa ipak
svako toliko se pojave neke oaze koje im omogucuju koli-
ki-toliki iskorak u javnost i, vjerujem, predstavljaju poticaj
za njihovo daljnje pisanje.

Ve¢ godinama pri Hrvatskom centru ITI djeluje Dramska
kolonija unutar koje se tijekom tjedan dana svakog ljeta
(najprije u Motovunu, a sada u GroZnjanu) postavlja ambi-
jentalno koncertno ¢itanje jedne drame mladog, neafirmi-
ranog domaceg dramskog pisca, tu je i hvale vrijedna ini-
cijativa Dramaturskog studija Mala noéna Citanja zapoCe-
ta u Teatru &TD, a nastavljena u ZeKaeM-u, zatim je, prije
nekoliko je godina, unutar Hrvatskog kazaliSnog Epicent-
ra, pokrenut Interno, a u sklopu Akademije dramske um-
jetnosti studenti dramaturgije pokrenuli su manifestaciju
DeSADU na kojoj imaju priliku pokazati javna ¢itanja vla-
stitih dramskih tekstova. Valja spomenuti i, takoder na ini-
cijativnu studenata dramaturgije, pokretanje web-portala
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drame.hr na kojem se mogu pronaci dramski tekstovi
domacih pisaca. Takoder, ve¢ spomenuti Dramski pro-
gram Hrvatskog radija dugogodisnja je svojevrsna platfor-
ma za prva profesionalna izvodenja dramskih tekstova jo$
neafirmiranih pisaca najmlade generacije koji su najce-
Sce studenti dramaturgije. Prije nekoliko je godina i jedan
broj ¢asopisa za izvedbene umjetnosti Frakcija posvecen
mladom narastaju dramskih pisaca.

Izbor od deset dramskih pisaca zastupljenih u ovom tek-
stu sacinjen je po principu pracenja njihova pojavljivanja
izvan okvira Akademije dramske umjetnosti unutar poslje-
dnjih Eetiri do pet godina. Stoga su izostavljeni ve¢ pone-
Sto afirmiraniji i u javnosti ve¢ dulje od pet godina vise ili
manje prisutni dramaticari/dramaturzi takoder vrlo mlade
generacije kao $to su, primjerice, lvor Martini¢, Goran Fer-
¢ec, Rona Zulj, Lana Sarié ili Jasna Zmak. Takoder, izo-
stavljena su i neka vrlo mlada imena koja se tek poCinju
pojavljivati, zasad uglavnom u okvirima Akademije dram-
ske umjetnosti, odnosno spomenute manifestacije
DeSADU.

Svakako najradikalnije dramsko pismo donose Vedrana
Klepica, Srdan Sandié¢, dvoje vrlo propulzivnih mladih au-
tora Gije vrijeme, vierujem, tek dolazi. Siroj javnosti naj-
poznatiji jest Dino PeSut i to zbog Cinjenice da mu je
drama Pritisci moje generacije nedavno postavijena u
Hrvatskom narodnom kazaliStu u Splitu u reZiji gosta iz
Slovenije Sama M. Streleca. PeSutova se poetika, ukoliko
bismo je stavljali u kontekst recentnog hrvatskog dram-
skog pisma, na neki nacin nastavlja na dramsko pismo
ve¢ afirmiranog Ivora Martinica - oba su autora u nekoli-

ko navrata usporedivana s Cehovom, a &injenica jest da
njihove drame donose suptilno ispisane labirinte unutar-
njih svjetova dramskih lica koji su, medutim, dovoljno pro-
tocni i otvoreni da ih, kao $to vidimo, mogu izvoditi Cak i
domaca nacionalna kazaliSta. Dvije autorice vrlo osebuj-
nog izriaja, no koje su zasad zastale na svega jednoj ili
dvije drame, jesu Diana Meheik i Natasa Antulov. Una
Vizek i Jelena Tondini, kao ni Srdan Sandi¢, ne pristizu sa
studija dramaturgije. lako se obje vrlo izravno i kriticki
referiraju na neke od Zaridnih tocaka suvremenog dru-
Stva, formativna obiljezja njihova pisma uglavnom ostaju
unutar konvencionalnije dramaturgije (s izuzetkom povre-
menih iskoraka Jelene Tondini u dramsku formu pisanu u
rimovanom stihu). Vrlo mlade, ali plodne autorice, jesu i
Kristina Gavran i Nina Horvat koje takoder zastupaju kon-
vencionalniji dramski izri¢aj. Zasad najmanje eksponirana
od navedenih dramatiCara jest studentica dramaturgije
Mila Pavicevi¢ ¢ija je drama Moje skroviste ili kako sam
provela popodne Cekajuci Spidermana prosle godine izve-
dena u sklopu Dramske kolonije u Groznjanu.

Kada piSem da je Vedrana Klepica (21. no¢, J.A.T.0., To
Fuck Because We Want To, The Conspirators Project, Tra-
gi¢na smrt ekonomskog analiticara, Nebo je sivo i vidi se
ispusni dimnjak jednog tvorni¢kog postrojenja) jedna od
najradikalnijih (te za Citanje, ali i za izvedbu najzahtjevni-
jih) dramaticarki najmlade generacije, referiram se na sve
razine njenog dramskog pisma, od sadrzajne do formativ-
ne. Na sadrzajnoj razini ona iznimno hrabro, zrelo, kriticki
britko i s dobrodoSlom dozom bezobrazluka, pocesto uz
Zestoke psovke, promislja suvremeno stanje svijeta, skal-

Vedrana Klepica (21. no¢, JA.T.0., To Fuck
Because We Want To, The Conspirators

Project, Tragicna smrt ekonomskog analiti-

cara, Nebo je sivo i vidi se ispusni dimnjak

jednog tvornickog postrojenjal.

pelskom o$tricom ubada u njegove rak-rane, uvelike kori-
steéi i mraénu duhovitost izravne ironije spram drustve-
nog licemjerja, okoStalog sustava koji se poziva na lojal-
nost te “jede” sve one koji se usude drugacije misliti.
Pozicija tih buntovnika iliti luzera u Klepicinim tekstovima
varira od stanja potpune apatije pa do radikalnih,
ekstremnih teroristickih akcija. Ukoliko bismo njezino
pismo smijestali uz bok afirmiranim dramaticarima, sva-
kako se u njemu nasluéuje utjecaj Ivane Sajko, nekada-
Snje Klepicine profesorice na studiju dramaturgije. Kle-
pica je, kao i Sajko, itekako svjesna snage koju rijeci
posjeduju, te ih tretira ujedno i kao oruzje, kao sredstvo
borbe, ali i kao strasnog ljubavnika, no iznad svega prisu-
tna je visoka razina svijesti same autorice te se stoga stje-
¢e dojam da je svaka rije¢ to¢no na onome mjestu na
kojem treba biti, duboko i viSestruko promisljena. U tom
se kljuéu trebaju isCitavati i ponekad vrlo eksplicitni sek-
sualni prizori koji, medutim, ne ostaju na pukoj mimeti-
¢koj razini, veé unutar njezina pisma poprimaju mnogo
slojevitija, metafori¢ka znacenja. Njezine bi se drame, ako
bismo ih trebali klasificirati, mogle smjestiti unutar polja
politickog kazalista. U njima su neizravno, ali o€ito prisu-
tne i esejisticke reference na autorice kao Sto su, primje-
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rice, Hannah Arendt ili Naomi Klein. Klepica inzistira na
definiciji svojih tekstova ne kao dramskih tekstova, ve¢
kao tekstova za izvedbu i ve¢ se u tom odredenju naslu-
Cuje snazan utjecaj postdramskog kazalista koji je prisu-
tan i u samoj strukturi njezinih tekstova u kojoj nestaju
klasicni principi naracije i figuracije te slijed fabule.
Unutar njih dolazi do osamostaljivanja jezika te do kolaz-
nog spajanja konkretne informativnosti i dokumentariz-
ma, esejistiCkih pasaza, poetskih dionica, a identitet poje-
dinih subjekata (dramskih lica) posve je fluidan, otvoren,
mekih rubova unutar kojih se vanjska stvarnost (od kon-
kretne politicke uvjetovanosti danasnjice pa do povijesnih
Cinjenica) isprepliCe s unutarnjim svjetovima dramskih
lica. Klepica Cesto kombinira monolo$ku i dijalosku formu
na vrlo intrigantan nacin, ponekad uvodeci i princip kor-
skog govorenja. Navedena fluidnost identiteta priziva i
utjecaje jedne od najkontroverznijih dramaticarki s kraja
proSlog stoljeéa Sarah Kane, a povremeno vehementno,
snazno ritmizirano “bljuvanje” rijeci legendarni Krik Allena
Ginsberga. Unutarnji su monolozi Cesto ispisivani poput
krhotina dijaloga koji se, medutim, ne susrecu na komu-
nikacijskom polju ili se pak susrecu tvore¢i neka nova,
iznenadujuéa znacenja, povremeno se stapajuci u mno-
goglasje, u polilog. Stoga mozemo reéi da Klepica umjesto
klasi¢nih dijaloga i monologa uspostavlja suprotstavljene
“govorne povrsine” (pojam koji je skovala Elfriede
Jelinek). Takoder, njezin Cest postupak iz kojeg proizlazi
iznimna snaga izricaja jest i ponavljanje odredenih govor-
nih sekvenci, ucestalo koriStenje takozvane kruzne dra-
maturgije te kontapunktiranje: poezije i dokumenta, bun-
tovne jedinke i predstavnika krutog sustava, ironijske
duhovitosti i izravnih, Zestoko kritickih, ponekad i brutal-
nih “zakucavanja” rije€ima. Nadam se da Ce hrvatsko
kazaliste iznaCi dovoljino snage, hrabrosti i otvorenosti
spram viestruko izazovnih tekstova ove iznimno nadare-
ne i autenticne autorice.

Autor koji je iz mnogih razloga stilski najblizi Klepici jest
Srdan Sandi¢ (S(i)nu bez sinova, t(U)mor, P(r)olupanost,
(Ne)dostupnost, Zagreb, mon amour), jo$ jedna iznimno
samosvojna osobnost unutar najmlade generacije hrvat-
skih dramati¢ara. Ono $to objedinjuje Klepicu i Sandica
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Srdan Sandi¢ (Sfilnu bez sinova, t{Ulmor,

Plrjolupanost, (NeJdostupnost, Zagreb,
mon amour).

njihov je tretman vlastita dramskog pisma kao izvedbe-
nog teksta, kao i postdramski tretman pisane rijeci (koja,
u Sandiéevu slucaju, objedinjuje slobodno asocijativno
ispreplitanje dramskih i lirskih dionica, uz poigravanje
jezicnim kliSejima i banalnostima te koristenje citatnosti
preuzete iz pop-kulture - holivudski filmovi, tekstovi pop-
hitova, isjecci iz self-help literature - ali i iz filozofije i knji-
Zevnosti) te struktura tekstova (osamostaljivanje jezika
izvan klasi¢nih principa naracije, figuracije i fabule, kola-
Zni postupak pisanja, uporaba poliloga, fluidnost identite-
ta pojedinih subjekata (dramskih lica)...) Takoder, Sandi¢
kao i Klepica ¢inu pisanja pristupa na gotovo eroti¢an
nacin, a takav je pristup itekako prezentan unutar samih
tekstova. Pa ipak, usprkos navedenim sliénostima, San-
dicevo je dramsko pismo posve drugacije od Klepi¢ina.
Politiénost njezinih tekstova izravna je i Zestoka, Sandi-
Ceva je politicnost, pak, introvertirana i prikrivena, prisut-
na upravo u njezinu naizgled posvemasnjem odsustvu.
Naime, Sandi¢ se zaigrano poigrava u danasnjem svijetu
gotovo blasfemiénim pojmovima kao $to su patetika i
melodrama, njegovo je pismo upravo uronjeno u intimni
svijet poezije i emocije, u snove, u silovitu Zudnju za lju-
bavlju, srecom i liepotom. Ono kao da priziva Baudelaira i
njegove rijeci: “Opijen uvijek treba biti. U tome je sve:
pocetak i svrSetak mudrosti. Da ne osjeCate strahovit
jaram Vremena, koji vam tisti ramena i prigiba vas zemlji,
morate se bez daha opijati. A ¢ime? Vinom, poezijom ili
krepoScu - kako vam drago. Ali opijajte se!” Sandi¢ se, u
skladu s time, poziva na teoriju Campa, na laZ koja govo-
ri istinu, Cesto bolje od bilo koje druge istine o istini.
Njegov pristup pisanju ima ispovjedni ton, a sadrZajno
srediSte vecine njegovih tekstova ogoljeno i dirljivo iskre-
no poseZe u, pretpostavljam, autobiografske prostore dje-
tinjstva i u krhotine sjecanja Sina na nesto Sto se nekad
zvalo obitelj, prozete ucestalim lajt-motivima: odnosom
Sina i pokojnog oca alkoholi¢ara, Sinovljevim homose-

ksualnim opredjeljenjem unutar konzervativne, homofobi-
¢ne sredine te propitivanjima unutarnjih prostora Zudnje,
ljubavi, hrabrosti, straha i samoce. Unutar svega toga sre-
diSnje pitanje jest pitanje identiteta pojedinca u odnosu
na svijet koji ga okruZuje, a unutar monoloskih i polilosih
“govornih povrsina” Sandic se zaigrano poigrava rodnim i
spolnim odrednicama svojih dramskih subjekata. (“Rodnu
i spolnu nedoreéenost kao modus izabrao sam iz posto-
vanja prema ljudskome elementarnom pravu da bira ono
Sto Zeli biti,” tako to objasnjava sam autor.) Osim toga,
Sandi¢ za danasnje dramsko pismo osebujno koristi vla-
stitu poziciju autora na nacin da obilato primjenjuje
postupke, Cesto prisutne kod pisaca mnogobrojnih
-izama dvadesetog stoljeca, kao Sto su krizanje ili podeb-
ljavanje teksta, stavljanje teksta u kurziv, ostavljanje praz-
nog prostora razmaka, poigravanje interpunkcijama, veli-
kim slovima, rastezanjem (ponavljanjem) jednog slova
unutar rijeci... te u uvodu ¢itatelju daje upute na koji bi se
nacin navedeni postupci trebali tretirati prilikom Citanja.
Zbog svega navedenog, mogu samo ponoviti istu poslje-
dnju reCenicu ispisanu o Vedrani Klepici i njenom dram-
skom pismu u odnosu na hrvatsko kazaliste.

Dino Pesut (Oprostajno pismo Alexandra McQeena, Dislo-
cirani, Pritisci moje generacije, L.U.Z.E.R.l.), po mome
misljenju, uz Klepicu i Sandi¢a spada u zasad najzanimlji-
vije dramaticare najmladeg narastaja koji ve¢ imaju odre-
deni dramski opus. Od njegova prvijenca (Oprostajno

Dino Pesut (Oprostajno pismo Alexan-
dra McQeena, Dislocirani, Pritisci moje
generacije, L.UZ.ER.I).

pismo Alexandra McQeena) pisanog prije tri godine post-
dramskim izriCajem, PeSut je uvelike promijenio i razvio
svoj autorski rukopis, u novijim se dramama usmjerivsi na
ponesto konvencionalniju dramaturgiju koja postuje
postojanje konkretnih dramskih lica, odnosa i situacija.
Tim je preokretom, s jedne strane, postao lakse Citljivim i
otvorenijim za scenske izvedbe u hrvatskim kazalistima,
no s druge strane nije izgubio na svjezini i suvremenosti
promisljanja dramskog pisma. Dapace, dok je njegov prvi-

jenac bio prilicno hermeticno i teze prohodno tkivo, u
novijim tekstovima PeSut ne samo da je snaznije profilirao
vlastiti autorski rukopis, vec se i otvorio prema svijetu koji
ga okruZuje te zaronio u problematiziranje naSeg sada i
ovdje. Ono Sto PeSuta zanima jest poloZaj danasnjih dva-
deset-i-nesto-godisnjaka u pokradenoj Hrvatskoj koja sve
dublje tone u besperspektivnost, pritisnuta i globalnom
financijskom krizom. Pesut, dakle, precizno skenira jo$
jednu izgubljenu generaciju, a njezini su predstavnici neki
novi klinci, prezreli za svoje godine, odavno ogrezli u na-
tjecateljski nastrojenom svijetu kapitala i profita, prerano
svjesni vlastite konkurentnosti na trzistu, klinci kojima je
unaprijed sve oduzeto, klinci koji moraju imati plan i stra-
tegiju jer bez toga su nitko i nita, klinci bez nevinosti
ideala mladenacCkog odrastanja, klinci odrasli u divijem
ranom kapitalizmu, u kapitalizmu bez kapitala. Klinci ¢ije
je egzistencijalno pitanje ujedno i pitanje njihova identite-
ta. Klinci koji jedinu nadu vide u odlasku iz vlastite zemlje
u zapadni svijet. | stoga PeSut na neki nacin jest suvre-
meni odjek Cehova i Cehovljevih Moskvi. U Pritiscima mo-
je generacije PeSut se na zanimljiv nain poigrava tret-
manom vremena i razlivenog fabulativnog tijeka dramske
radnje koje sazima na unutarnje labirinte glavnog dram-
skog lica, nazvanog jednostavno Ona, koji se dramski
rasprostiru poput crtanja koncentricnih kruznica unutar
kojih se zrcale ne samo privatna lica vazna za Njezin Zivot,
veC i neki od tipicnih predstavnika naseg drustvenog
ustroja, stvarajuci nepodnosljiv i kontraproduktivan priti-
sak koji rezultira u previadavajuéem osjecanju grizodusja
unutar glavne anti-junakinje, u Njenom odustajanju od
Zivota te u finalnom bijegu od vlastite svakodnevice. U
L.U.Z.EE.R.I.ma, pak, PeSut propituje jedinstvo prostora i
vremena - cijela se drama odvija u jednoj veceri u jedno-
me stanu, a zrcali ponovno mladu izgubljenu generaciju
upisanu u ove nase prostore Ciji se predstavnici posto-
poto nastoje dobro zabaviti, nametnuti samima sebi
moguénost zabave koja im je ve¢ odavno izmakla zbog
dubokih frustracija vlastitom besperspektivnom pozici-
jom. Sam pojam zabave stoga postaje beskrajno tuzan i
isprazan, ba$ poput banalne citatnosti referentnih mjesta
pop-kulture koju Pesut (kao i Sandi€) ucestalo koristi.
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Takoder, kao i Sandi¢, PeSut u ovoj drami propituje i pozi-
ciju homoseksualaca u naSem drustvu. U finalu drame
dolazi do sraza dvaju svjetova - predstavnika mlade
izgubljene generacije i jednog od predstavnika drustve-
nog ustroja koji se slucajno zatekne medu njima, a koji je
jedan od mnogobrojnih “krivaca” za njihovo beznadezno
stanje. Snaga drame jest i u Zestokom slengu kojim je
pisana te u nizanju vrlo kratkih “ping-pong” replika koje
izmjenjuju dramska lica, éesto se surovo prepucavajuci i
okomljujuéi jedno na drugo.

Ve¢ na temelju svega dvije drame (Jerihonska ruza, Ma-
nia), mogu se iScitati odredene smjernice dramskog pis-
ma Diane Meheik. Ona je Klepicina kolegica s klase te se
u njezinim tekstovima takoder, iako udaljenije nego kod
Klepice, nasluéuje utjecaj Ivane Sajko i postdramskog izri-
Caja. Ona, takoder, vrlo izravno upisuje citate, no za razli-
ku od Sandica i Pesuta koji se, izmedu ostaloga, Cesto
referiraju na banalnu citatnost referentnih mjesta pop-
kulture, Meheik citate preuzima iz umjetnickih filmova,
knjizevnosti i poezije te u dramsku strukturu uplice i mul-
tilingvalnost. Polaznu tocku za pisanje Meheik pronalazi u
konkretnim dogadajima iz stvarnosti (u Jerihonskoj ruzi
rije¢ je o danas ve¢ zaboravljenom slucaju Ukrajinke
Olene Popik koja je, kao Zrtva lanca prostitucije i traffi-
ckinga, umrla u mostarskoj bolnici, dok je u Maniji sredis-
nje dramsko lice takoder zena - Muslimanka pogresno
optuZena za suradnju u teroristickim napadima). Nije
nevazno primijetiti i ¢injenicu da Meheik u srediste svojeg
interesa uvijek postavlja Zenu - Zrtvu patrijarhalnog
sustava svijeta. Zarite njezina interesa jest propitivanje
identiteta jedinke u granicnim trenucima kad joj se oduzi-
maju esencijalna uporiSta koja Cine njezin identitet (od
vlastita doma, preko materinskog jezika pa sve do vlasti-
ta imena). S obzirom da se uvijek na neki nacin bavi poi-
manjem govora (u Jerihonskoj ruzi Oleni je oduzeta mo-
gucnost izrazavanja na vlastitom jeziku, a u Maniji se
Saida Akbari suceljava s predstavnicima zakona koji, iako
govore njezinim vlastitim jezikom, koriste odnos oznake i
oznacenog na posve drugaciji nacin, iste im rijeci znaCe
nesto posve drugo nego njoj te je medu njima bilo kakva
komunikacija apsolutno nemoguca), Meheik svojim dra-
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Nije nevazno primijetiti i ¢injenicu da

Meheik u srediste svojeg interesa uvijek

postavlja Zenu - Zrtvu patrijarhalnog
sustava svijeta.

mama, izmedu ostalog, otvara zanimljiva semiolo$ka pita-
nja o odnosu govora i identiteta. Ovo o ¢emu piSem goto-
Vo je paradigmatski sadrzano u sljedeCim recenicama iz
Jerihonske ruze:

Ne razumijem rijeci

iako su mi poznata znacenja

ne pitam pitanja

jer nemam svoje oci
zaboravljam zvuk vlastitog glasa
jer ne znam onoga koji govori...

Nije nevazno napomenuti da Meheik svojim dramama
postiZe snazni emotivni, gotovo katarziéni ucinak koji proi-
zlazi iz Zestokog sraza brutalnosti vanjskog svijeta i iznim-
no poetski intoniranih unutarnjih monologa njezinih neza-
Sticenih fragilno-snaznih antijunakinja koje su stvorene
da bi Zivjele ljubav i njeznost. S obzirom da je Meheik po
ocu Libanonka, radnju ili dijelove radnje svoje dvije drame
ona smjesta u dobro joj znano podrucje Bliskog Istoka, Sto
je vrlo osvjezavajuce unutar hrvatske sredine koja je, uko-
liko se i otvara prema svijetu, uglavnom usmjerena ili na
podrucje zemalja bivSe Jugoslavije ili, pak, na zapadni svi-
jet.

lako je dosad napisala svega jednu cjelovitu dramu (S.5.
/ Sjedio sam i slusao je kako jede), ve¢ njome je Natasa
Antulov pokazala zavidnu razinu spisateljskog dara te se
iskreno nadam Ce ga i dalje razvijati. Jedina dramaticarka
iz narastaja ove najmlade generacije koja se pozabavila
temom Domovinskog rata, odnosno, jednim od najpreSu-
¢éivanijih zlo€ina o kojima se tek posljednjih godina done-
kle pocelo progovarati u javnosti - masovnim silovanjima.
Tu je temu dosad u dramskoj literaturi obradio, koliko
znam, jedino Slobodan Snajder u Zmijinom sviaku. Nagin
na koji Antulov pristupa navedenoj temi priziva utjecaj
Agote Kristof i njezine briljantne Trilogije o blizancima.

Kao ni Kristof, Antulov niti jednom rijecju ne navodi o
kojem se ratu ovdje progovara jer teme kojima se bavi
karakteristicne su za sve ratove. Stoga njezina drama u
potpunosti egzistira u prostoru izvanvremenskom i uni-
verzalnom, iako posve jasno zrcali rat koji smo proZivjeli
devedesetih godina. Iznimno pro¢i§cen stil pisanja,
usmjeren na kristalnu jasnoéu izricaja, na esenciju misli i
osjecanja dramskih lica takoder proizlazi iz onog bunara
knjizevnosti kojem pripada veé¢ spomenuta Kristof, kao i
Thomas Bernhard i Samuel Beckett. Antulov svoju duo-
dramu, u kojoj su jedina dramska lica Zena i Vojnik, gradi
po principu nelinearnih monoloskih iskaza koji se vrlo rije-
tko i posve neizravno ispreplicu. lako prisustvuju istoj
dramskoj situaciji, Zenai Vojnik zauvijek ostaju u svojim

Jedina dramaticarka iz narastaja ove
najmlade generacije koja se pozabavila
temom Domovinskog rata, odnosno,
jednim od najpresucivanijih zlocina o

kojima se tek posljednjih godina donekle
pocelo progovarati u javnosti - masov-
nim silovanjima je Natasa Antulov

posve izoliranim unutarnjim svjetovima, usprkos injenici
da bi mozda u nekoj drugacCijoj situaciji mogli iznaCi i
mnoge uzajamne bliskosti. Ono §to Antulov iznimno zrelo
koristi jest vrlo budno stanje svijesti koja promatra grani-
&nu situaciju - i Zena i Vojnik u svojim unutarnjim iskazi-
ma (u kojima se ispreplicu sjecanja, misli, Culni podrazaji
te promatranje svakodnevnih detalja koji posve mirno
supostoje, paralelno uz stravicnu ¢injenicu odvodenja
grupe radnica u Sumu na masovno silovanje) posjeduju
iznimnu dozu odmaka od stvarnosti koju proZivljavaju -
oni su ujedno i akteri i promatraci. Paralelnim pricanjem
stravi¢ne price i nizanjem svakodnevnih detalja koji uz nju
supostoje Antulov uspijeva na razini dramskog pisma pro-
govoriti 0 onoj istoj banalnosti zla o kojoj je pisala Hannah
Arendt. U to se uklapa i njezino idejno propitivanje pozici-
je moéi i odgovornosti pojedinca. Nisam osjetio krivnju.
Nista se nije moglo uciniti, reéi ¢e Vojnik pri kraju drame.

U svojim tekstovima Vizek vjesto dovo-
di ¢injeni¢no stanje naseg sada i ovdje,
uzrokovano beskonacnim i najcesce
posve bezuspjesnim reorganizacijama
inih poslovnih sustava - do stanja
apsurda

SrediSnje polje interesa Une Vizek (Pomracenje, Posljed-
nji poziv za Reykjavik) jest problematiziranje anti-utopij-
ske realnosti neoliberalnog kapitalizma i suvremenih kor-
poracija (software-kompanije u jednom i avio-kompanije u
drugom tekstu). U svojim tekstovima Vizek vjeSto dovodi
Cinjeni¢no stanje naseg sada i ovdje, uzrokovano besko-
nacnim i najeSée posve bezuspjesnim reorganizacijama
inih poslovnih sustava - do stanja apsurda (koji je zapra-
vo vec itekako upisan u realnim dogadanjima, samo ga
treba znati prepoznati i oblikovati), a apsurd, pak, ispisu-
je na zaigran, crno-humoran nacin. Navedeno, po mojem
misljenju, uspjesnije provodi u svojoj prvoj drami Po-
mracenje u kojoj se poigrava i Zanrom SF-a. SavrSeno ure-
dena software-kompanija naizgled djeluje kao otvoreni
sustav beskonacnih mogucnosti da bi se, medutim, vrlo
brzo shvatilo da je rije¢ o posve zatvorenu sustavu u ko-
jem su sloboda kretanja i lepeza otvorenih mogucnosti
samo prividne. Unutar tekstualnih pasaza Vizek se vjesto
poigrava referencama na Kafkin Proces, serijal Zvjezdane
staze, film Trumanov Show, no iznad svega nastavlja se
na smjernice upisane u knjizevnosti anti-utopije, napose
na Huxleyjev Vrli, novi svijet u kojem je sve naizgled savr-
Seno uredeno, no nestalo je Covjeka. No s druge strane,
Vizek dramom, kako sama kaZze, naglasava da je svaki
pojedinac koji radi u korporaciji isto tako dio te korporaci-
je i da je najvaznije shvatiti i prihvatiti tko smo i $to smo.

Dramski tekstovi Jelene Tondini (Kad narastem bit ¢u
Almodovar, Telefon, Coito ergo sum) bliski su Zanru crne
komedije, a u njima se autorica ironijski osvrée na malo-
gradanstinu koja upravo buja svugdje oko nas. Tondini
ispisuje posve stereotipne likove kako bi postigla crnohu-
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Sraz konzervativne, homofobne sredi-
ne i mladih ljudi drugacijih nazora
Tondini ispisuje unutar okrilja obitelji.

morni efekt, poigrava se poetikom trasha te ucestalo upo-
trebljava citatnost vezanu uz fenomene pop-kulture, po
¢emu je, kao i po otvaranju homoseksualne tematike, bli-
ska Sandiéu i PeSutu. Kao i kod PeSuta, njezini su prota-
gonisti takoder mladi, obrazovani ljudi u bezuspje$noj
potrazi za poslom. Sraz konzervativne, homofobne sredi-
ne i mladih ljudi drugacijih nazora Tondini ispisuje unutar
okrilja obitelji, s tim da u Kad narastem bit ¢u Almodovar
koristi u knjizevnosti, filmu i drami dobro poznati model
obiteljskog okupljanja u kojem postupno dolazi do prodo-
ra iskrenosti i otvaranja presucivanih rak-rana, a u Tele-
fonu iznalazi zanimljivu dramsku formu u kojoj se svi dija-
lozi, uglavnom fokusirani na Nju, Mamu i Baku, odvijaju
putem telefona koji najcesce postaje u svim segmentima
komunikacijskoga znacenja - posve gluhi telefon. Na
posve je drugaciji nacin ispisan tekst Coito ergo sum, poli-
ticka porno-oda tranziciji (vrlo slobodna adaptacija de
Sadeove Filozofije u budoaru), iako i u njemu Tondini pro-
pituje iste motive kao i u prethodna dva teksta. No ovoga
puta za to koristi strukturu dramske forme pisane u rimo-
vanom stihu, a kroz naglaene pornografske dionice refe-
rira se na nase druStveno-politicko stanje, bas kao Sto je
to prije nekoliko godina ucinio Oliver Frlji¢ u inscenaciji
Moligreova Skrca igranoj u rijeékom brodogradilistu 3.
maj.

Dramske tekstove Kristine Gavran (Zvonimir, Pfanova,
Dedal i Ikar, Igra, Pred vratima, Gaudeamus igitur, Sprem-
ni) najteZe je svrstati pod zajednic¢ke nazivnike jer se od
jednog do drugog svog teksta ona poigrava razlicitim for-
mama: od pirandelovskog propitivanja odnosa autora i
lika - Zvonimir, preko poetske drame - Pfanova, drame
ideje - Dedal i Ikar, dokumentaristickog slice of life stila
pisanja - Gaudeamus igitur, psiholoskog realizma u duo-
drami zatvorena sustava - Pred vratima, pa sve do naj-
novije drame Spremni koja priziva utjecaj anti-drame).
Cini se, stoga, kao da unutar tog poigravanja i istraZivanja
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raznih stilova Gavran trazi svoj vlastiti autenticni izricaj.
No ono §to se proviaci kao svojevrsna konstanta unutar
njenog dramskog pisma jest propitivanje razlicitih pozicija
moci i promjena unutar tih pozicija, kao i ucestali motivi
osjecanja straha i duboke potrebe za slobodom. Po mome
misljenju, Gavran svoje najsnaznije spisateljske trenutke
zasad ostvaruje u dokumentarno-psiholoski intoniranim
dramama (Gaudeamus igitur, Pred vratima) u kojima
uspijeva vrlo suptilno i zrelo proniknuti u fluidnost medu-
ljudskih odnosa i izgraditi posve vjerodostojne karaktere.
S druge strane, njezina zasad posljednja drama Spremni
zanimljiv je obol paranoji koja se u svijetu stvorila povo-

Pricu o smaku svijeta Gavran koristi
kao platformu za kritiku danasnjega
svijeta Cija je formativna jedinica obitelj
zapravo leglo krajnje sebicnoga djelo-
vanja koje iskljucuje sve one koji nisu
dio "nas”.
dom, navodno (jo$ jednog), smaka svijeta 2012. godine,
a na Gijem su valu nastale mnoge pred- i post-apokalipti-
Ene knjige i filmovi, od McCarthyjeve Ceste do von Trie-
rove Melankolije. No pri€u o smaku svijeta Gavran koristi
kao platformu za kritiku danasnjega svijeta ¢ija je forma-
tivna jedinica obitelj zapravo leglo krajnje sebicnoga dje-
lovanja koje iskljucuje sve one koji nisu dio “nas”.
Horvat se nema pretenziju baviti
teskim temama, niti secirati neural-
gicne tocke naseg vremena, vec lepr-
Savo i vjesto ispisuje ljubavne intrige
komedijski stereotipnih karaktera.
Nina Horvat (Dok nas smrt ne rastavi, Tri tre¢a tromjese-
Cja / Maybe Baby, Do posliednje kapi krvi) jedina je od

dramatiara najmlade generacije posve usmjerena na
Zanrovski odredene tekstove koji uporiSte pronalaze u

spoju melodrame, komedije, s povremenim uplivima
psiho-drame (Dok nas smrt ne rastavi) ili pak krimica (Do
posliednje kapi krvi). Horvat se nema pretenziju baviti
teSkim temama, niti secirati neuralgicne tocke naseg vre-
mena, ve¢ leprsavo i vjesto ispisuje ljubavne intrige kome-
dijski stereotipnih karaktera.

Prvijenac Mile Pavicevi¢ Moje skroviste
ili kako sam provela popodne cekajuci
Spidermana jos je jedan svjezi obol

najmladoj generaciji hrvatskih drama-
ticara.

Prvijenac Mile Pavicevic Moje skroviste ili kako sam pro-
vela popodne Cekajuéi Spidermana jo$ je jedan svjezi
obol najmladoj generaciji hrvatskih dramaticara.
Pavicevic se bavi jednom od tema koje su protresle takoz-
vanu dramaturgiju krvi i sperme devedesetih godina -
seksualnim nasiljem u obitelji, medutim, nain na koji joj
pristupa posve je drugadiji od brutalne izravnosti i Zestine
kojom je o njoj tada progovarala veéina europskih drama-
ticara. Snaga njezine drame je u naznakama nasilja, u
neizreéenome, u tiSini, kao i u €injenici da je vecina drame
iznijeta kroz oci djevojcice Lare koja od nasilja bjezi u ima-
ginarni svijet stripjunaka. Na strukturalnoj razini, Pavi-
Cevic kombinira realisticke dijaloske sekvence, unutar
kojih se vrlo postupno gradi slutnja nasilja, s monoloskim
pasaZzima imaginarnog svijeta glavnog dramskog lica.

I na kraju, Zelim naglasiti da mi ambicija niposto nije bila
pokusaj pronalaZenja zajednickih nazivnika ovoj novoj
generaciji dramskih pisaca, i to iz jednostavnog razloga -
njihove su dramske poetike toliko raznovrsne da vjerujem
da bi svako ukalupljivanje bilo nasilno teorijsko sintetizi-
ranje. Navedena je raznovrsnost, po mome misljenju, iz-
nimna vrijednost tog mladog domacdeg dramskog pisma i
treba je poticati, a ne nastojati ugurati u artificijelnu
odrednicu “nove, mlade generacije”.
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