Kazali$na arheologija

Ana Proli¢

Kotac koji ne?! nalikuje nozi
i sise koje odlijecu

raizvedba baleta Parade ¢ije autorstvo supotpisuju

vodeca imena vrlo nemirne i potentne umjetnicke

scene poslijeratnog Pariza prvih desetljeca 20. sto-
lie¢a Eric Satie (glazba), Pablo Picasso (kostimografija i
scenografija), Jean Cocteau (tekst) i Léonide Massine
(koreografija i izvedba), odrZana 18. svibnja 1917. godi-
ne, naisla je na glasan otpor publike i, nadasve, konzer-
vativnog dijela kritike. No nastali kazalisni skandal nije
zaustavio Sirenje, razvijanje, uslojavanje i grananje Novog
Duha (I'esprit nouveau) kojeg je u uvodnom tekstu za knji-
Zicu predstave najavio jedan od najveéih anticipatora
modernih strujanja, vizionar nadolazeceg, nepogreSivi
prepoznavatelj potencijala u umjetnicima, djelima i arti-
stickim tendencijama, “copywriter” novoga, francuski
pjesnik, romanopisac, novelist, dramaticar, kronicar, kriti-
Car, osobenjak i vlasnik iznimnog Zivotopisa, Guillaume
Apollinaire. U spomenutom uvodu, izlaZuéi i viastita poe-
toloska uvjerenja, Apollinaire slavi brojne moguénosti koje
proizlaze iz interakcije raznorodnih umjetnosti i fuzionira-
nja gradanske i popularne kulture, te entuzijasticki najav-
ljuje kako ce Parade, djelo koje posjeduje “vrstu nadreal-
izma koju vidim kao polaznu tocku manifestacija Novog
Duha” kroz “univerzalnu radost” duboko, temeljno i smi-
sleno promijeniti umjetnost, ali i sam nacin Zivota.
Neobeshrabren neuspjehom baleta Parade, ili mozda ba$
suprotno, ohrabren njegovom skandalozno$éu (Apollinai-

reu je, kao i njegovom prijatelju i uzoru Jarryu, skandal,
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koji ¢e dadaistima i nadrealistima Cesto biti cilj, bio tek
sredstvo) mjesec dana kasnije, 26. lipnja 1917. u Théatre
Maubel, Apollinaire premijerno postavlja vlastiti dramski
tekst Tirezijine sise (Les mamelles de Tirésias). Kako na-
vodi u predgovoru, rije¢ je o mladenackom djelu, napisa-
nom jo$ davne 1903. godine. Prolog, koji Ce, uz predgovor
komadu, postati jedan od nezaobilaznih tekstova u sagle-
davanju povijesti drame i kazaliSta s poCetka dvadesetog
stoljeca i posljednji prizor drugog ¢ina dopisani su 1916.
godine, po autorovu povratku s bojisnice. Cilj mu je, naj-
avljuje u predgovoru, a kroz usta Ravnatelja kazaliSne dru-
Zine ponavlja i u prologu komadu, zabaviti i zainteresirati
te “ne tako sumornim tonom” i “neusiljeno” tematizirati
vrlo ozbiljno i tada vrlo aktualno pitanje nataliteta u ratom
desetkovanoj Francuskoj. Problem repopulacije nalazi se,
kako tvrdi Apollinaire, u ¢injenici da Francuzi vi§e ne vode
ljubav. On se nada promjeni obicaja, Sto bi, osim unaprije-
denja demografske slike dovelo i do reklasifikacije njego-
va komada iz drame u farsu. U malom kazaliStu na Mont-
martreu, nakon dva sata ¢ekanja, nestrplienja i povika
“dosta s tim plavim!” (boja zastora), na sceni se pojavila
Thérese i manifestno se “otarasila svojih sisa” odvezujuci
dva balona, jedan plavi, drugi crveni, te ih slavodobitno
otpustila u gledaliste. Therése, koja se u prvim recenica-
ma monologa odreduje kao feministica koja ne priznaje
muski autoritet, odbija Ciniti ono Sto se od nje ocekuje i
trazi - radati i odgajati djecu te iskazuje Zelju za emanci-

pacijom i realizacijom izvan rodne uloge - Zeli postati voj-

nik, umjetnik, zastupnik, odvjetnik, senator, ministar,
predsjednik javne stvari, lijecnik za tijelo ili dusu, mate-
maticar, filozof, kemicar, podvodnik u restoranu, telegra-
fist. Kako bi to postigla, kako bi se izborila za svoje mje-
sto pod muskim suncem, svjesna je da mora postati
jedna/an od njih. Tek Ce tako, iz te unutradnje, pripadaju-
¢e pozicije, moCi mijenjati uvrijezene odnose, uloge i
postavke spola i roda. Nakon $to se oslobodila sisa, “ptica
svoje slabosti”, ali i brojnih predmeta koji su je potvrdiva-
li u ulozi supruge i majke, Thérési rastu brada i brkovi i
ona postaje Tirezija. Oblaéi muzevu odjecu i odlazi u rat,
ostavljajuci ga s otvorenim pitanjem reprodukcije. | u suk-
nji. Muz se miri sa situacijom i zakljuCuje da je jedino rije-
Senje reverzibilna metamorfoza. Preko noCi rada cetrde-
set tisuca Cetrdeset i devetoro djece koja se, zahvaljujuci
tome $to imaju vrlo uspjeSne umjetnicke karijere, sama
uzdrZavaju. Muz veli¢a blagodati i zadovoljstva roditelj-
stva, no uskoro Ce se pokazati da je toliki porast natalite-
ta doveo do velike gladi u Zanzibaru gdje je smjeStena
radnja komada. Prenoseci ulogu junaka na Théréseinog
feminiziranog muza, Apollinaire pokuSava pomaknuti
odredivanje pojma muskosti izvan konvencionalne nera-
skidivosti spola i roda. Nakon niza peripetija u koje su
ukljuceni Lacauf i Presto (koji raspravljaju o tome zbiva li
se radnja u Parizu ili u Zanzibaru te oCuduju kazaliSne
konvencije), Kiosk (dio scenografije koji plese i pjeva),
Zandar (koji s izraZenom naklonoéu promatra muza i nje-
govu novostecenu zenskost), Pariki novinar (koji dolazi

izvijestiti 0 muzevu uspjelom pothvatu reprodukcije,
pokazujuéi, ujedno, i pravo lice novinara i novinarstva),
narod Zanzibara (utjelovljen u jednom liku koji nema tek-
sta, ali ima stol pun razliitih instrumenata kojima, u
zadanim trenucima, proizvodi buku), te samozivi Sin, muz
i Thérése, koja se vratila kuCi ostavivsi Tireziju na bojnom
polju, nanovo se ujedinjuju i zakljucuju komad u veselom,
lakom i pomirbenom tonu. Muz pruZa Thérési svezanj
balona i koSaru s loptama kako viSe ne bi bila “ravna ko
daska” tj. kako bi povratila svoju spolnost. No Thérése
ispusta balone i baca lopte u publiku izjavljujuéi neka se
njima nahrane djeca repopulacije, a oni ionako mogu “i
bez toga”. Isticanjem tjelesne i socijalne prednosti andro-
ginije, Apollinaire postavlja pitanje drustvenih, spolnih i
rodnih identiteta te nudi moguénost njihova redefiniranja.
Tako androgini, zajedno sa svim likovima komada,
Thérése i njezin muz otpjevali su zavrSnu pjesmu, a publi-
ka se podijelila na one koji su skandirali i pljeskali i one
koji su, ocekivano, negodovali, burno prosvjedovali i vika-
li. Ako je vjerovati legendi koja je kruZila u nadrealistickim
krugovima, a koju je podrzavao André Breton, za vrijeme
predstave muskarac u pilotskoj odori engleske vojske s
monoklom ustao je i izvukao pistolj prijeteéi da ¢e pucati
na sve u publici. No nasrecu brzo ga je urazumio muska-
rac koji ga je i pozvao na predstavu. Prvi je, navodno, bio
Jacques Vaché, koji ¢e, nekoliko godina kasnije u pismu
Bretonu, jednom od svojih najvecih obozavatelja, napisa-

ti: “Apollinaire obiljezava epohu. Kakve lijepe stvari sada
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mozemo €initi!” Drugi je, navodno, bio sam Breton koji ¢e,
u jednom od svojih manifestnih tekstova, napisati kako je
pistoliem i nasumi¢no pucati po njoj. U publici se te vece-
ri nalazio i Francis Poulenc koji je 1947. sluzeéi se Apolli-
naireovim Tirezijinim sisama kao libretom, skladao isto-
imenu operu bouffu. Da ¢e trideset godina poslije doéi do
toga, te mu veceri, prema vlastitom priznanju, nije bilo ni
na kraj pameti. Ako nista drugo, barem nikome nije bilo
dosadno, ocijenio je Apollinaire praizvedbu teksta koji je
nastavio “ikonoklasti¢nu” tradiciju Jarrya te, zajedno sa
svojim kontekstom, otvorio put nadolazeéim performansi-
ma dadaizma i nadrealizma, ali i kazaliStu apsurda te
brojnim dramskim piscima, kazaliSnim teoretiCarima i

i "o

prakticarima koji su (i koji Ce) inzistirati na “Zivom”, “mo-
gucem”, smislenom, prodornom i “djelatnom” kazalistu.
Dijametralno razli¢éitom od neosvijeStenog, neosmislje-
nog, mirnog i tihog, uspavanog, dodvornog, usluznog. Do-
sadnog. | mrtvog.

Za razmatranje uloge spola i roda (Sto Ce biti jedna od bit-
nih tematskih preokupacija nadrealista) kao metamor-
foze i “parade” Apollinaire se djelomi¢no posluzio mitolo-
Skim likom slijepog tebanskog proroka Tirezije. Prema
Ovidijevim Metemorfozama, Tirezija je sedam godina Zivio
“u Zenskom spolu”, to je bila kazna zmija koje je rastavio
dok su se parile. Nakon sedam godina vracen mu je prvo-
bitan spol. Imajuéi iskustvo obaju spolova, pozvan je da
donese presudu u prijeporu Zeusa i Here. Sporan je bilo
odgovor na pitanje koji spol ima viSe uZitka u ljubavi.
Tirezija se priklonio Zeusu u tvrdnji da je rije¢ o Zenama,
¢ime je uzrokovao Herin bijes i bio kaznjen sljepocom.

Buduci da nije mogao ponistiti Herino djelo, Zeus mu je,
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kao kompenzaciju za izgubljeno, dao unutrasnji vid i dar
proroCanskog uvida. Drugi pak “izvor” valja potraZiti u
emancipiranoj i seksualno znatiZeljnoj Thérese koja odbi-
ja roditi dijete svome ljubavniku, junakinji Tereze filozofa
(Thérese Philosophe) kontroverznog francuskog erotskog
romana iz 18. st. koji se pripisuje Jeanu-Baptisteu Boyeru
d’Argensu, a koji je uvelike inspirirao i utjecao na markiza
de Sadea. Poznato je, pak, da je Apollinaire po dolasku u
Pariz pod pseudonimom pisao erotske romane te je uveli-
ke zasluZan za prevrednovanje i revitalizaciju de Sadea.
Zahvaljujuci svojoj bogatoj erudiciji (s naglaskom na bizar-
nom i marginalnom) Apollinaire je u svojim djelima stva-
rao jedinstvene tematsko-stilisticke imaginarije, spajajuéi
“nespojivo”, otkrivajuci cudesnu i skrivenu stranu stvar-
nosti. Svijesti o Sirokoj, kozmopolitskoj i kulturno raznoli-
koj slici svijeta koja uvijek nudi nova i moguca znacenja,
vjerojatno je doprinijelo i Apollinaireovo podrijetlo (nepri-
znati sin talijanskog ¢asnika i poljske plemkinje, pravog
imena Wilhelm Apollinaris de Kostrowitzky) kao i djetinj-
stvo/mladenastvo, nekonvencionalno provedeno u cestim
putovanjima. Ubrzo po dolasku u Pariz, 1902. Apollinaire
Ce postati jedna od naomiljenijih pojava medu ¢lanovima
umjetnicke zajednice na Montparnassu. Medu njegovim
prijateljima i suradnicima nalaze se najznacajnija imena
pariSke avangardne scene tog (i tek nadolazeceg) vreme-
na. lako je u vrlo velikoj mjeri utjecao na razvoj futurizma,
dadaizma i nadrealizma, kao i na pojedine autore (spo-
menimo samo Picassa), sam se nikada nije ¢vrsto i jed-
noznacno odredio (ili ograni¢io?) za jednu od grupa, Skola
ili pokreta. Najtocnije ga opisuju vlastite rijeci kojima je u
predgovoru Tirezijinim sisama, zahvalio velikanima: “Oni

pred oci (CovjeCanstva, op.a.) izvode nove svjetove koji

prosiruju horizonte, umnozavajuéi neprestano njegovu viziju,
ispunjavaju ga rados$cu i ¢acu da neprestano pristupa naj-
neobicnijim otkri¢ima.”

Apollinaire i Tirezijine sise najcesce se spominju (i sagledava-
ju) u sjeni rijeci nadrealizam, koja ¢e u prilicno promijenjenom
znacenju (na $to upucuje i sam André Breton u Prvom mani-
festu nadrealizma iz 1924) postati ime jednog od najznacaj-
nih pokreta francuske avangarde. | koja ¢e dalje nastaviti svoj
“semanticki Zivot”. Nakon §to ju je prvi put upotrijebio u uvod-
nom tekstu za programsku knjizicu Parade, Apollinaire ¢e pro-
Siriti i eksplicirati njezino znaCenje u predgovoru svoje
“nadrealisticke drame u dva ¢ina i s prologom”. Za njega ¢e
nadrealizam, prije svega, znaciti realnost realniju od “realno-
sti”. Znacit ¢e tendenciju pronalazenja i iskazivanja (pokazi-
vanja) same esencije Zivota, a ne tek njegove pojavnosti (to¢-
nije: jedne od njegovih mogucih pojavnosti.) Apollinaire se
buni protiv realistiénih tendencija u kazalitu (i u umjetnosti
opéenito). Smatra da svrha, cilj, smisao kazaliSta nije (i ne
treba biti) u vjernom i zornom reproduciranju (i ilustriranju)
“zbilje i Zivota”. Predlaze nacine kojima se moZe ostvariti
Zeljeno kazaliste, a koje je primjenio u Tirezijinim sisma. Re-
Eenice: “Kada je ¢ovjek htio oponasati hod, stvorio je kotaé
koji ne nalikuje nozi. Tako se bavio nadrealizmom, a da to nije
ni znao”, najcitiraniji su dio iznimno znacajnog predgovora u
kojem Apollinaire izlaZe svoje poetoloSke nazore te uspostav-
lja, argumentira i brani svoj dramski kredo, polemizirajuci
istovremeno s neistomisljenicima. Pritom zadrzava svoju ose-
bujnu duhovitost, ironiju, neusilienost, lucidnost, poeticnost,
kao i ostrinu uvida i zakljuaka.

Prije no Sto se podigne zastor i aktivira trZznica u Zanzibaru iz
Saptaceve se Skoljke u odijelu i sa Stapom u ruci pojavljuje

Ravnatelj kazaliSne druzine i izgovara prolog u kojem Apolli-

naire u ponesto drugacijem diskursu ali s istim po-
stavkama, ponavlja, nastavlja i razvija tocke svog
dramskog/ umjetnickog kreda zapoCete u predgovo-
ru. Ravnatelj kazaliSne druZine se kao i Apollinaire,
koji se nakon Cetrnaest godina vrato Tirezijinim sisa-
ma (i teatru), raduje povratku u teatar, sretan Sto je
pronasao svoju druzbu i svoju pozornicu. Poput Apol-
linairea, i Ravnatelj se vratio iz rata u kojem je svje-
docio kako topovima ubijaju zvijezde. | ne samo zvije-
zde, vec cijela zvijezdal Stanje u kojem je zatekao tea-
tar daleko je od zadovoljavajuceg. | zato Ravnatelj kao
i Apollinaire Zeli ubrizgati novi duh u kazaliste. Zeli,
poput jednog vojnika na frontu, uzeti megafon i zavi-
kati da je krajnje vrijeme da upalimo zvijezde. | poce-
ti paliti zvijezde granatama. PocCeti paliti ugaSene unu-
tarnje zvijezde, jednu po jednu. Svim sredstvima, ma
kako se ona zvala i ma kako naoko nepoveziva bila.
Sinergijom jednakovrijednih proizvodac¢a znacenja:
zvukova, pokreta, boja, krikova i Sumova, glazbe, ple-
sa, akrobacije, poezije, slikarstva, krovova radnje i vi-
Sestruko osmisljenih prostora. MijeSanjem stilova.
OcCudenjem. Nevjerojatnim. Zaziva publiku da bude
neugasiva vatra te novu umjetnost za koju tek treba
sagraditi pozornicu.

Godinu dana nakon praizvedbe Tirezijinih sisa u tride-
set i devetoj godini Apollinaire, Cije se tijelo nikada u
potpunosti nije oporavilo od posljedica ranjavanja,
umire zahvacen valom $panjolske gripe. A Tirezijine
sise danas su u sasvim novom kontekstu i dalje vrlo
aktualan tekst. | danas se ¢ini itekako potrebnim vik-
nuti: “krajnje je vrijeme da upalimo zvijezde!” | to na

megafon.

191





