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Radovan Grahovac

CUDNE SU TO STVARI

Kazalisno doba Pere Kvrgica,
napisao i uredio Hrvoje Ivankovic,
Dubrovacke ljetne igre, 2012.

odine 2011. snimao sam jedan

dokumentarni film o Jesenica-
ma. Alojz No¢, penzionirani radnik na
velikim pec¢ima 2eljezareje vozedi se
sa mnom u autu pricao o svojem
Zivotu koji je on u svojem aktivnom
djelovanju proveo u Jugoslaviji. Pri-
¢ao je o svojoj sluzbi u JNA u kojoj je
proveo skoro tri godine negdje u Ma-
kedoniji krajem Cetrdesetih godina
proslog stoljeca na albanskoj granici.
Pri¢ao je o Informbirou, o prekidu s
prijasnjim idolima svjetske revoluci-
je, snalazenju u novim odnosima i
situacijama, o Zivotu u okviru zajed-
nicke drzave te na kraju o krvavom
raspadu “bratstva i jedinstva”. Sve je

KAZALISTE 511

to ostavilo vidnog traga na mojem
sugovorniku. Nakon poduge price
za$utio je i mi smo se nastavili Sutke
voziti kroz Jesenice. Osjetio sam da
je Alojz utonuo u svoja sjecanja i da
je zaboravio na mene. Odjednom je
sam sebi nekoliko puta ponovio
jednu recenicu u kojoj je sadrzan sav
Zivot mojeg dragog sugovornika:
“Cudne su to stvari... da, da, udne
su to stvari...”

Alojz No¢ tada me svojim nacinom
pricanja i komentiranja dogadanja
njegova Zivota podsjetio na dva
glumca hrvatskog kazalista i to u
sasvim konkretnoj predstavi u DK
Gavella. U€inio mi se kao neka kom-
binacija Josipa Marottija i Pere Kvrgi-
¢a. Na Marottija, mozda zbog neke
Sablone koju imam prema Slovenci-
ma kao vedrim i veselim ljudima, a
na Peru Kvrgica radi nacina na koji je
primao neugodne stvari u Zivotu.
Cinilo mi se da i najgore stvari koje
mu se dogadaju prihvaca s velikom
dozom jednostavne mudrosti, prihva-
Ca ih takve kakve dodu i pri tome ne
pada u stanje bijesa, gorcine ili agre-
sivnosti. Stvari su takve kakve jesu;
«Cudne su to stvari...» kao to razmi-
§lja i moj Slovenac Alojz No¢. Nasmi-

jao sam se u sebi, tada prije godinu
dana vozeci se s Alojzom kroz Je-
senice, toj uspomeni ne razmisljajuci
vise o tome kako ta dva glumca jos
uvijek Zive u meni i nakon Cetrdeset
godina iskrsnu potpuno neovisno o
okolnostima u razgovoru s jednim
sugovornikom koji predstavu vjeroja-
tno nije ni vidio. Radilo se o Kraljevu
Miroslava Krleze u reziji Dine Radoje-
viéa 1970. godine. Kvrgi¢ je igrao
Slovenca Janeza.

Sluéaj je htio (“Cudne...”) da godinu
dana nakon susreta s Alojzom pri-
hvatim pisanje prikaza monografije
Kazalisno doba Pere Kvrgica u izda-
nju Dubrovackih ljetnih igara koju je
napisao i priredio Hrvoje Ivankovic.
Cudna je i sama Zelja napraviti knjigu
0 glumcu. Kako zaustaviti na strani-
cama onaj neponovljiv i uvijek nov
dozivljaj glume koja je uvijek direktni
susret glumca i njegove publike.

Ni vjestina lica

Ni vjestina tijela

Vjestina to je

Koja stvara djela

stoji na poCetku teksta o Peri Kvrgicu
koji se nalazi u drugom dijelu Ivan-
koviceve knjige u kojem su sakuplje-

ni tekstovi nekih od nasih najpozna-
tijih kazalinih stvaralaca, kriticara i
literata koji se odnose na njega. |
skoro u svakom, u izvrsnom izboru
tekstova, autori su svjesni tezine ili
Cak i nemogucnosti zadatka - opisa-
ti glumu.

Vlado Gotovac, autor navedenih sti-
hova, pise dalje:

Htio bih svima koji Kvrgica nisu vidje-
li, koji ga nece vidjeti, htio bih svima
njima dati pravo na onaj jednostavni,
upravo priprosti sud “Bio si izvanre-
dan”, kojim docCekujemo prijatelja
kad uspije, kojim ga docekujemo dok
njegovo lice ne pokazuje ni ponos, ni
ravnodusnost, ve¢ neizvjesnost. Taj
priprosti sud kom su tumacenja ne-
potrebna ima pravo izre¢i samo onaj
tko ima poviasticu vidjeti glumca na
djelu. Znaci da je moja ambicija stvo-
riti u Citaoca dojam da je vidio Kvrgi-
Cevu igru. Ta je ambicija gotovo la-
Zna, znam, jer je neostvariva. Ali ja
ostajem uz nju toliko, koliko je mogu-
ée na ovaj nacin.

0 neostvarivosti ambicije piSu i osta-
li autori.

Glumac nikada nece postati plijen
zapisa, niti je kriticar lovac na utvrdi-
ve tragove umjetnosti igranja uloga,
piSe Natasa Govedi¢ u svojem zapi-
su. Bozidar Violi¢, redatelj koji je s
Kvrgicem napravio dvadesetak pred-
stava od kojih su neke upisane kao
kameni medasi Kvrgiceve glume, da-
je svom radu podnaslov Basna u dva
dijela i prvom re¢enicom odmah daje
do znanja da i on, iako izvrstan anali-
ticar i pisac, dolazi do granica izraza-
vanja kad se treba pisati o glumi.
Dok zivi i radi, glumac izmice kona-

¢nom odredenju svoje osobnosti,
jednako nepoznat sebi samome kao
i nama. Smrt je granica njegove
umjetnosti: dok je ne prijede on bjezi
pred samim sobom, od uloge do
uloge, u neprekidnom traganju za
svojim dovrsenim licem. | malo dalje
postavlja najvaznije pitanje na koje
svi mi piSuci o glumi ne nalazimo
odgovora, i kako Vlado Gotovac kaZe
za tu ambiciju, uporno koliko je to
god moguce na nase nacine ostaje-
mo uza nj: Kako rijeCima odrediti
bitne osobine glumca koji jo§ uz to
Zivi pored nas i radi zajedno s nama,
Cije djelo raste i nastaje pred nasim
ocima?

Devetnaest eminentnih kazalistnih
stvaralaca i promiljalaca u doslovno
svakom tekstu odmah priznaje da su
nemocni pred zadatkom opisati glu-
mu (vjerojatno je jo$ teZe opisati glu-
mu na njezinim vrhuncima kao $to je
to sluaj Kvrgi€) ali uporno pokusa-
vaju opisati nesto Sto se po njihovim

vlastitim rijeima opisati ne da.
Izabrani tekstovi nastajali su u raspo-
nu od 1960. do 2004. i svi su, osim
ogleda Natase Govedi¢, vec bili
objavljivani.

Kosta Spaic: Ne znam Sto je rezija,
no mislim da znam $to je gluma i Sto
je glumac i onda zavrsi misao, skro-
mnu i samozatajnu za izvanrednog
kazaliSnog rezZisera, jednostavnom
konstatacijom Glumac je kazaliste. A
za mene, €itaoca, ostaje pitanje otvo-
reno, a Sto sad?

Ali ima li opet nesto zamrsenije i ne-
dohvatljivije nego Sto je ispitivati ka-
zaliSnu umjetnost? pita se Mani
Gotovac. Priznaje i sama da je upu-
Stanje u tu djelatnost sizifovski po-
sao i skoro u mazohistickoj potrebi
nastavlja ispitivati kazaliSnu umjet-
nost, nedohvatljivu i zamrSenu.

Dovoljan je i sam pregled naslova
objavljenih tekstova da bi se vidjelo u
kakvu se Cudnu rabotu upustamo.
Prvi tekst, tog dijela knjige, Nikole
Batusica, nosi naslov Suptilni skulp-
tor ljudskih znacajeva. Onda slijede
Vrsnjak svoga iskona Petra Brecica,
pa nesto prizemniji Glumac za sva
vremena Georgija Para. Redatelji su
izgleda nesto jednostavniji u svojim
naslovima pa tako i Bozidar Violi¢ na-
ziva svoj tekst O glumcu Peri Kvrgicu,
ali, kao $to sam ve¢ spomenuo, kao
da se prestrasio nemoguceg, dodaje
podnaslov Basna u dva dijela. Dali-
bor Foreti¢ opet je slobodniji i daje
svojem tekstu poetskiji naziv Sljublji-
vac vremena.

Svaki od navedenih autora masa se
danih mu sredstava i pokuSava svaki
na svoj nacin opisati glumu - ne sa-
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mo - Pere Kvrgi¢a. Redaju se uspo-
mene, prikazi predstava, stvaraju se
teorije. Natasa Govedi¢ uvodi pojam
«Kvrgiéev skok». Kriticar nema pre-
tenzije ni «opisati» ni «zabiljeZiti» ni
«dohvatiti» lice koje s platforme kaza-
lista skace prema liku, prema maski,
impersonaciji ili novoj moguénosti
izvedbeno «umnoZenog jastvar. Skok
nije moguce obuhvatiti ni vremen-
skim ni analitickim instrumentima.
Glumac nikada nece postati plijen
Zzapisa, niti je kriticar lovac na utvrdi-
ve tragove umjetnosti igranja uloge.
Skok je, medutim, susretiste glumca
i publike u kojem svi zajedno prista-
jemo na gubitak ravnoteZe.

Da “glumac nikada nece postati pli-
jen zapisa” tvrdi i sam veliki glumac i
pisac Fabijan Sovagovié. Na pocetku
svog rada o Peri Kvrgiu koji piSe
1979. godine za Casopis Studio (Glu-
mac s puno lica) u Saljivom tonu
pokusava prikazati vlastitu nemo¢ u
opisivanju glume. Poziva za svjedoka
i drugog velikog glumca lzeta Hajdar-
hodzi¢a koji je u to vrijeme govorio o
Krvgiéu. Spominje Sovagovié Aman-
da Alliegera, Svena Lastu i Chaplina,
a iz mreZe se izvlaci anegdotom s lje-
tovanja koje je zajedno s Kvrgicem i
Krunom Valenticem proveo za vrije-
me zajednickih studentskih dana na
Miljetu.

Pogledajmo Sto veliki, neopisivi glu-
mac Sovagovié, uzima od velikog, ta-
koder neopisivog glumca lzeta Haj-
darhodzi¢a.

Uvijek sam s divljenjem gledao Peri-
Cin rad, njegovu sjajnu sposobnost
da iz racionalnog pristupa izade s
punim stvaralackim rezultatom, da
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odbaci skele koje racionalan pristup
stvara oko neke uloge, i da se licnost
koju igra pojavi neopterecena, slobo-
dna od tih njegovih istraZivanja, kom-
pletna, da zista zaZivi na sceni svoj
pravi Zivot. Vidio sam veliki broj nje-
govih uloga, i mislim da Perica pred-
stavlja granicni kamen u hrvatskom
kazalistu: on na neki nacin odjeljuje
Citavo jedno stvaralacko razdoblje
prema jednom potupno novom raz-
doblju. Perica je, pored toga, ucinio
nesto $to je za mene ¢udesno.

«Cudesno». Evo nas opet na podetku
s mojim prijateljem Alojzom u Jese-
nicama 2011. koji puckajuéi svoju
lulu gleda u daljinu i kaZe «Cudne su
to stvari, da, da...».

Nije za povjerovati da autor mono-
grafije KazaliSno doba Pere Kvrgica
Hrvoje Ivankovi¢ nije svjestan da su
to ¢udne i neuhvatljive stvari. Na
sam kraj knjige, valjda umoran od
objasnjavanja i prije Cistog faktograf-
skog zavrSetka stavlja pjesmu
Zvonimira Mrkonjica Kvrgiceva preo-
brazba - ako ne ide opisima i tuma-
¢enjima onda ide, probajmo, poezi-
jom. Ali, lvankovi¢, na srecu, ne odu-
staje kao Sto nisu odustali ni ostali
sudionici knjige. PokuSava Eolove
razbjeZane vjetrove vratiti natrag u
mijeh. MoZda ipak nije sve tako
nestvarno kako nam se to u prvi mah
¢ini. Nije to njegov prvi pokusaj. Sje-
timo se samo knjiga 0 Marinu Caricu
i JoSku JuvangiCu. Za svakog umjet-
nika pronalazi odgovarajuce rijeSe-
nje. U monografiji Marin Cari¢ potpi-
suje se kao urednik. Caricevi surad-
nici, prijatelji i kolege, svaki na svoj
nacin, slicno kao u drugom dijelu
knjige o Kvrgicu, pokusavaju stvoriti

Zivi portret kazaliSnog redatelja, za
kojeg Kosta Spai¢ kaZe da ne zna §to
je. Glumac ima barem golu kozu,
cimer glumackog zanata kako zavr-
Sava svoju pjesmu o Krvgicu Zvoni-
mir Mrkonji¢. Ali redatelj, §to on ima?
U monografiji Josko Juvanci¢ Jupa
koji radi za istog izdavaca, Dubrovac-
ke ljetne igre, 2011. godine uzima
kao osnovu materijale iz bogate arhi-
ve majke Joska Juvancia gospode
Lucije Juvanéi¢. Jasno je, redatelj
ima predstavu, postoje foto i audio i
videomaterijali, postoje ili postojale
su kulise, kostimi, muzika (ponekad
izlaze naklade scenske muzike) i
postoje glumci, a glumac je, kako to
opet Kosta Spai¢ kaZe kazaliSte. Bez
glumca kazaliste ne postoji. To je
aksiom. U monografijama redatelja
nalaze se kao dodaci knjigama i
videomaterijali na CD-u - filmovi
snimljeni o Caricu i Juvancicu.
Simptomati¢no da, za glumca, prije
svega kazaliSnog, nema u monografi-
ji pripadajuceg videomaterijala. Te-
$ko je pomisliti da se radi o nedosta-
tku financijskih sredstava za njega.
Slijedeci samog Kvrgica ne volim to
posrednistvo kamere, imas osjeCaj
da nesto mrtvo stoji pred tobom odri-
Ce se Ivankovi¢ tog, na prvi pogled
izvrsnog, pomocnog sredstva. Htjeli
mi ili ne htjeli, tvrdi Georgij Paro, u
teatru se uspostavija kriterij gluma-
Ckih vrijednosti. Ostalo je ukras.
Nestasni princevi vracali bi se pob-
Jjednicki i puni zlata s velikog platna i
malog ekrana i zaticali bi na daska-
ma Kralja Peru Kvrgica.

Monografija o Peri Kvrgicu dokaz je
da je Hrvoje Ivankovic lucidni pozna-
valac i, $to je veoma vazno, veliki za-

ljubljenik u kazaliste. On za knjigu o
aksiomu glume Peri Kvrgiéu pronala-
zi drugaciji pristup nego Sto je to bio
slu¢aj u predhodne dvije monografije
o kazalisnim stvaraocima Caricu i
Juvangi€u. Predstave se, kao Sto je
to slucaj s njihovim autorima redate-
liima, mogu opisivati i ¢itaocu se mo-
Ze pribliziti fenomen kazaliSta, no
glumac je, kao $to smo to vidjeli,
neuhvatljiv jer valja / treba / tesko je
/ nije moguce ili sl. stvoriti u ¢itaoca
dojam da je vidio Kvrgicevu igru. Ta
je ambicija gotovo lazna, znam, jer je
neostvariva. Ali ja ostajem uz nju toli-
ko, koliko je moguce na ovaj nacin.
Ivankovi¢ ne citira slucajno ovakve
tekstove, kao Sto je ovaj ve¢ navede-
ni od Vlade Gotovca. Ivankovi¢ ostaje
uz tu ambiciju i nalazi svoj nacin.

Na samom se pocetku monografije
nalazi tekst u kojem Ivankovi¢ otkri-
va svoj nacin pristupa prikazivanju
glume, barem kad je rijeC o ovoj knji-
zi. Siguran sam da Ce Ivankovi¢ u
svojim sljedeéim pokusajima, a
neminovno ¢e ih biti, izabrati drugi,
prikladan novim nemoguénostima,
pristup. O prirodi Kvrgiceve glume i
zadivljujuéoj moéi transformacije, o
studioznosti s kojom je kreirao svaku
ulogu i nacinu na koji je u jedinstve-
nu misao povezivao gestu, mimiku i
modulaciju govora, psihologiju i tje-
lesnost, akciju i intenciju lika, pisano
Jje puno i temeljito... Brojni intervjui
koje je davao tijekom Citave karijere,
ali i autorski tekstovi memoarskog ili
analitickog karaktera, u kojima se
bavio raznim fenomenima kazali-
$nog Zivota i glumacke umjetnosti,
pokazuju nam Kvrgica i kao Covjeka
koji je vrlo sustavno mislio i Zivio

kazaliste, pa se uz njihovu pomoc,
kao i fragmente iz ogromne bibliote-
ke tekstova o njegovoj umjetnosti, s
dosta vjerodostojnosti, kako po pita-
nju elementarnih ¢injenica, tako i kri-
ticke prosudbe, moZe rekonstruirati
tijek jedne velike i po mnogo ¢emu
posebne umjetnicke price.

Ivankovi¢ odmah u svojim prvim
obracanjima ¢itaocima daje do zna-
nja da se nece baviti nemoguéim,
nece ulaziti u problem prikazivanja
jedne tako neuhvatljive pojave kao
Sto je to kazaliSna gluma. On se prih-
vaca rekonstrukcije, elementarnih
Cinjenica i kriticke prosudbe jedne
posebne umjetnicke price: price
Pere Kvrgica. Ivankovi¢ se odlucuje
za veoma suzdrzan i samozatajan
nacin. Pusta elementarne Cinjenice
da govore same za sebe. Gotovo hla-
dno, precizno slijedi Zivotni i gluma-
Cki put Pere Kvrgi¢a. Uvijek je upitno
kad se te dvije linije pokuSavaju
odvojiti kao da su jedan i drugi put

medusobno djeljivi i kao da Zivotni
put ne odreduje glumacki ili bilo koji
drugi put, ali ¢ini se kao da se to u
slu¢aju Pere Kvrgica ipak treba
naglasiti. Ne ulazi lvankovi¢ u razma-
tranja u to da li su odredeni dogada-
ji i biografske €injenice bile bitne za
njegov glumacki put, ali ih i ne zaobi-
lazi. Taj prvi dio dobiva i odgovaraju-
¢i naslov Pero Kvrgi¢ i njegov ludicki
dvojnik. Glumac i privatna licnost u
slucaju Pere Kvrgi¢a nisu odvojeni,
oni su dva lica iste pojave. Onaj Kvr-
gi¢ koji se pojavljuje na sceni zaigra-
ni je dvojnik onoga Kvrgica kojeg sre-
¢emo na ulici ili u tramvaju, a moZda
je i obrnuto.

Osobni podaci su pazljivo protkani
Cinjenicama njegova kazaliSnog Zivo-
ta. TeSko bi za Peru Kvrgica bilo reci
da je glumac koji je obiljezio jednu
epohu. Umjetnickim dometima svo-
jih glumackih ostvarenja, njihovom
brojnoscu i dugovjecnoscéu svoje ka-
rijere, Kvrgi¢ je, naime premostio
razli¢ita razdoblja u povijesti suvre-
menog hrvatskog kazalista i postao
epohom za sebe, kaze Ivankovi¢ u
svojoj prvoj recenici monografije.
Prateci njegovu kazalisnu biografiju,
pratimo doslovno povijest suvreme-
nog hrvatskog kazalista. Susreéemo
se doslovno sa svim onim $to je bila
ta povijest, susreemo se s Perom
Kvrgi¢em, njegovom obitelji, prijate-
ljima, glumcima, reziserima, piscima,
kazalistima i predstavama.

Priznajem, kad sam uzeo knjigu prvi
put u ruke, opterecen svim ve¢ nave-
denim razmisljanjima o nemoguéno-
sti prikazivanja fenomena glume, bio
sam veoma skeptiCan prema tom
pokuSaju i nikako si nisam mogao
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predoCiti da je moguce fenomen
glume tako donijeti u jednoj knjizi, a
da Covjek na kraju ipak ne ostane
uskraéen. Cak sam se pomalo ljutio
sam na sebe i pitao sam se Sto mi to
treba da se upustam u takvu pusto-
lovinu. Pero Kvrgi¢ je i moj Zivot obo-
gacivao velikim igrama koje su se
trajno utisnule u mojim sjec¢anjima.
Nezaboravne su brojne igre kojima
sam uvijek prisustvovao kad sam
god mogao. Sto ako budem razoca-
ran knjigom? Preuzimajuci obvezu
pisanja o njoj ne¢u moéi zatajiti svoje
negodovanje. Morat Cu se suoCiti s
time da napiSem nesto Sto ée mozda
povrijediti i Hrvoja kojeg veoma cije-
nim. No, s druge strane, Zelja za bes-
platnom knjigom (recenzentski pri-
mijerak) bila je jaca, a kako Zivim u
Becu, postojala je ipak krajnja mo-
gucnost odustajanja od pisanja. Mi-
slio sam, urednica ¢aospisa je preda-
leko i neCe mi moéi oduzeti knjigu
koju sam jako Zelio. Covjek se ne
izlaze nikakvom riziku kupujuéi knji-
gu. Ipak imati na jednom mjestu, a to
u najmanju ruku jedna monografija
obecava, sve podatke koji su vezani
za kazaliSta Pere Kvrgica i nas samih
ve¢ je samom tom cinjenicom vrije-
dna kupnje, a Sto se tice dozivljaja to
¢u morati opet ostaviti za posjet
kazalistu. Ovako... uzimam knjigu i
svida mi se na prvi pogled, iako je
teska i velika, ali ipak je to monogra-
fija, a i hrvatske knjige naginju tezini
i ne bas dzepnoj veli€ini. Svida mi se
i jednostavna naslovnica na kojoj se
nalazi dobro poznato lice Pere Kvrgi-
¢a. Monografiju je graficki oblikovao
Luka Gusi¢ i njegov rad izuzetno ko-
respondira s nac¢inom pristupa Hrvo-
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ja Invankoviéa. Niti u jednom trenu-
tku svojeg susreta s knjigom nisam
osjetio niti jednu nezgrapnost u
odnosu teksta i fotografije, u odnosu
napisanog i predmetnog same mo-
nografije. Izgleda da je ve¢ zaborav-
lieno da je knjiga predmet, stvar i da
kao takva namece svojim autorima
(ne samo piscima teksta) poseban
zadatak - stvoriti odgovarajuci od-
nos izmedu izmedu svih nivoa koji
Cine jednu knjigu. Otvaram prve stra-
nice i opet nailazim na fotografiju
preko cijele stranice. Uvodna Rije¢
nakladnika, intendanta Dubrovackih
lietnih igara dr. sc. Ivice Prlendera,
pod naslovom Gospar Pero je, a $to
je drugo za ocekivat, pomalo samoh-
vala i tepanje sebi kao prvom inicija-
toru knjige o velikom glumcu. [ to je u
redu, hvala njemu osobno i Dubro-
vackim ljetnim igrama na knjizi.

| onda pocinje fino tkivo Hrvojeva
teksta. Nenametljivo i lagano vodi
nas Ivankovié na sam pocetak, u
Srpske Moravice gdje je 4. ozujka
1927. Pero Kvrgi¢ roden. Kratki,
skoro kao fusnota dodatak o ¢estim
promjenama imena rodnog mjesta
naseg junaka govore i 0 onim bio-
grafskim okolnostima za koje bi se
na prvi pogled reklo da su nebitne i
koje Hrvoje Ivankovié¢ samo tu i tamo
tka tijekom cijele monografije u
osnovni tijek biografskih i kazalisnih
podataka. Svi slicni izleti u Siru «dru-
Stvenu stvarnost» su u knjizi isto tako
zadrzani u pozadini, i onako necemo
nikada znati koliko su bitni za glumu,
a o njoj se ipak radi. Bilo je sigurno i
drugih sliénih biografija, pa ipak ti
ljudi nisu postajali veliki glumci kao
Sto je to Pero Krvgic.

Vidimo Zeljeznicki kolodvor u kojem
je njegov otac drZao gostionicu.
Pripadajuca fotografija na sljedecoj
stranici je opet velikog formata i s nje
nam se smije Pero Kvrgi¢ u dobi od
osam mjeseci. lzvrsno graficko rjese-
nje knjige, s dobro odmjerenim (i
dobro izabranim) odnosom fotografi-
ja i teksta lagano uvladi ¢itaoca u
onaj sloj fenomena za koji sam se
bojao da ¢u biti uskracen - za doZiv-
ljaj glume. Pojavljuju se poznata lica,
predstave, mjesta kazaliSnih zbiva-
nja, oZivljavaju uspomene na davne
prijatelje i suradnike. Ozivaljavaju
dozivljaji koje sam imao prisustvujuci
predstavama. Ne znam jesu li mono-
grafije pisane za iS¢itavanje, ali ja
ovu €itam kao bilo koju drugu napetu
takozvanu Eistu literaturu. Citam i
gledam fotografije. Bez obzira radi li
se o fotografijama iz obiteljskog zivo-
ta, onih u trenucima druzenja s prija-
teljima ili o fotografijama iz predsta-
va i filmova, Pero Kvrgi¢ zradi iz njih
onim svojim poznatim nepatvorenim
smijehom. Postoji uvjerenje, ne
znam da li jo$ uvijek, da fotografija
ne laZe. PokuSavam usporediti foto-
grafije u knjizi s danasnjim fotografi-
jama kazali$nih predstava koje su mi
dostupne preko interneta. Vecinu tih
predstava nisam vidio i osuden sam
isklju¢ivo na dojam koji dobivam gle-
dajuci web-stranice koje povremeno
posvete svoje “video galerije” kazali-
§tu, ali s njih me gleda jedan sasvim
drugi svijet. Nema tu one zaigranosti
koja je tako ocigledna kada se radi o
fotografijama s Kvrgicevih predstava
i ne stavlja slu¢ajno Ivankovié¢ u
naslov svojeg teksta o Kvrgi¢u pojam
ludizma. Cak i kad je sniman iz en

facea osjeti se Kvrgiceva koncentra-
cija na unutra, a ne, kao $to je to
danas uglavnom slucaj, direktno i
vrlo Eesto agresivno obraCanje pre-
ma van. Ne radi se tu o tome je li
nesto bolje ili loSije, radi se jednosta-
vno o ¢injenici da je Pero Kvrgic, rije-
¢ima Hrvoja Ivankovica, epoha za
sebe. Ipak, ne bez izvjesne gor€ine i
tuge, ne zbog izgublienog vremena,
jer ono nije izgubljeno, barem se taj
dojam stiCe dok se ima u rukama
monografija KazaliSno doba Pere
Kvrgica, Cita se tekst Georgija Para
pod naslovom Glumac za sva vreme-
na. | kad bi Covjek pomislio da ¢e
nam Paro puziti nadu za kazaliste
koje je otjelovljavao Pero Kvrgic,
Paro zavrSava isti tekst recenicama
iz 1988. godine koje bezuvjetno
demantiraju viastiti naslov: Sto jo§
rei o Peri Kvrgi¢u? MozZda to da je
danas Pero Kvrgic nemogué. On je
nadZivio sve mode i sve trendove, on

je pobijedio vrijeme, on je glumac za
sva vremena, ali nije se mogao dogo-
diti u danasnjem vremenu. Ovo da-
nasnje nase vrijeme «danas i ovdje»
jos nije dalo svog glumca. Glumca za
sva vremena.

Bez obzira Sto ¢e Pero Kvrgi¢ joS
puno puta stajati na sceni (kao gost
iz drugog vremena), nepobitno je da
je njegovo vrijeme proslo. Ne smije-
mo zaboraviti da smo mi to vrijeme
zvali, povodom ove uspjele monogra-
fije, vrijeme Pere Kvrgica, ali to je vri-
jeme jedne velike plejade glumaca i
redatelja hrvatskog kazaliSta bez ko-
jih ni Pero Kvrgié¢ ne bi bio mogu¢. To
se vidi iz svih onih fotografija s pred-
stava u kojima se pojavljuju i drugi
njegovi kolege i kolegice, glumci i glu-
mice, reZiseri. Listajuéi ovu knjigu,
Covjek se ne moZe nacuditi koliko je
izvanrednih kazali$nih stvaralaca
Cinilo nase kazaliste i knjiga o Peri
Kvrgiéu postaje tako kompendijum
scenske umjetnosti druge polovine
dvadesetog stolje¢a. U tome je za
mene i najveca vrijednost ove knjige.
Ne radi se tu o Peri Kvrgiéu (nemojte
ovo uzeti predoslovno), ovdje se radi
o kazalistu kojeg je Pero Kvrgi¢ jedan
od mnogobrojnih vrhova. Udubivsi se
u njene stranice ozivljavao sam neza-
boravne dozivljaje koje mi je to kaza-
liste davalo. Knjiga je uspjela, iako
bez objasnjenja ¢uda, oZivjeti ponovo
to dudo - “Cudne su to stvari... da,
da, ¢udne su to stvari...”, rekao bi
moj sugovornik iz 2011. Alojz Nog.

Svoj autorski tekst o Peri Kvrgicu
zavrSava Hrvoje Ivankovi¢ receni-
cama:

Kako nekad, tako i danas, jer je taj

Kralj glume ve¢ odavno pobijedio
logiku ljudskog Zivota, ispremijeSao
vremena i uloge, premostio razdo-
blja, povezao nespojivo i otjelovio
neiskazivo. A sve to iduci hrabro i
nepokolebljivo za svojim unutarnjim
dvojnikom, za onim ludickim histrio-
nom sa skapenovskom batinom s
kojim se do te mjere poistovjetio da
mi danas$nji viSe ne moZemo prepoz-
nati tko je taj Covjek pred nama: Pero
Kvrgi¢ ili stari ludiCki histrion u
njemu.

Tu za mene nema dvojbe ni dvojnika,
pred nama je uvijek Pero Kvrgic.

Cudo glumca poklopilo se s mnogoli-
kim Cudom Ccovjeka. Pise Mladen
Kuzmanovi¢ u tekstu Svi Perini ljudi
iz 1983. godine, nastalom povodom
jednog nastupa Pere Kvrgica pred
auditorijem Zagrebacke slavisticke
skole gdje je Kvrgi¢ igrao scene iz
njegovih tada najpoznatijih predsta-
va. Iz tih su neizmjera patnje i ljubavi
ishodili svi Perini ljudi kojima se smi-
jemo suzama. Nista se ne moZe za-
boraviti od te veceri 20. srpnja 1983,
ali se, isto tako, niSta ne moZe pono-
viti. Toliko je bila istinita.

“Cudne su to stvari... da, da, Sudne
su to stvari...”
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