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19. medunarodni festival malih scena, Rijeka, 3. - 9. svibnja 2012.

Tematska odrednica bila je - disfunkcionalna obitelj, Sto je u danasnje vrijeme

vrlo aktualno i vrijedno dubljeg propitivanja.

vogodisnji Medunarodni festival malih scena po mno-

gocemu je prizivao sjajno festivalsko izdanje iz 2005.

godine koje narocito pamtimo po Cehovljevom Galebu
u reziji Arpada Schillinga te po duologiji Biljeznica,/Dokaz
nastaloj prema trilogiji Agote Kristof u izvedbi belgijske skupi-
ne De Onderneming. | ove su se godine, kao i tada, sve vide-
ne predstave odlikovale vrlo visokom kvalitetom i ¢injenica je
da se izbornici Zeljki Turinovié nije prikrala niti jedna pred-
stava za koju moZemo reci da ne spada na rijecki Festival, §to
je, kao i prije sedam godina, prepoznala i rijecka publika, oci-
jenivsi veéinu predstava vrlo visokim ocjenama. Osim toga, i
ove je godine tematska odrednica Festivala pomno promislje-
na te su se u nju na ovaj ili onaj nacin uklapale sve predsta-
ve. Tematska odrednica bila je - disfunkcionalna obitelj, Sto
je u danasnje vrijeme vrlo aktualno i vrijedno dubljeg propiti-
vanja (statisti¢ki podaci govore da svaki ¢etvrti brak u Hrvat-
skoj zavr§ava razvodom). Zanimljivo je primijetiti da je sredis-
nja okosnica propitivanja nove europske drame iliti takozva-
ne dramaturgije krvi i sperme koja je u europskom teatru buk-
nula 90-ih godina prosloga stoljeca bila upravo disfunkciona-
Ina obitelj, no tada se toj temi pristupalo prvenstveno razot-
krivajuéi raznorazne psihopatologije unutar obitelji: incest,
sadomazohizam, psihicko i fizicko zlostavljanje najblizih...
Izdanje rijeckog festivala iz 2001. godine tematiziralo je upra-
vo navedene smjernice nove europske drame. Jedanaest go-
dina kasnije, rijecki festival ponovno u fokus interesa stavlja
rasap obitelji, no ovoga je puta u veéini predstava taj rasap
mnogo konkretnije uvjetovan drustveno-politickim rasapom
Sire zajednice. U dvije je predstave navedena uvjetovanost
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dovedena do metaforiCke, pa ¢ak i do mitske razine -
u Elijahovoj stolici Igora Stiksa u reZiji sve propulzivni-
jeg mladog redatelja Borisa LijeSevica i izvedbi Jugo-
slovenskog dramskog pozorita iz Beograda (u surad-
nji sa sarajevskim Festivalom MESS) potraga za vla-
stitim identitetom jednoga Covjeka dovodi u ratno Sa-
rajevo gdje se propitivanje individualnog identiteta
usko vezuje uz propitivanje identiteta grada, a u Ko-
madu o majci i domovini Teatra polski iz Wroclawa u
reZiji jednog od trenutno najintrigantnijih europskih
redatelja mlade generacije Poljaka Jana Klate (Cije je
gostovanje u Rijeci ujedno i prvo u Hrvatskoj) odnos
majke koja je prezivjela holokaust i kéeri koja postaje
Zrtva majcina neprekidnog sjecanja izravna je metafo-
ra odnosa kolektivnog naslieda domovine Poljske
opsjednutog Zalovanjem, trplienjem i Zrtvovanjem i
njezinih drzavljana zarobljenih unutar perpetuiranja
krvavih obljetnica Sto svjedoce neprekidnom teroru
patrijarhalne kulture.

Predstava je nastala prema proznom uratku nagradi-
vane poljske spisateljice Bozene Keff kojeg knjizevni
kriticari svrstavaju u hibridni Zanr izmedu tragedije,
opernog libreta i oratorija, a nazivaju ga i poljskom
verzijom planetarno popularnog Mausa Arta Spiegel-
manna. Krajnje patoloSki odnos majke koja se iz mu-
Cenice preobrazila u muciteljicu i kéeri koja se ne
moZe osloboditi uloge Zrtve nametnute joj od vlastite
majke te koja zbog goleme boli majke i stalnog navi-
ranja njezinih sjeéanja ne uspijeva ni naslutiti obrise

Komad o majci i domovini, Teatar polski iz Wroclawa, redatelj Jan Klata

vlastitog identiteta. Ona je pritisnuta vjecnom krivnjom
zbog toga Sto ne poznaje onoliku koli€inu patnje koju je
iskusila njezina majka. Identitet majke i njezine patnje
toliko je golem da kéeri nije dozvoljeno Cak ni adresirati
vlastitu patnju uzrokovanu majéinim posesivnim i supe-
riornim odnosom. Iz tog zatvora kéer trazi izlaz kroz vlasti-
to umjetnicko izrazavanje, no spona s majkom toliko je
jaka i neslomljiva, upisana unutar povijesnih i socijalnih
uvjetovanosti, pa kéer svaki puta iznova biva porazena
tezinom majcina sje¢anja. Naravno, kao $to smo veé rekli
- taj je odnos metafora naslieda predaka koje nama
danas ne dozvoljava da Zivimo slobodno, ve¢ vje¢no i zau-
vijek uvjetovani njime. Klatin redateljski postupak priziva,
mozda Cak i preizravno, punkersku Zestinu osamdesetih
godina, ikonografija predstave uronjena je u “industrial”
estetiku, a njezina dramaturgija proizlazi iz principa “vje¢-
nog ponavljanja istog”. No, to ,isto“ u stalnoj je preobraz-
bi i u stalnom mijeSanju Zanrova - od monologa i dijalo-
ga, preko poetike recitala, pa sve do plesnih i glazbenih
dionica Sto prizivaju ponekad kabaret, ponekad operu, a

ponekad gospel. Klatin je kazali$ni iskaz istovremeno
Zestok i krajnje ironian, mracan i groteskan. Svi glumci
(pet Zena i jedan muskarac) nose uske crne haljine, crve-
ne cipele s visokim potpeticama i plave perike, a izved-
beno su superiorni u ovom ritualno mislienom spektaklu
pokreta i zvukova. No, iako je navedeno “vjetno pona-
vljanje istog” dramaturski posve opravdan postupak,
zbog takvog postupka provedenog na svim razinama
predstave (znaCenjskoj, tekstualnoj, izvedbenoj) nakon
pola sata predstava gubi na snazi usprkos svim navede-
nim kvalitetama. Osim toga, moZda je to moj osobni pro-
blem ali imam ga potrebu navesti, Klata predstavom daje
vrlo Cvrste i jednosmjerne odgovore, a ne ostavlja prostor
pokojem otvorenom pitanju i time, barem po mojem
misljenju, suZava prostor maste gledatelja.

Uz Klatu, na Festivalu je gostovala predstava jos$ jednog
goruceg redateljskog imena europskoga kazalista Cijem
smo radu ve¢ svjedogili prije nekoliko godina na Festivalu
svjetskog kazalista (Romeo i Julija), a zatim i na rijeCkom
Festivalu (Hamlet). Rije¢ je o iznimno intrigantnoj kazali-
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Maksim Gorki, Na dnu, redatelj Oskaras KorSunovas, Gradsko
kazaliste Vilnius

$noj reinterpretaciji klasika - uprizorenju drame Na dnu
Maksima Gorkog u reZiji litvanskog redatelja Oskarasa
KorSunovasa i izvedbi ansambla Gradskog kazalista
Vilnius. Zanimljiv je podatak da su obje predstave (Komad
0 majci i domovini, Na dnu), barem $to se nagrada tice,
proSle posve nezapazeno, a po mojem je misljenju pred-
stava Na dnu bila jedan od favorita Festivala. Zanimljiv je
i podatak da je Na dnu izvedena zadnjeg dana Festivala,
Sto se, naravno posve slucajno, savrseno poklopilo sa
Cinjenicom da predstava prikazuje stanje stvari nakon
potpunog uruSavanja obitelji. KorSunovas koji je inace
poznat kao majstor efektne kazaliSne forme i mastovitih
scenskih dosjetki, Cije su predstave bogate metaforama,
simbolima, vizualnim i konceptualnim znakovima, ovoga
je puta pribjegao posve drugacijem redateljskom postup-
ku kojeg krase minimalizam i jednostavnost te precizna i
lucidna dramaturSka promisljenost. Predstava Na dnu
nastala je kroz laboratorijski proces tijekom turneje s
predstavom Hamlet. Glumci su izgradili svoje likove
nastojeci Sto vise ostati svoji. U prvom je planu bio proces
a ne ishod. Vjerojatno je stoga i sam ishod toliko mocan.
Predstava po€inje tamo gdje Gorkijeva drama zavrSava,
odnosno - tajanstveni starac Luka veé je oti§ao. Sto osta-
je nakon njega? Posliednji ¢in Gorkijeve drame i cijela
KorSunovasova predstava u kojoj glumci sjedeci oko
dugackog stola kao na tiskovnoj konferenciji pricaju gle-
dateljima svoje price s dna. Sinergija medu njima je
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Na dnu je izvedena zadnjeg dana Festivala,

Sto se, naravno posve slucajno, savrseno
poklopilo sa Cinjenicom da predstava
prikazuje stanje stvari nakon potpunog

uruSavanja obitelji.

Cudesna. DokumentaristiCka. Svatko Zeli dobiti prostor da
ispriGa svoju pricu, neki pritom pleSu, neki glume, neki
gledateljima koji su tik do njih dijele votku. Svi oni nekad
su bili netko. Danas su nitko. Svatko od njih Zeli da ga se
Cuje, da ga se vidi. Progovaraju glasovima svih onih poni-
Zenih i uvrijedenih kojih ima toliko oko nas, koji smo
zapravo svi mi koji “krpamo kraj s krajem”, od mjeseca do
mjeseca, u strahu da bolje sutra nikad nece doci u ovoj
nasoj opustosenoj i pokradenoj zemlji i u tolikim zemlja-
ma poput ove nase. U posve realnom strahu da bismo za-
ista sutra mogli zavrsiti na dnu, kopajuci po kantama za
smece kao toliki nasi sugradani koji od svoje place ili
mirovine ne mogu preZivjeti. KorSunovas je Gorkijevim
tekstom progovorio jasno i glasno, svi ga razumijemo, toli-
ko nam je blizak. Bez ikakvih teorijskih, idejnih ili usko
umjetnickih doskocica stvorio je iz dramskog klasika
punokrvnu predstavu koja zaista “do jaja” progovara o
nama danas i 0 vremenu surovog kapitalizma u kojem
Zivimo. | povrh toga, medu tim ponizenim i uvrijedenim lju-
dima ima podosta umjetnika, podosta tih umjetnickih i
intelektualnih zanimanja koja bi, ukoliko svijet bude i
dalje kretao zacrtanim smjerom, uskoro mogla postati
posve suvisSnima. Pred nama su suvisni ljudi koji bismo
uskoro i sami mogli postati. Ako ve€ i nismo, a da to jos i
ne znamo. | stoga predstava budi duboko, izravno suosje-
Canje. Nisu to neki Drugi, to smo mi sami pred samima
sobom na pozornici. | zato pijemo zajedno s glumcima.
Ogoljeni do srzi. Nakon takvog dokumentaristickog po-
stupka, posliednjim nas prizorom KorSunovas cudesno
iznenaduje - glumac koji interpretira Glumca koji je izvr-
Sio samoubojstvo penje se na nagomilane kaSete piva
prema svjetlosti. | tu izgovara Hamletov monolog o He-
kubi. A zatim i antologijski “Biti ili ne biti”. Nakon doku-
mentaristickog postupka naglo, jednim finalnim rezom,
dolazi do magicnog ispreplitanja Zivota i umjetnosti,
postojanja i smrti, stvarnosti i iluzije. Dolazi do emotivnog

kazaliSnu katarzu. Na dnu je, barem §to se mene tice,
jedna od onih rijetkih predstava koje nas iznutra pokreéu,
duboko uznemiruju, mijenjaju, koje pamtimo zauvijek i
nakon kojih kazaliSte ponovno dobiva svoj puni smisao.

No, i ostale su predstave dosegle visoke kriterije kazali-
Sne umjetnosti. Trenutno najpropulzivniji redatelj s podru-
Cja bivse Jugoslavije rijeckom je festivalu vrlo dobro po-
znat, a ove se godine, kao i prije nekoliko godina, pred-
stavio sa Cak dvije predstave. Rije€ je, naravno, o Oliveru
Frijicu koji se, iako je njegovo iskonsko podrucje Zestoki,
pa i pamfletisticki intonirani politicki teatar, prikazuje kao
redatelj sa sto lica, pa tako i njegove dvije predstave (Otac
na sluzbenom putu Abdulaha Sidrana u superiornoj izved-
bi ansambla Ateljea 212 iz Beograda i Mrzim istinu! u pro-
dukciji Teatra &TD iz Zagreba) odlikuju posve razlicite
kazaliSne poetike. Otac na sluzbenom putu velika je an-
sambl predstava misljena u formi brehtijanskog mjuzikla
kojom je Frlji¢ u potpunosti dokazao da je veliki kazaliSni
mag, te da se njegova darovitost ne zaustavlja “samo” u
okvirima autorskih projekata i drustveno-politi¢ki provo-
kativnog teatra. Dokazao je da zaista spada u sam vrh
stvaratelja kazaliSne umjetnosti. lako, naravno, svi dobro
pamtimo kultni Kusturi¢in film, Frlji¢ predstavu reZira kao
posve autohtono djelo, te prvu ingenioznu zamisao dono-
si kada ulogu djec¢aka Dina daje glumackome bardu Vla-
dimiru Buzi Stojiljkovicu. Time postize dva za predstavu
presudna ucinka: od samoga poCetka stvara sponu teksta
s danasnjim vremenom jer ostarjeli Dino sjeca se doga-
daja iz svoga djetinjstva; Cinjenicom da stari Covjek igra
dijete dobiva se dodatna emotivna dimenzija njegovog
lika i odredenih prizora. Ranjivost starca posve se preta-
pa s ranjivoSéu djeteta. Postupkom spajanja dramskog i
glazbenog teatra predstava pomalo priziva Brezovéevog
Kamova, ali Frlji¢ u pozicioniranju dramskoga odlazi, €ini
mi se, korak dalje - iako su mnogi grupni, pjevani prizori
misljeni iz pozicije brehtijanskog odmaka, odredeni intim-
ni prizori posve su nabijeni Eistokrvnim emocijama koje
izazivaju suze u publici. | to je jo$ jedna velika novost kod
Frljica. Ne mogu ne spomenuti i poveznicu predstave s
velikim magom filmske umjetnosti - Larsom von Trierom
i s njegovim anti-mjuziklom Ples u tami. Neki od zaista
vrhunski osmisljenih intimnih prizora u kojima se na zacu-

Abdulah Sidran, Otac na sluzbenom putu, redatelj Oliver Frljic,
Atelje 212, Beograd

Mrzim istinu!, redatelj Oliver Frlji¢, Teatar &TD, Zagreb

dan nacin spajaju mrak, nevinost i seksualnost prizivaju
upravo navedeni film. lako je Mrzim istinu! posve drugaci-
jitip predstave od Oca na sluzbenom putu: intimisticki, sa
svega Cetiri bravurozna glumca koji vehementnom, doku-
mentaristiCkom glumom osvajaju gledatelje, ipak postoji
zanimljiva poveznica izmedu ove dvije predstave. U obje
je sredisnji sukob generiran toplim i nevinim pogledom
djeteta i okrutnog svijeta koji ga okruzuje. Isto tako, u obje
je predstave upisan mehanizam sje¢anja na djetinjstvo i
odrastanje. U Mrzim istinu! to je dijete, odnosno mladic¢,
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Igor Stiks, Elijahova stolica, redatelj Boris Lijedevié, Jugoslo-
vensko dramsko pozorista/Festival MESS

=~ .il ™ ' v ’
Ivor Martinié¢, Moj sin samo malo sporije hoda, redatelj Janusz
Kica, ZeKaeM, Zagreb

sam Oliver koji odrasta u mijeSanom braku na kojem se
prelamaju previranja predratne Bosne. No, zanimljiva
struktura predstave upisuje sjecanja svih pripadnika nje-
gove obitelji (uz njega, tu su i otac, majka i sestra) te kroz
pirandelovski intonirano poigravanje kazaliSnom iluzijom
raSomonski problematizira objektivnost/subjektivnost
mehanizma sjecanja.
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Veé spomenuta Eljjahova stolica (koja je, uz predstavu
Moj sin samo malo sporije hoda mladog dramaticara
Ivora Martini€a u reziji Janusza Kice i izvedbi ansambla
ZeKaeM-a, osvojila najveci broj nagrada) gotovo paradig-
matski rastvara provodnu tematsku nit Festivala progova-
rajuci o sredovjecnom covjeku koji kree u potragu za
ocem za kojeg donedavno nije znao ni da postoji. Nje-
govim su se ranjenim identitetom na najizravniji nacin
poigrale drustveno-povijesne perturbacije nemiloga dva-
desetog stoljeca. Stiksov je vremenski i prostorno razgra-
nati roman vjesto dramatizirao Darko Luki¢ (adaptaciju
dramatizacije potpisuje sam redatelj), upisavsi u scensku
izvedbu pripovjednu, ispovjednu formu kojom se prostor-
no i vremenski odvojeni prizori iznimno precizno spajaju i
nadovezuju. U LijeSevicevom redateljskom postupku pre-
poznajemo utjecaj njegova dugogodiSnjeg mentora To-
mija JaneZica (prisjetimo se samo njegovog Crnca Tatjane
Gromace u izvedbi rijeckog HNK-a) - glumci su dovedeni
do posve suptilnih izvedbenih razina unutar kojih se pri-
povjedni ton prirodno uklapa u dijaloge.

Uspjesnica ZeKaeM-a Moj sin samo malo sporije hoda i
na rijeckom je festivalu potvrdila svoju reputaciju. Naj-
uspjesniji mladi hrvatski dramaticar Ivor Martini¢ ponovno
u srediSte svoga interesa stavlja upravo obitelj Ciju dis-
funkcionalnost prikazuje na éehovljanski njezan, duhovit i
topao nacin. On je pisac koji voli dramska lica o0 kojima
pise, suosjeca s njima, te ne docirajuéi, kroz priéu o mla-
dicu koji ne moZe hodati progovara o invalidnosti naseg
drustva nesposobnog za prihvacanje svega $to je druga-
Cije. Pa ipak, upravo ¢e taj mladi¢ svojim vlastitim prihva-
¢anjem samoga sebe dovesti i one oko sebe do prihvaca-
nja ne samo njega, ve¢ i sebe samih. Martiniéeva drama,
dakle, ide dalje od puke price o prihva¢anju Drugosti -
ona kroz pricu o Drugosti zapravo progovara o dubinskom
neprihvacanju vlastitih Zivota koje je, Cini se, karakteristi-
ka uvrijezena u svakome ljudskom bicu. Samozatajna, no
precizna, simbolickim scenskim detaljima isprepletena i
duhovita rezija Janusza Kice i vrhunska glumacka suigra
predvodena Ksenijom Marinkovi¢ i Doris Sarié Kukuljicom
Cine ovu predstavu vrhunskim kazaliSnim repertoarnim
mainstreamom.

Jos jedna hrvatska predstava koja se nasla na Festivalu -

teljica i u inozemstvu najizvodenijih dramaticarki Ivane
Sajko u izvedbi i reZiji same autorice i produkciji Dubro-
vackih ljetnih igara - s punim je pravom pronasla svoje
mjesto na rijeckom Festivalu koji je znacajan upravo
stoga jer na jednome mjestu okuplja vrhunski main-
stream i istraZivacke projekte, velike kazaliSne institucije
i neovisne skupine, a Ivana Sajko itekako je dokazala i
potvrdila vlastitu kvalitetu i iznimni znacaj ne samo unu-
tar hrvatske kazaliSne umjetnosti nego i mnogo Sire, i to
ne samo svojim osebujnim, ujedno duboko subverzivnim,
estetski iznimno poetskim i intelektualno zahtjevnim
dramskim rukopisom, ve¢ i scenski uzbudljivo miljenim
auto referencijalnim Citanjima vlastitih dramskih teksto-
va. Ivani Sajko stoga jest mjesto na ovakvom Festivalu jer
njezina je poetika iznimno vazna kazaliSna smjernica
suvremenog teatra i onoliko koliko mi je drago da je ove
godine pohodila Festival, isto toliko mi je Zao da prije
nekoliko godina na njemu nije bila iznimna i u inozemstvu
viSestruko nagradivana trilogija Proces_Grad Bacaca
sjenki. Prizori s jabukom drugi su dio Trilogije o neposlu-
hu, a prepuni su, kao i svi tekstovi Ivane Sajko, razgrana-
te, viSestruke i intelektualno vrlo slojevite mreze znacenja
i simbola. Temeljni motiv jest biblijski - izgon iz raja -
kojeg Sajko, medutim, preuzima primarno da bi kroz nase
kolektivno nasljede ispisala vrlo politicki angaZiran tekst o
odnosu umjetno konstruiranog rajskog vrta i drustva koje
potresaju katastrofe, postavljajuci visoko eticka pitanja o
moralnosti Zivljenja rajskoga vrta u degeneriranom svijetu
danasnjice te o paranoidnoj i u svojoj srZi egoistickoj svi-
jesti do koje dovodi Zelja za njegovim oéuvanjem. Prizori s
Jjabukom progovaraju, izmedu ostaloga, i 0 neoliberalnom
kapitalizmu, o doktrini Soka o kojoj piSe Naomi Klein, o
manipulaciji ratovima i strahovima koja prikriva realnu
sliku svijeta. O paranoji koja onemogucuje bistri pogled
na stvari oko sebe. Prizori s jabukom poziv su na budenje.
Na izvedbenoj se razini predstave Sajkicino auto referen-
cijalno ¢itanje u potpunosti isprepliée s iznimno usklade-
nom glazbom koju uZivo izvode Alen i Nenad Sinkauz.
Rije¢ i glazba jedno su tkivo, medu njima vlada potpuna
sinergija. Braca Sinkauz nisu samo glazbenici zaduzeni za
glazbenu kulisu, ve¢ su i aktivni sudionici kazalisnog €ina
koji se u njega ubacuju ne samo glazbom, nego i rijeCima.
Ako su Prizori s jabukom bili jedna od intelektualno i

Ivana Sajko, Prizori s jabukom, redateljica Ivana Sajko, Dubro-
vacke ljetne igre

Gotovo svaka od osam predstava bila svojevrsni

vrhunac Festivala.

estetski najzahtjevnijih predstava na Festivalu (pa je
stoga i recepcija publike bila podijeljena), jedina sloven-
ska predstava - Kad sam bio mrtav u reZiji Diega De Bree
i izvedbi ljubljanskog SNG-a - svakako je bila “najbule-
varskija” predstava, no kao i sve ostale odlikovala se
vrhunskom izvedbenom kvalitetom: od suvremeno mislje-
ne reZije do iznimne glumacke suigre isklju¢ivo muskih
glumaca koji igraju i Zenske uloge. Radena prema isto-
imenom nijemom filmu koji je nastao na samom pocetku
karijere velikog njemackog redatelja Ernsta Lubitscha,
ova obiteljska situacijska komedija prepuna je sitnih mi-
zanscenskih detalja koji naglaSavaju burlesknost i soéni,
seksualnim aluzijama, prozeti humor.

Zakljuéno, vjerujem da umjetnicki ravnatelj Medunarod-
nog festivala malih scena Nenad Segvié i izbornica Zeljka
Turcinovié mogu biti vise nego zadovoljni jer su, usprkos
kriznim vremenima, smanjenom budZetu i ¢injenici da su
na Festivalu bile svega dvije predstave pristigle izvan
zemalja bivse Jugoslavije, uspjeli osmisliti jedno od ponaj-
boljih izdanja Medunarodnog festivala malih scena, a da
je tome tako svjedoCi Cinjenica da je gotovo svaka od
osam predstava bila svojevrsni vrhunac Festivala.
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