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S jedne reklamne majice iz bogate ponude suvenira u Volksbiihneu koCoperi se
ogromni natpis Jetzt!, sugerirajuci da su tamosnje kazaliSne predstave u dosluhu
s vremenom, da je upravo taj teatar i taj grad pravo mjesto za opipavanje bila

suvremenog teatarskog trenutka.

Kad sam u listopadu dvadeset i pete polazio u Pariz...
zapoCinje svoju Sarmantno staromodnu memoaristiku
Slavko Batusi¢ u knjizi Od Gri¢a do Lutecije, koje sam se
prisjetio netom prije slijetanja na berlinski aerodrom
Schonefeld. Kad sam u sijecnju dvanaeste polazio u
Berlin, dakle, cilj mi kao i neko¢ Batusicu bio u kratkom
vremenu osjetiti kazaliSne arome velikog europskog tea-
tarskog sredista, pritom se ne libeCi horizonte prosiriti i na
koncertnu i klupsku ponudu njemacke metropole.
Smijestivi se u iznajmljeni stan u zapadnom dijelu grada,
stanodavac je meni i mojim suputnicima obznanio da je
upravo to jutro prava hladnoéa stigla u Berlin. Minus pet-
naest sa snijegom koji sramezljivo, viSe dekorativno sipi iz
rijetkin oblaka, karte za kazaliSte kupliene unaprijed i
nekako namaknut novac za hranu i pice - berlinska kaza-
lisSna zima mogla je poceti.

Koncept po kojem sam birao predstave osmislio sam,
poput iskusnhog festivalskog selektora, tek nakon $to sam
ih izabrao. Po uzoru na izlizanu, ali sveobuhvatnu engle-
sku izreku po kojoj na vjen¢anje treba ponijeti something
old, something new, something borrowed, some blue,
moji zavjeti s berlinskom teatarskom ponudom inauguri-
rani su s tom niti vodiljom. Nesto novo recentna je pred-
stava hrvatskoj publici relativno poznatog Franka Cas-
torfa, u staro spada ve¢ dvanaest godina igrajuca Psihoza
4.48 redatelja Falka Richtera, posuden je Argentinac
Rodrigo Garcia u svojoj prvoj predstavi u njemackim tea-
trima, a tugaljiv, ali i s puno plavih tonova u scenografiji je
rad u Berlinu ve¢ udomacenog Roberta Wilsona. Nakon
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sjajnog koncerta Black Keysa, jednog od trenutno najbo-
ljih roots rock bendova u svijetu, prvi u nizu odgledanih
kazali$nih dogadaja bila je nova predstava zadnjespome-
nutog, kultnog Amerikanca u Berliner Ensembleu.

Wilson i Berliner Ensemble suraduju relativno éesto u
zadnjih petnaestak godina pa je ove sezone nakon uspje-
lih inscenacija djela Biichnera, Brechta i Shakespearovih
soneta, izbor pao na Wedekinda i njegovu Lulu. Wedekind
kao njemacki klasik savrSena je poveznica izmedu
Wilsona i pomalo prasnjave repertoarne politike Berliner
Ensemblea kojeg vodi Claus Peymann. Aluzivna i dvosmi-
slena Lulu dovoljno je intrigantna za Wilsonov redateljski
eros, ali spada i unutar gabarita Zeljeznog repertoara te
kuce koji se rasprostire od Shakespearea do Brechta s
vrlo malo estetskih i poetickih provokacija i izleta u nepo-
znato. U naSim krajevima rijetko izvodena Lulu, zapravo
duologija sastavljena od drama Zracni duh i Pandorina
kutija, intrigantna je i u svoje vrijeme kontroverzna kroni-
ka uspona i pada fatalne Zene vodene animalnim porivi-
ma, u kojoj su jedni prepoznavali implicitnu mizoginiju
“arhetipskog Zenskog”, a drugi isticali protofeminizam
junakinje koja sama odlucuje o svojim postupcima. Wilson
u svom prepoznatljivom vizualnom stilu nije odve¢ zainte-
resiran za druStvene krajnosti spomenute opreke, veé tezi-
Ste stavlja na ritualiziranu, grotesknu viziju koja bi se
mogla shvatiti kao grozniCavi, retrospektivni san glavne
junakinje prije nasilne smrti. “Luluuu’s death!”, otegnuto,
kabaretski najavljuje sablasni glas prije svakog prizora,
uvlaceCi publiku u Wilsonov san bez snova, pomaknuti

dovjecne publike koja se u pauzi krijepi izvrsnim francu-
skim chardonneyem, i Wilsonova besprijekorno osvijetlje-

Reynauda, i uZivo izvodena glazba Loua Reeda, ali se po
zavrSetku predstave ¢ovjek ne moze oteti dojmu kako je
forma u velikoj mjeri pretekla sadrZaj. Wilson, kao i mnogi
cijenjeni europski redatelji, pati od diva sindroma pa mu
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stavi kak’ se Sika, izdizajnirano poput toplih kaputa sre-*._ju, nerijetko i uspijevaju, iznai nove i svjeze nacine tea-g
tarskog izraza. Umjesto Ostermeirovih grandioznih insce- s
nacija Shakespearea i Ibsena, koje Cesto doplove i dofg
na predivna scenografija, i monokromni kostimi Jacquesa #&gregionalnih pozornica, izbor je pao na novu predstavu

Rodriga Garcije, koji je u sklopu proslogodisnjeg F.I.N.D.-
a (Festivala medunarodne nove drame) u monodram-
skom obliku praizveo svoj novi tekst, slikovito nazvan
Bolje da mi ne da spavat’ Goya, nego neki Supak. Rodrigo

naslovnu ulogu neiskusne djevojke igra Sezdeset i sed- *HGarcia zanimljiv je tip, a njegovu Pri¢u o Ronaldu, klaunu
mogodiSnja Angela Winkler, Siroj publici poznata kao%=iz McDonaldsa gledali smo jo$ 2006. u sklopu beograd-

majka iz Schléndorffova Limenog bubnja, a i suradnja safh;skog Bitefa. Ronald je bio mladenacka predstava koja je
plijenila svojom porukom, ali popriliéno iritirala proved-&

zvijezdama svjetske popularne glazbe, njemu tako mila,
svela se u slucaju Lulu na ovlas$ skupljenu “greatest hits”

bom - u pankeraju golih tjelesa umazanih ogromnim Kkoli-

kompilaciju uz nekoliko instrumentalnih ficleka, ali sve jeq’éinama odvratne McDonaldsove “hrane”, sve je bilo jasno

to jo$ uvijek Wilson, odnosno teatarska vizija ¢ovjeka ko-
jem se autenti¢nost izraza tesko moze poreci.

Jezivi, sloZzenim emocijama ispunjeni susreti Lulu i njezina
navodnog oca Schigolcha u tumacenju uvjerljivog Jirgena
Holtza i pogodena burleskna studija nemoénog, ostarje-
log ljubavnika dr. Schéninga kojeg igra Alexander Lang,
spadaju medu uspjelije glumacke dosege ove predstave,
a medu umetnutim songovima svojom neocekivanom to-
plinom usred hladnog krajobraza radnje iskace fragilna “I
Remember You”. Tipiéno wilsonovski, onostrani pocetak
drugog ¢ina u kojem Angela Winkler kao Lulu iz dubine
scene beskrajno sporo koraca po cesti uokvirenoj drvore-
dima, potmulim uzdasima navijeStajuci svoj skori kraj,
pokazuje djeli¢ magije kojom je taj Teksasanin oCaravao
prije Cetrdesetak godina. Sudeéi po berlinskoj Lulu,
Wilson viSe ne pomiCe granice, ali i dalje ostaje dosljedan
svojim umjetnickim principima, koji su poput vlastitog
tvorca izloZeni neumitnom starenju.

Kvalitetni, iako ponesto praznjikavi mainstream Berliner
Ensemblea vrlo je brzo nadograden posjetom zapadno-
berlinskom Schaublihneu, u kojem sam odgledao najupe-
Catljiviju predstavu na svom kratkom berlinskom izletu.
Schaublihne, teatarska utvrda Thomasa Ostermeiera s
boho-chic Sarmom, ostakljenim hodnicima i kantinom u
svako doba dana ispunjenom brbljavim mladim ljudima,
jako je uporiste teatarskih kreativaca izniklih iz teatra krvi

u prvih pet minuta, a ostatak je bio tek naporno improvi-
ziranje preko ve¢ odsviranih fraza. Ono $to je i u toj pred-
stavi bilo jasno vidljivo jest Cinjenica da je luckasti
Rodrigo (ne treba ga mijesati s istoimenim filmskim reda-
teljem, staroga Marqueza sinom) zanimljiv pisac, duhovi-
tih i toCnih opservacija usmjerenih protiv suvremenih glo-
balisti¢kih zlikovaca. U berlinskom Goyi stvari izgledaju
puno bolje, uz istu dozu duhovitosti pa se za Garcijino
premijerno pojavljivanje u njemackim teatrima moze reéi
da predstavlja potpuni uspjeh. Glavni junak, o¢ito sam
pisac koji se i pojavljuje u popratnom videu zamaskiran
sa svoje dvoje djece, odluci s raéuna povuéi svu ustede-
vinu i svoju djecu i sebe pocastiti izletom u Madrid, gdje
Ce jesti serrano Sunku, piti Glenfiddich viski, Rioja vino,
uzimati ljute droge, unajmiti Petera Sloterdijka da im
pravi drustvo i provesti cijelu noé¢ u Pradu buljeéi u Goyine
slike. Naravno u provedbi tog plana ne ide sve kako je
zamislio pa klinci zahtijevaju da se ruta preusmijeri prema
Eurodisneyu, a ni slavni filozof se ne ponasa kako je gla-
vni junak zamislio. Sav taj apsurdni metez, u sjajnoj
scenografiji samog Garcije, u kojoj se u prvom planu
koCoperi taksi-mercedes obloZen kao disko-kugla, publici
prenosi duhoviti i koncentrirani Lars Eidinger, ponajbolji
berlinski mladi glumac, znan kao Ostermeirov Hamlet i
Doktor Rank iz Nore. Eidinger je obucen kao krizanac
medvjeda i vanzemaljskog DJ-a, iz nogavica mu ispada
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Bolje da mi ne da spavat’ Goya, nego neki Supak, Schaublihne

Kockar je, naime, nastao po Castorfu
omiljenom Dostojevskom, pun je video
projekcija, otvoreno je politican,
programatski negira bilo kakav pokusaj
klasi¢ne naracije, glavnom tekstu
sukobljava nekoliko sporednih i gnusa
se “Streberske” karakterizacije likova.

Kockar, Volksbiihne
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dugo skupljana biblioteka Cije izdanke kasnije sadi da bi
se razmnoZili, a njegov smireni, argumentirani rant protiv
korporacijskin nemesisa prekida se tek da bi s uzitkom
popio gutljaj piva, pojeo komadi¢ whiskasa ili pustio
kakvu uzasno glasnu drum’n’bass apokalipsu s DJ pulta.
Scena u kojoj Eidinger pokusava hodati preko metar viso-
kih redova knjiga i breakdance za siromasne koji slijedi
nakon nekoliko padova opasnih po fizicko zdravlje izvo-
daca, najdirljivija je metafora bespomocénosti misleceg
Covjeka zarobljenog u apsurdnom globalistickom svijetu.
Garcijinu predstavu u Schaubtiihneu u velikom broju dola-
zi gledati mlada publika, koja vrlo zainteresirano komuni-
cira s izvodagem za vrijeme predstave. Ljudi valjda ipak
shvacéaju da je bolje da im ne da spavat’ Rodrigo Garcia,
nego neki Supak.

Nakon zapadnjackog Schaublihnea, smjeStenog na
Ku'dammu, charlottenburskoj glavnoj Soping-arteriji, od-
lazak na Trg Rose Luxemburg gdje je smjesSten Volksbih-
ne zaista se doima kao primjetan premjestaj na Istok. Im-
pozantna gradevina s nekoliko scena i salona koji nepre-
stano nude teatarske i glazbene programe, odiSe socrea-
listiCkim Sarmom, a publika koja napucuje ogromnu sre-
disnju salu doima se vrlo Sarolikom: puno studenata, sta-
rijih parova, sredovjecnih gospoda koje su u teatar dosle
sa svojim Zenskim drustvom. Na programu je Kockar, no-
va scenska fantazmagorija dugovjecnog upravitelja
Volksbiihnea Franka Castorfa, djelo sa svim bitnim obi-
liezjima njegovih predstava koje smo mogli odgledati u
regiji. Kockar je, naime, nastao po Castorfu omiljenom
Dostojevskom, pun je video projekcija, otvoreno je politi-
Can, programatski negira bilo kakav pokusaj klasi¢ne na-
racije, glavnom tekstu sukobljava nekoliko sporednih i
gnusa se “Streberske” karakterizacije likova. | naravno,
last but not least, traje punih pet sati pa ko voli... Ono §to
je zanimljivo jest da je ta nimalo snobovska publika o€i-
gledno spremna za tako nesto pa je osam mjeseci nakon
premijere prepuna sala strpljivo docekala svrSetak i bur-
nim pljeskom nagradila svoje ljubimce. Sve §to je bilo
vidljivo u zagrebackom gostovanju predstave U Moskvu, u
Moskvu i u rijeckoj izvedbi Brechtovog komada Jasager/
Neinsager, moZe se primijetiti i u Kockaru - Castorfova
poetika je alarmantno maniristiCka, redateljska rjeSenja
precesto signaliziraju nedostatak novog, svjeZeg kreativ-

Lulu, Berliner Ensemble

nog inputa, ali i takav Castorf je, prije svega, urnebesno
zabavan u svom postdramskom anarhizmu. Kockar je
Zestoka predstava o drustvu u kojem se vazne Zivotne
odluke svode na sve ili nista, tekst novele nadograden je
i drugim radovima Dostojevskog, a ruski klasik temeljito je
dopunjen i politickim agitacijama o slavenskom pitanju i
naravi ruske ekspanzionisticke politike u Aziji. Velika, pre-
sudna kvaliteta svih Castorfovih radova uvijek su raspolo-
Zeni glumci/kamikaze pa i u Kockaru ansambl €ini sve da
pet sati zamrSene strukture prode bez puno praznog ho-
da. Sjajni, iscrpljujuce Zivéani Alexander Scheer u naslov-
noj ulozi i vulkanski energicna Sophie Rois kao Antonida
Vasiljevna predvode Castorfovu sloZnu druzinu, izgublje-
nu u fascinantnoj rotirajucoj scenografiji posloviéno pouz-
danog Berta Neumanna. Leben ist Tédlich, vristi sa svjet-
leceg natpisa na sceni - ali u Volksblhneu se ocito ne
namjeravaju predati bez borbe.

Nakon Wilsonove montaZe atrakcija, duhovitog Garcije i
razuzdanog Castorfa, odlazak u Schaubiihne na kultnu
postavku najpoznatije drame Sare Kane u reziji Falka
Richtera izgledao je kao prijevremeni povratak u sivilo
zagrebacke srednjostrujaske svakodnevice. Falk Richter
predstavio se zagrebackoj publici kao pisac one blazirane
bogataske jadikovke koju je rezirao Stanislas Nordey, a
ugostio Festival svietskog kazaliSta prije dvije godine. U
toj predstavi, zvala se Moj tajni vrt, Richterovo pismo se
doima kao produkt Covjeka bez stvarnih problema, Ciji je
glavni unutarnji dramski sukob sadrZan u €injenici hoce li
ili nece naruciti prostituke u hotelsku sobu u gradu u ko-
jem postavlja neku Wagnerovu operu. Upravo tako, kao
Covjek bez stvarnog problema, Richter reZira i potresnu
Psihozu 4.48 Sare Kane. Tri glumice i glumac, kamenih
lica i bez naglih pokreta, sat i petnaest hladno deklamira-

Schaubihne, teatarska utvrda Thomasa
Ostermeiera s boho-chic Sarmom, ostakljenim
hodnicima i kantinom u svako doba dana
ispunjenom brbljavim mladim ljudima, jako

je uporiste teatarskih kreativaca izniklih iz
teatra krvi i sperme devedesetih.

ju iskaze ocaja, malo se proSetaju, povremeno upadnu
jedno drugom u rije¢, dva ili tri puta povise glas - i pred- = \
stava zavrsi. Potpunoj neadekvatnosti reZijske postavkeT AN
nije pomogao ni priglupi, “crtajuéi” video, doprinoss i
Martina Rottenkolbera (Zile, kosturske glave, konop i 1_&_.'
ostale stvari koje bi i prosje¢ni petogodi$njak povezao sa
samoubojstvom), ni glumacki doprinosi koji su se zadovo-
ljili lijepo izgovorenim replikama, bez znoja, bez suza i
pomalo bez veze.

S jedne reklamne majice iz bogate ponude suvenira u
Volksbiihneu koCoperi se ogromni natpis Jetzt!, sugerira-
juci da su tamos$nje kazaliSne predstave u dosluhu s vre-

menom, da je upravo taj teatar i taj grad pravo mjesto za B
opipavanje bila suvremenog teatarskog trenutka. Nakon
desetak dana u Berlinu ¢ovjek se mora djelomicno sloZiti
s tom tvrdnjom, prije svega priznajui Schaublhneu krea-
tivni zanos u prepoznavanju modernih dramaticara, posti-
vajuéi zarazni ludizam Castorfa i njegove sliedbe u
Volksbiihneu, ali i uzimajuci u obzir sve ostale kreativne
doprinose razbarusene europske metropole. NazZalost, za

neku dublju i iole relevantnu analizu berlinskih teatara
ovog puta nije bilo ni vremena ni sredstava, pa sam s ure-
dno spakiranom sivom majicom sa zelenim natpisom
“jetzt!” berlinsku sadasnjost zamijenio dobro poznatom
zagrebackom. Kako to lijepo kaZe moj stariji kolega,
gospodin Batusic: Sve je nestalo kao $to se duga raspline,
kad sunce zade za oblak, a ipak ostaje na mreznici oka
kao neugasiv i neprolazan Car videnog i doZivijenog.
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