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Utjecaj njemackog kazalista i dram-
skog repertoara njemackog govor-
nog podrudja u povijesti je hrvatskog
kazalista bio iznimno velik, posebice
u Zagrebu i Osijeku osobito u dopre-
porodno vrijeme. Primjerice, sjeme-
nisno je kazaliSte u Zagrebu u svoj
repertoar uvrstilo vise kajkavskih
prerada njemackih dramskih teksto-
va koji su u to vrijeme Zeli uspjeh u
njemackim kazaliStima. Hrvatski pre-
radivaCi zapravo su, na temelju
dostupnih njemackih izvornika, pisa-
li nove dramske tekstove usadujuci
ih u hrvatsku kulturu i piSuéi ih na
hrvatskom kajkavskom jeziku pa im
u tom smislu valja priznati i autor-
stvo, Sto se posljednjih nekoliko
desetljeca i ¢ini ponajvise zahvaljuju-
¢i studioznom pristupu Nikole Batu-
$i€a u mnogim znanstvenim radovi-
ma i knjigama. Medutim, njemacki je
utjecaj na hrvatsko kazalite bio i
stalan izvor prijepora i medu suvre-
menicima, a i poslije medu istraZiva-
Cima povijesti hrvatskog kazalista.
Domorodna nastojanja i Zelja hrvat-
skih kulturnih pregalaca za profesio-
nalizacijom hrvatskoga glumista kao
jednim od uvjeta izgradnje kulturnog
identiteta i pronoSenja domoljubne

ideje, Cesto je nailazila na problem
nedostatka izvornih hrvatskih dram-
skih tekstova koji se gdjekad nado-
mjestao radovima hrvatskih dramati-
Gara poput Josipa Freudenreicha
(Crna kraljica, 1858.), Dimitrije De-
metra (Teuta, 1864.) i nekolicine tek
stasajucih hrvatskih dramaticara cija
su djela doZivljavala uspjeh na zagre-
backoj pozornici, no jo$ uvijek kazali-
$ni su ravnatelji posezali za njema-
¢kom dramskom knjizevno$éu kako
bi popunili repertoar i odrzali konti-
nuitet izvedaba hrvatskoga kazalista,
posebice u vrijeme kad su njemacke
kazaliSne druZine okupljale brojne
gledatelje izvodecCi predstave na nje-
mackom jeziku. Otpor je eskalirao
1860. godine kad je u kazali$ni Zivot
uvedena iskljucivo hrvatska rije¢, no
i sliedecih je desetlieca mnogo djela
njemacke dramske knjizevnosti pro-
naslo svoje mjesto u repertoaru
zagrebackog kazalista.

U biblioteci Germano-Croatica izda-
vacke kuce Leykam International
objavljena je knjiga zagrebacke ger-
manistice Milke Car, profesorice na
Odsjeku za germanistiku Filozofskog
fakulteta, koja se bavi recepcijom
njemackih dramskih djela izvodenih
u Hrvatskom narodnom kazalistu u
Zagrebu do 1939. lako u naslovu
knjige nije naznaceno, rijec je o0 ana-
lizi zagrebackoga repertoara od pre-
seljenja staroga gornjogradskog ka-
zalista u novu zgradu 1895. u vrije-
me intendanture Stjepana Mileti¢a
pa do 1939. godine i uspostave Ba-
novine Hrvatske, uoci pocetka Dru-

gog svjetskog rata. IstaknuvSi u
uvodu da je zagrebacko kazalite
svoju fizionomiju oblikovalo na tradi-
ciji njemackoga i dvorskoga kazali-
Sta, autorica se posluzila metodologi-
jom kulturnog transfera koji obuhva-
Ca tri ¢imbenika: preispitivanje pro-
cesa selekcije, promatranje procesa
posredovanja i obuhvacanje ukupnih
procesa recepcije, pri éemu je nagla-
sak stavila na oponasanje i akultura-
ciju, odnosno na kreativno usvajanje
i transformaciju kulturnih artefakata,
ilustrirajuéi ih brojnim primjerima,
medu kojima je i poznata Mileticeva
usporedba Demetra s Grillparzerom,
a Freudenreicha s Nestroyem. Auto-
rica istice da se nacionalna kazaliSna
kultura u gradanskom drustvu Zagre-
ba gradila u isprepletenosti sa zada-
cima estetskog odgoja i da je nado-
punjena izgradnjom nacionalnog i
moralnog identiteta. Njemacki kaza-
liSni ustroj ugradivao se i odbacivao
u hrvatskom kazalistu, posebice tije-
kom razmatranih desetljeca koja su
u tom smislu obiliezena razlicitim
proturje¢nostima.

PiSuéi u sliede¢em poglaviju iz kultu-
roloSke perspektive o “protjerivanju”
njemackih glumaca 1860. godine,
autorica se oslanja na suvremenu
literaturu koja problematizira pitanja
tradicije i kulturnog pamcenja, a na
viSe mjesta isti¢e kako je i taj in bio
znak izravnog odbijanja vladavine
stranog jezika, potpomognhut mito-
poetskom dimenzijom sa svijeScu o
kulturi kao integrativnoj snazi u dru-
Stvu te o kazalistu kao jamcu kultur-

ne samostalnosti. Analizirajuéi odnos
hrvatskih preporoditelja prema kultu-
ri, autorica relativizira ideju samoni-
klosti nacionalne kulture i na temelju
postojece teorijske literature (B. Gie-
sen, B. Anderson, T. Eagleton) nagla-
Sava koncept zamisljene nacije koja
se ovjerava i zaZivljavanjem naciona-
Inog kazaliSta kao reprezentativne
institucije s izrazenom nacionalnoin-
tegrativnom funkcijom, Sto se pak u
knjizi ilustrira brojnim primjerima iz
kazaliSnopovijesne literature i novin-
skih ¢lanaka.

Podijelivsi vrijeme od 1895. do
1939. na dva dijela u Hrvatskom na-
rodnom kazalistu - razdoblje etabli-
ranja i razdoblje integracije - autori-
ca je kao razdjelnicu uzela 1918.
godinu. Faza etabliranja obuhvaca
vrijeme do 1918., kad su se reper-
toar i stil nacionalnog kazalista defi-
nirali po uzoru na poznate kazaliSne
modele, uglavnom becke, a kazaliste
je imalo pragmaticnu, odgojnu funk-
ciju. U fazi integracije kazaliste je
zadobivalo, prema analizama M. Car,
vecu kazaliSnu i dramaturSku auto-
nomiju, a $to je pak dovelo i do sma-
njivanja broja preuzetih njemackih
dramskih tekstova. Kvalitativna i
kvantitativna analiza dala je rezulta-
te o kojima autorica detaljno pise i
analizira ih u sljedeé¢im poglavljima,
pozivajuéi se na nekoliko tabli¢nih
priloga otisnutih na kraju knjige. Po-
sebice je zanimljiv dijagram koji pri-
kazuje zastupljenost klasicnih, po-
pularnih i suvremenih dramskih djela
s njemackog govornog podrucja jer

ilustrira omjere o kojima se nerijetko
govori nacelno. | bez detaljnog ulaze-
nja u analizu lako je uoCiti da je u
prvom razdoblju etabliranja broj
naslova i odigranih predstava znatno
bio veci nego poslije svrSetka Prvog
svjetskog rata, kad su brojke prepo-
lovljene. Utemeljena ponajvise na
repertoarnim popisima hrvatskih i
njemackih kazaliSta u razmatranom
vremenu, prilozena komparativna
analiza po pojedinim kazalisnim
sezonama i s iscrpnim i potpunim
podacima o izvedbama, daje zanim-
live rezultate koje svakako jo$ valja
iskoristiti u buducim autori¢inim
radovima na srodne teme. Ovdje je
mozda intrigantno spomenuti kako
je, primjerice, zagrebacko kazaliste
njemacku dramatiku preuzimalo iz
Burgtheatera, ali preuzimalo je i
naslove s prigradskih beckih pozorni-
ca poput Raimundtheatera. Kad je,
medutim, to kazaliSte poslije 1918.
promijenilo svoj repertoar uvrstava-
juéi u njega sve vise avangardistickih
i ekspresionistickih dramskih teksto-
va, zagrebacko se kazaliste oglusilo
na nova njemacka stilska strujanja u
kazalistu.

Faza etabliranja obiljeZena je na
pocetku intendanturom Stjepana Mi-
letiCa koji je nastojao urediti kazali-
Sni pogon i iako je pratio djelovanje
suvremenog europskog kazaliSta, na
zagrebacku je pozornicu donio histo-
rijski realizam meiningenske Skole,
Sto je pak bila jedna od olakotnih
okolnosti da prijenos naturalistickih
dramskih tekstova gotovo i ne kasni
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na zagrebacku pozornicu, kao u slu-
Caju Hauptmannovih dramskih tek-
stova. U Mileti¢evo vrijeme na reper-
toaru su se Cesto nalazila i Schil-
lerova djela, posebice tragedije, u
kojima su i gledatelji i uprava prona-
lazili snazne elemente za odrzanje
nacionalnog zanosa i aktualnih kul-
turnih zadaca zagrebackog kazalista,
dok Goethe nije imao tako snazan
odjek kod gledatelja pa nije doslo ni
do planirane izvedbe Fausta. S druge
strane, zabavni komadi komi¢nog
Zanra punili su i gledaliste i blagajnu
pa je zagrebacko kazaliSte opstajalo
zahvaljujuéi znacajnoj kvantitativnoj
zastupljenosti i visoke knjizevnosti i
popularnih djela. M. Car potkrepljuje
svoje tvrdnje analizirajudi repertoar i
stanje u zagrebatkom kazalistu s
obzirom na mandate pojedinih inten-
danata i promjene uprave koja je,
svaka na svoj nacin, oblikovala pri-
stup njemackom dramskom korpu-
su. U fazi integracije jacale su ideje
juzZnoslavenskog ujedinjenja pa je i
broj naslova s njemackog govornog
podruéja znatno manji, a kazali$ni se
redovi u odnosu prema njemackoj
prijevodnoj dramskoj knjiZzevnosti
konsolidiraju tijekom BeneSiceve,
Gavelline i Konjoviceve ere dvadese-
tih godina 20. stoljeca. Primjerice,
Hofmannsthalova i Wedekindova
djela dozivljavaju se kao reprezen-
tanti suvremene strane dramatike i
nacin upoznavanja s modernim stru-
janjima, a repertoar zabavne drama-
tike svoje mjesto i publiku pronalazi
na Maloj pozornici tuskanackog ka-
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zaliSta. Gostovanje Burgtheatera u
Zagrebu 1928. poticaj je autorici ove
knjige za drustvenopovijesnu ras-
Clambu kulturnog transfera pa stoga
toj temi posvecuje zasebno poglavje i
znanstvenom metodologijom rasvjet-
ljuje drustvene silnice o kojima se
pisalo rijetko jer je pozornost po-
vjesnicara kazaliSta ¢eSce zaokuplja-
lo protjerivanje iz 1860. nego doga-
daji u prvoj polovici 20. stoljeca.

Ovaj vrijedan prilog Milke Car prouca-
vanju povijesti utjecaja njemacke
dramske knjizevnosti na hrvatsko ka-
zaliSte izdvaja se iz dosadasnjeg kor-
pusa proucavanja te teme ponajprije
svojim pristupom i odabirom metodo-
logije kulturnog transfera. Promatra-
juci Hrvatsko narodno kazaliSte kao
posrednika nacionalne mobilizacije i
pedagoskonacionalne integracije te
tvrdedi da se nacionalno kazaliSte u
istraZivanom razdoblju nije oslobodilo
navedenih obiljeZja, Milka Car nasto-
jala je - ponajprije zahvaljujuéi te-
meljitom uvidu u tadasnju kazali$nu
kritiku i literaturu o povijesti hrvatske
drame i kazaliSta - ilustrirati da je
transfer njemackih dramskih djela u
zagrebacko kazaliSte, ponajvise za-
hvaljujuci nestabilnim povijesnim okol-
nostima hrvatske drZavnosti, tekao
praéen stalnim prijeporima izmedu
umjetnickih i domoljubnih nastojanja.
Nesumnjivo, rije¢ je o knjizi koja je
svojom temom dovoljno bliska, a pri-
stupom izazovna pa ¢e zacijelo prido-
nijeti i buduéoj znanstvenoj revalori-
zaciji kulturoloSki vazne teme iz povi-
jesti hrvatskog kazaliSta.

Martina Petranovic
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Faspranve, oevr, sfedania

Antonija Bogner Saban,
Kazaliste u povijesti

i pamcenju.

Rasprave, osvrti, sjecanja,
Ogranak Matice hrvatske
u Osijeku, Osijek, 2011.

U rujnu 2011, godine u izdanju osje-
Ckoga ogranka Matice hrvatske oti-
snuta je najnovija u nizu knjiga i mo-
nografija teatrologinje Antonije Bog-
ner Saban u kojima se autorica na-
metnula i afirmirala kao pasionirana
proucavateljica hrvatske kazaliSne
povijesti, osobito onih njezinih manje
poznatih i manje eksponiranih zaku-
taka, spaSavajuci od zaborava mno-
Stvo hrvatskih kazaliSnih predstava,
umjetnika i dogadaja, kao §to je to
godinama Cinila ili €ini i kao predava-
Cica u susretu sa studentima glume i
teatrologije u Splitu, Zagrebu i Osije-
ku. Slicna tvrdnja moZze se protegnu-
ti i na knjigu nimalo slu¢ajno naslov-
lienu KazaliSte u povijesti i pamce-
nju. Rasprave, osvrti, sie¢anja u kojoj
je autorica sakupila tridesetak svojih
tekstova ne samo razlicitih temat-
skih preokupacija, nego i razlicitin
opsega i stilskih obiljezja, pisanih za
razliCite recipijente i u razlicitim pri-
godama, varirajui tako od oduljeg
simpozijskoga izlaganja i poglavlja u
knjizi, katalogu ili monografiji preko
predstavljanja ili recenzije knjige do
nekrologa.

Mnogo je nadina na koji se moze
pisati i reispisivati nacionalna kazali-
$na povijest. Uslijed poticaja koja su

nam pruZila razliCita teorijska razma-
tranja i interpretativne paradigme
humanistiékih i drustvenih znanosti
u proteklih pola stolje¢a, problemati-
ziranje nacina ispisivanja povijesti i
nacina povijesnoga paméenja u sa-
mome je ZariStu kazaliSno povijesne
misli i metodologije. Osvrnemo i se
na dosadasnje modele pisanja hrvat-
ske kazaliSne povijesti, kao dvije vaz-
ne linije pisanja o kazaliSnoj proslosti
namecu se ona koja u srediste svoga
proucavanja stavlja historiografsko
nizanje povijesno provjerljivih poda-
taka i ona koja tezZi bilieZenju vlasti-
toga sudjelovanja u oblikovanju ka-
zalisne proslosti. Jedan od najistak-
nutijih povjesnicara hrvatskoga kaza-
lista, Slavko Batusic, zapisao je kako
se u svojim radovima o kazalistu kre-
tao u dva smjera - u onome fakto-
grafskome u kojemu se bavio povije-
S¢u kazalista i stvaralacke djelatno-
sti pojedinih umjetnickih osobnosti
te u onome autobiografskome u ko-
jemu je donosio ispovijesti o viastitim
dozivljajima pojedinih kazali$nih do-
gadaja i ljudi. Cini se stoga kako je i
radove Antonije Bogner Saban oku-
pliene i objedinjene u ovoj knjizi, ili
moZda tocnije reCeno njezin nacin
pristupanja i razumijevanja povijesti
hrvatskoga kazali§ta, moguce sagle-
dati upravo na tragu spomenute
podjele koja u knjizi A. Bogner Saban
dobiva i otjelovljenje u naslovnim
rije¢ima povijest i paméenje. Svoje-
vrsno naslanjanje na radove cijenje-
noga prethodnika tim je opravdanije
ukoliko se zna da je upravo Slavko
Batusic¢ jedan od utemeljitelja zbirke
danasnjega HAZU-ova Odsjeka za
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