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pravo u vrijeme pisanja ovoga

teksta svecano je predstavlje-

na monografija o prvih pet-
naest godina djelovanja rijeckoga
HKD teatra, maloga i Zilavog kazali-
$nog kolektiva koji je pod vodstvom
glumca Nenada Segviéa i redatelja
Laryja Zappije desetljece i pol uvjer-
liivo dokazivao da se na “maloj
sceni” u teatru mogu i moraju stvara-
ti velike predstave. U slavljenickoj
publikaciji nema MenaZerije autor-
skog dvojca Anice Tomic i Jelene Ko-
vaci¢, ona je kao prva premijera u
Sesnaestoj godini dokaz da se HKD
ne namjerava umiroviti, nego napro-
tiv, da osvjezen novim, mladim autor-
skim licima nastavlja stvarati kazali-
Ste koje Zeli neSto vise od pukog
popunjavanja repertoara.

Laura: Majko, zar se nesto dogodilo?

Amanda: Pusti me da se saberem,
zbunio me... ... Zivot.

Tennessee Williams
Staklena menaZerija

Pritom je posebno zanimljivo kako, mudrim odabi-
rom suradnika, HKD zadrzava temeljne postulate
vlastite kazaliSne poetike, istodobno iduci u korak s
vremenom. Kriti¢ki intoniran i slojevit odnos prema
dobro poznatim klasicima, sadrzan u osnovi
Zappijinih najuspjesnijih reZija u HKD-u, tako je
osnovni kreativni impuls i u MenaZeriji, samo $to se
ostvaruje potpuno drugim dramaturSko-redatelj-
skim postupcima. Dok je Zappia, naime, prvenstve-
no zainteresiran za Zivahni, a nerijetko i polemicki
dijalog s autorom i njegovim tezama, kako ispravno
primjecuje Hrvoje Ivankovi¢ u spomenutoj monogra-
fiji, dvojcu Tomi¢/Kovaci¢ klasi¢ni predloZak tek je
povod za sadrZajnu i emocionalnu nadogradnju,
svojevrstan okidaC za uranjanje u rad na potpuno
novom, ne viSe dramskom kazaliSnom tekstu, koji
€ini osnovu rijeCke MenaZerije.

Redateljica Anica Tomi¢ i dramaturginja Jelena
Kovaci¢ endemski su primjer kreativnog tima koji
veé desetak godina strpljivo i nenametljivo gradi

svoj kazaliSni put na iznimno promislienim temelji-
ma. U srediStu su njihovih najznacajnijih radova uvi-
jek mehanizmi manipulacije i represije pojedinca u
zajednici, koji se u Imitatorima glasova i Kuckinim
sinovima u Teatru ITD propituju kroz fizicku i emo-
cionalnu pustos koju u ¢ovjeku ostavlja trpno stanje
subjekta u metezu rata i druStvenih promjena.
Nakon ITD-ovih predstava uslijedila je Oprostite,
mogu i vam ispricati? u Zagrebatkom kazaliStu
mladih, u kojoj se fokus analiticki suZzava s opleg na
krajnje pojedinacno, ljusteci naslage drustvenih
odnosa sve do obitelji. Smijeh kao maska unutar-
njeg nemira, obitelj u laznoj ljuSturi konvencija i
iskren bijes generacije koju nitko niSta nije pitao,
neki su od temeljnih motiva upisanih u ZKM-ovu
uspjesnicu, u strukturi u kojoj se oko Cetiri srediSnja
monoloSka bloka razlijeva tek isprazna drustvena
mimikrija tjeskobe. Rijecka se MenaZerija svojom
temom i namjerom izravno nadovezuje na zagreba-
Cku prethodnicu.

Staklenu menazeriju Tennesseeja Williamsa mladim je kazali-

Starkama ponudilo vodstvo HKD teatra, naslucujuéi da im

komorna drama sje¢anja moze biti potentan materijal za tea-
tarsko istrazivanje. Naravno, u skladu s uvrijeZzenim nacinom
funkcioniranja autorskog dvojca, Williamsov komad tek je Sirok
raspon dramskog materijala iz kojega se kirurSkom precizno-

§éu uzima ono esencijalno, u
ovom slucaju opora atmosfera
poremeéenih obiteljskih odno-
sa kojima je tek okostala dru-
Stvena konvencija prepreka za
nezaustavljivu provalu ocaja.

MenaZerija je presudno obilje-
Zena besprijekornom dramatur-
Skom strukturom koju Jelena
Kovaci¢ gradi vjesto i bez praz-

Redateljica Anica Tomic
i dramaturginja Jelena
Kovaci¢ endemski su
primjer kreativnog tima
koji ve¢ desetak godina
strpljivo i nenametljivo
gradi svoj kazalisni put
na iznimno promislje-
nim temeljima.

nog hoda. Osnovni odnosi medu likovima su uglavnom zadrZza-

ni pa Amanda jest majka koja svoju djecu muci viastitom nesre-

¢om, Laura, iako nije ni bogalj ni ¢udakinja, jest usamljena kéi
Zeljna paznje, a Tom jest ocajni sin s poslom koji ga izluduje.
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No, sav Williamsov opori verbalizam prije dolaska Covjeka
koji bi mogao unijeti malo radosti u njihov Zivot u ovoj kon-
cepciji postaje viSak pa MenaZerija pocinje in medias res,
dolaskom gosta. Na taj nacin ¢lanovi obitelji onemoguce-
ni su u pokusaju da izravno publici saopée §to ih muéi pa
se ti izljevi ekstremnih emocija dogadaju unutar glumlje-
ne srdacnosti i gostoprimstva.

Da bi dodatno naglasila potisnuti o¢aj koji kulja iz likova,
redateljica osmislja zacudan glumacki stil, u kojem usilje-
ne i lazne recenice ¢avrljanja za stolom stalno prekidaju
ekspresivne grimase koje glumci izvode unisono, na taj
nacin postupno podizuéi tenziju do potpunog emociona-
Inog sloma svakog od njih. Ta dramaturski vrlo precizno
izvedena struktura u kojoj svatko u nekom trenutku biva
doveden do provale emocija upotrebljena je i u spomenu-
toj ZKM-ovoj predstavi istih autorica, ali je u MenaZeriji
provedena uvjerljivije i Zivotnije. Neugodna imitacija
domacinske atmosfere u susretu s gostom potpuno priro-
dno i beSavno omogucuje provale emocija: Laurine vriste-
e arije o ocu koji ih je napustio, Amandinog Zala za mla-
doSéu i Tomove zaStraSujuée “pjesme” o poslu i Zivotu.
Williamsovo dramsko pismo na taj je nacin rijeckoj
Menazeriji posudilo tek osnovne odnose i pokoji tekstual-
ni putokaz kroz radnju, pustajuci autoricama da stvore
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U skladu s uvrijeZzenim
nac¢inom funkcioniranja
autorskog dvojca, William-
sov komad tek je Sirok
raspon dramskog materi-
jala iz kojega se kirurskom
preciznoS¢u uzima ono

esencijalno, u ovom sluca-
ju opora atmosfera pore-
mecenih obiteljskih odno-
sa kojima je tek okostala
drustvena konvencija pre-
preka za nezaustavljivu
provalu ocaja.

potpuno originalnu, iznimno potresnu studiju velegrad-
ske usamljenosti i obiteljskih nesreca koje se najcesce
presucuju, iako su sveprisutne. Tomovim rijec¢ima: U ovoj
zgradi ima na stotine takvih stanova, u ovoj zemljiima na
stotine takvih zgrada.

Dramaturska struktura dosljedno je na scenu postavlje-
na i vjestim reZijskim rjeSenjima. Predstava se igra na
praznoj sceni, sa straznjim zidom koji praktikablima i
scenskom opremom ne skriva da je dio kazaliSne zgrade.
Tu ogoljelost scene i dokidanje iluzije dodatno pojacava i
uloga inspicijentice, koja je u predstavi i prirucni rekvizi-
ter i sluskinja i povuceni sudionik zbivanja, kao da nam
time duhovito porucuje da se i za likove u kazaliSnim
predstavama netko treba brinuti, kad to oni sami za sebe
nisu sposobni. Motiv staklenih figurica izbrisan je iz
radnje i naslova samog komada, ali je u svakodnevni
Zivot obitelji umetnuta zvucna kulisa opernih arija, koje
majka i njezina djeca slusaju eskapistickim Zarom. Na taj
nacin vrlo je domisljato postignuta i opora atmosfera,
izvrsno odabranim opernim intermezzima od Verdija do
Bizeta koje glazbeni suradnik Frano Burovié efektno
obraduje u jezivom tremolu. Izvrsno je rijeSen i scenski
pokret na vrlo maloj sceni pa likovi Cesto u dva kvadra-
tna metra putuju od kuhinje do terase, pokusavajuci u
kretanju naci ono Sto je izgubljeno u prostoru. Predstavu

krasi i znalacki provedena dinamika zbivanja pa se tako,
od ispraznih smjeskanja i chit-chata u pocetku, radnja
postupno dinamizira spomenutim individualnim provala-
ma emocija, da bi na samom kraju u nekoliko vjesto oda-
branih reCenica likovi objasnili svu pretpovijest
Williamsove drame, koja je do tog trenutka viSe bila poka-
zivana gestom i grimasom nego izrecena rijecima.

Glumacki ansambl ovoj je kazaliSnoj avanturi prionuo s
velikim Zarom, $to je rezultiralo ujednacenim i dojmljivim
glumackim kreacijama. Ponajbolju ulogu ostvario je
Damir Orli¢, igrajuéi sina Toma sa zavidnim rasponom
emocionalne uvjerljivosti, od plahog mladi¢a do zastrasu-
juce, agresivne maske o¢aja u trenucima kada sludeno
ponavlja recenice koje kao da su skinute s usana radnika
nekog od danasnjih trgovackih lanaca: Mislite Ii da ludu-
jem za skladistem? Mislite li da sam zaljubljen u tvornicu
cipela? Vise bih volio da mi netko maljem razbije glavu,
prospe mozak, iS¢upa nokte i polomi kosti nego da se
onamo vraéam svakog jutra... Edita Karadole sjajna je
kao Amanda, jednako potresna kao posesivna majka i
kao zarobljenik vlastite bolje proSlosti. Andreji Blagojevié
kao Lauri ne treba Williamsova proteza na nozi ni maska
neugledne djevojke da bi u punoj mjeri glumackom suge-
stivnos¢u docarala beskrajne dubine vlastitih frustracija i
nesigurnosti. Drazen Mikuli¢ takoder je ostvario dojmljivu

Sav Williamsov opori
verbalizam prije dola-
ska covjeka koji bi
mogao unijeti malo
radosti u njihov Zivot,
u ovoj koncepciji po-
staje visak, pa Mena-
Zerija pocinje in medi-
as res, dolaskom go-
sta.

ulogu, namjerno igrajuci stiano i postupno otkrivajui fili-
granskim glumackim radom da i gost nije liSen unutarnjih
previranja, $to se posebno potresno otkriva u zavrSnom
prizoru u kojem Mikuli¢ psihicki krah vlastitog lika izvodi
gotovo neugodno uvjerljivo i iskreno. Marija Geml kao
inspicijentica u pojedinim scenama samo svojim licem
kaze viSe no §to bi se moglo izreci bujicom rijeci.

*kKk

U pjesmi znakovita naslova Kuca nije dom (“House is not
a home”), koja u formi trominutnog noir-countryja sazima
osnovne motive MenaZerije, Robert Fischer, mracni kan-
tautor izraZajnog baritona potmulo rezonira: Svaka je
soba gotovo prazna. Jer se ni duhovi ne vole sjecati. Ni
no¢ puna oblaka. Ni vjetar nam nece pomodi. Nit skriven
mjesec odozgora. No, za razliku od Fischerove kuce koja
nije dom, u kojoj ukuéani zavrSavaju u smrti i plamenu, u
rijeCkoj MenaZeriji nesretnu obitelj i njihova gosta sa
scene ispraca teatarska inspicijentica, briSuci im suze i
tjeSeci ih. Kazaliste je tako ipak naslo nacina da olaksa
glumackih doajenki Edite Karadole i Marije Geml prera-
stao je samu predstavu, pokazujuéi kako nas ponekad
teatar moze uvjerljivo utjesiti, iako nam prije toga saspe u
lice ono Sto nikako ne bismo htjeli ¢uti.
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