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Jana Dolecki

Dijalog poznatih Stranaca -
hrvatski suvremeni pisci
na srpskim pozornicama

oliko dobro poznajemo svoje

prve istocne susjede? Kako s

njima komuniciramo, kako ih
upoznajemo? U poslijeratnim godina-
ma Srbija se u Hrvatskoj sporadi¢no
ukazuje tek kroz medijsko reseto i to
redovito u kontekstu politicki proble-
maticne svakodnevice, fenomena
“kontrakulture” i sportskog huliganiz-
ma, revizije ili nedostatka revizije zlo-
Cina zajedniCke proSlosti itd. Infor-
macije i injenice one druge, kultur-
ne svakodnevice Srbije dugo su se
zanemarivale ili svodile na izrazito
sporadicne primjere, a sve pod egi-
dom nove konstelacije odnosa u koji-

ma je Srbija prerasla svoj status
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nekadasnjega drzavnog partnera i postala tek jedna
od zemalja u regiji. Tek pocetkom novog tisucljeca i
politickom promjenom s obje strane jednom zara-
¢enih strana poCeo se dogadati izravniji uvid u ono
Sto se dogada u suvremenoj Srbiji i to putem raznih
predstavljanja i gostovanja srpskih umjetnika i akte-
ra kulturne scene.

Srpsko se upoznavanje hrvatske poslijeratne kultur-
ne scene odvijalo na sli¢an nacdin - nedugo nakon
inicijalnog proboja hrvatskog kapitala, robna raz-
mjena je unaprijedena i onom “kulturnom” te preko
drzavne granice, isprva srameZljivo i stihijski, a onda
sve oditije i pod sluZbenim patronatom drZave,* pogi-
nje protok i hrvatskih kulturnih proizvoda. lako ispr-
va neplanirana, ponovno uspostavljena i donekle
neminovna srpsko-hrvatska kulturna suradnja i raz-

mjena odraz je kako odredenog interesa tako i Cinje-

mres pobje¢’ od nedjelje

ey bl |

Plakat predstave Nemres pobjec¢’ od nedjelje beograd-
skog Ateljea 212

nice da su obje drZave, u svom Sokovitom tranzi-
cijskom prelasku na model trziSnog kapitalizma,
bile prinudene krenuti u ponovno osvajanje neka-
dasnjeg trZista.

Isprva su situaciju oslabljivanja tenzije medu do-
nedavno zaracenim zemljama iskoristili pop i rock
glazbenici, pogotovo oni koji su svoju popularnost
i kreativni vrhunac upravo i stjecali u okviru zajed-
nicke drZave. Do danas su gostovanja srpskih
glazbenika diljem Hrvatske kao i onih hrvatskih u
Srbiji u potpunosti usli u normativan model kla-
sicne razmjene, Sto opet ne znaci da je ovaj model
suradnje dostigao razinu potpune depolitizacije -
i s jedne i s druge strane, naime, jo$ uvijek posto-
je oni izvodadi koji osobno smatraju vlastito gosto-
vanje u nekad neprijateljskoj zemlji neostvarivim
upravo i iskljucivo iz politickih razloga.

Vrlo brzo nakon glazbe, u razmjenu i kulturni dija-

log krenuli su i hrvatski knjizevnici - prvo kroz gostovanja, zatim
kroz izdavastvo, a svojevrsna sluzbena kruna knjizevne razmjene
bilo je otvaranje hrvatskog Standa na beogradskom sajmu knjiga
2003. godine. Rezultat svega je Cinjenica da su danas hrvatski
pisci gotovo sastavni dio knjizevnog pejzaza Srbije i o hrvatskoj
se suvremenoj knjizevnoj produkciji dosta zna.?

U proces kulturnog dijaloga u cilju normalizacije srpsko-hrvatskih
odnosa kazaliSte se ukljucilo najkasnije. Fakticki, prve su se
kazalisne razmjene dogodile na onoj alternativnijoj razini, izvan
institucijskih dometa i sluzbenih kulturnih politika pa tako moze-
mo potvrditi da je prvo hrvatsko kazaliSno gostovanje nakon rata
bilo ono za grebackog Shmrts Teatra u Beogradu i Kikindi
199823, dok je prva srpska
predstava koja se odigravala
na hrvatskom teritoriju
nakon rata bila O Njemackoj ukljuéilo najkasnije. Fa
Beogradskog centra za kul-
turnu dekontaminaciju koja
je 2000. godine predstavlje-
na u polupraznoj Tvornici.
Cinjenica da su prve kazali-
Sne suradnje poduzeli alternativni umjetnici i nekako protiv onda-
$nje sluzbene kulturne politike u stvari nam svjedodi o stavu tada
vladajuce politicke dogme (s obje strane) koja je u svoju vlastitu
korist i dalje bila protiv realnog priblizavanja donedavno ratnih
neprijatelja.

U sliedecih nekoliko godina kulturna je suradnja po principu
gostovanja kao izravnog uvida u kazali§no stvaralastvo ponovnih
susjeda bila sporadi¢na, jedva javno vidljiva i Cesto ostvarena tek
kroz osobni angaZman pojedinaca. No, promjenom politicke
klime koja je obje zemlje zatekla poCetkom novog tisucljeca otva-
ra se i realan prostor kulturnoj suradnji, Sto je 2003. potpomo-
gnuto i sluzbenim zakonom o upravo tom vidu komunikacije.
Prva sluZbena gostovanja kazalisnih ansambala iz Srbije u
Hrvatskoj (i obrnuto) igrala su uglavnom na kartu zajednicke pro-
Slosti te su se tako na hrvatske pozornice isprva poceli vracati
glumci, dramski tekstovi i redatelji obiljeZeni kolektivnom me-
morijom. Drame poput Kovacevieva Balkanskog $pijuna i glu-
macka gostovanja Milene Dravi¢, Bore Todorovica, Voje Brajovica

U proces kulturnog dijaloga u
cilju normalizacije srpsko-hr-
vatskih odnosa kazaliste se
kticki,
prve su se kazaliSne razmjene
dogodile na onoj alternativnijoj
razini, izvan institucijskih dome-
ta i sluzbenih kulturnih politika
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Bilo bi puno zanimljivije od
srpskih predstava klasicnih

drama

kih tekstova koji doticu ono
univerzalno u tranzicijskim
drustvima vidjeti predstave

poput

Woyzek/Hinkemann mlade
redateljice Ane Tomovi¢ u
kojoj se progovara o ratnim
stradanjima ljudi s nama
“suprotne strane nisana”.
Isto tako, bilo bi interesan-
tno vidjeti kakve bi reakcije
u Srbiji prouzrocile ratne

drame
ljiceve
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ili Dragana Nikolica za cilj su prvenstveno imali
upravo tu normalizaciju odnosa, vise nego se upra-
vo tim i takvim predstavama islo na kriticko prei-
spitivanje bliskog zajednickog iskustva proSlosti.
Tradicija gostovanja hrvatskih kazaliSta uspostav-
liena je i u Srbiji* te je do danas postala normativ-
ni model uvida u suvremenu dramsku produkciju.
lako je ovaj model kao metoda i simptom normali-
zacije hrvatsko—-srpskih odnosa do danas u potpu-
nosti uspostavljen i
dostigao je status
!’ ) Cistog mainstreama,
ili suvremenih srps- i dalie stoji pitanje u
kojoj mjeri se kroz
kazaliSnu razmjenu
.. veC gotovih kazali-
nedavne produkcije Snih predstava U
stvari dogada neki
kvalitetan kulturni
dijalog na relaciji
Srbija - Hrvatska.
Kad kazem kvalite-
tan, mislim na teo-
retsko-kritiCka pita-
nja i uvide koji bi se
Mate Matisica ili Fr-
splitske Bakhe.

trebali izroditi iz
jedne takve komuni-
kacije temeljene na propitivanju onoga zajedni-
Ekog povijesnog prostora, a ne na povrsne zaklju-
ke o tome Gije je kazaliste bolje i aktualnije.®

U tom smislu dijalog bi bio puno ozbiljniji i u¢inko-
vitiji kad bi na medusobna gostovanja krenule one
predstave koje izravno propituju one relevantne
teme koje se doticu jednih i drugih, a koje su oci-
gledno jo$ uvijek kontroverzne jer ih se rijetko vida
na pozornicama. Primjera radi, smatram da bi
puno zanimljivije od srpskih predstava klasi¢nih
drama ili suvremenih srpskih tekstova koji doti¢u
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ono univerzalno u tranzicijskim drustvima bilo vidjeti predstave
poput nedavne produkcije Woyzek/Hinkemann mlade redatelji-
ce Ane Tomovi¢ u kojoj se progovara o ratnim stradanjima ljudi
s nama “suprotne strane niana”. Isto tako, bilo bi zanimljivo
vidjeti kakve bi reakcije u Srbiji prouzroCile ratne drame Mate
Matisica ili Frijiceve splitske Bakhe. Pomak u tom smislu done-
kle je ostvaren gostovanjem predstave Kuckini sinovi autorskog
tandema Tomié/Kovaci¢ na Jugoslavenskom festivalu pozorista
u Uzicama,® koja je izazvala dosta kritickih polemika na temu
percepcije rata, a skorasnje gostovanje Frljiceva Turbofolka na
Sterijinom pozoritu takoder se najavljuje kao zanimljiv ¢in kaza-
lisne introspekcije. lako mnogi ovaj politicki kontekst srpsko-
hrvatske suradnje vide kao njezino optereéenje, mozda bi se
ono trebalo shvatiti kao svojevrsna prednost - pitanje rata i poli-
ticke odgovornosti zajednicko je pitanje od Cijeg scenskog (ali i
bilo kojeg drugog) propitivanja imaju koristi i jedni i drugi.

Na ovom mjestu necu ulaziti u polemiku na pitanje je li kulturna
ili bilo koja druga suradnja na relaciji Hrvatska - Srbija uopce
potrebna - ona je ne samo neminovna zbog svega zajednickog
Sto nas spaja/dijeli, ali je i neizbjezna, pogotovo u cilju stvaranja
Sirega kulturnog trzista.

Drugi i drugadiji vid metode upoznavanja suvremene kazaliSne
produkcije, a preko nje i tematskih i estetskih preokupacija tea-
tra na ovim prostorima, jest sam rad na dramskim tekstovima
hrvatskih ili srpskih dramaticara.

Donekle poraZavajuca Cinjenica da se u Hrvatskoj do sada radi-
lo na samo jednom suvremenom tekstu srpskog autora (radi se
o0 Skakavcima Biljane Srbljanovi¢’ u reZiji Janusza Kice) onemo-
gucava usporednu analizu i otvara tek moguénost rasprave o
tome je li ova Cinjenica simptom nekog jo$ uvijek tinjajuceg anta-
gonizma, politicke opterecenosti, straha ili puke indiferentnosti
spram suvremene srpske drame.

Dok u Hrvatskoj pregled uprizorenja suvremenih srpskih pisaca
pocinje i zavrSava Biljanom Srbljanovi¢, u Srbiji je situacija ipak
malo drugacija. Vec letiminim pregledom repertoara glavnih
nacionalnih kazalita primijetit Cete neke klasi¢ne hrvatske
dramske pisce (koji se u stvari smatraju predstavnicima zajed-
nickoga dramskog naslijeda, poput DrZiéa, KrleZe, pa ¢ak i Snaj-

dera i Gavrana) tako i neke suvremene kazaliSne
naslove pisane od strane hrvatskih dramaticara.
lako nekoliko prikazivanja hrvatskih suvremenih
autora godisnje moZda i ne djeluje toliko
impozantno, stavljeno u zrcalni odnos s druge
strane drzavne granice i oja¢ano Cinjenicom da
ove drame imaju uistinu znacCajan uspjeh kod
srpske publike i kritike,® stiege se dojam da je
srpsko kazaliSte u znatnoj mjeri zainteresirano za
novu hrvatsku dramu.

Primjera radi, u posljednjih pola godine, ne racu-
najuéi i stalna gostovanja hrvatskih kazalista, u
Beogradu i Novom Sadu ste u izvedbi srpskih an-
sambala mogli gledati najnoviji dramski tekst Bo-
risa Senkera Kron/(p)lutajuce glumiste u reziji
Roberta Raponje, Evropu/Rio bar Ivane Sajko i
Nemre$ pobjeé’ od nedjelje Tene Stivigic. lako na
prvi pogled djeluje raznolikom, realna ponuda
suvremenih dramskih hrvatskih tekstova ipak se
vrti oko nekoliko ustaljenih imena Sto automatski
relativizira tezu o izrigitoj zainteresiranosti. Stovi-
Se, svojevrsna Ginjenica da je upravo ime Tene Sti-
vi€i¢ u Srbiji donekle postalo sinonim za suvreme-
nu hrvatsku dramu potvrduje se time Sto se ovih
dana u beogradskom teatru Atelje 212 prikazuje i
njezin trec¢i dramski tekst Krijesnice (Svici u
srpskom prijevodu, $to nam automatski sugerira
kompletno prevodenje drame na srpski jezik) u
reZiji redateljice Tanje Mandi¢-Rigonat.

Zreliji interes za radom na hrvatskim tekstovima
ostvaruje se nakon 2000. i politickih transforma-
cija na obje strane, kad su se srpski kazalistarci
polako poceli zanimati za kazaliSnu svakodnevicu
s druge strane granice. Prvi dramski prodor neko-
ga suvremenog hrvatskog autora na srpsku kaza-
lisnu scenu dogada se 2003. u kultnom beograd-
skom kazaliStu Atelje 212, gdje se, na nagovor i
osobnu preporuku Biljane Srbljanovié¢, prikazuje

Kron/(p)lutajuce glumiSte Borisa Senkera, Narodno pozorise “To$a Jovanovi¢” iz
Zrenjanina

Evropa/Rio bar Ivane Sajko u Centru za kulturnu dekontaminaciju

drama Dvije Zagrepéanke Tene Stivigié u reZiji Snjezane Banovié.
Nakon izvanrednog uspjeha predstave, Atelje je nakon nekoliko
godina ponovno posegnuo za njezinom dramom, odabrao
Nemre$ pobjeé’ od nedjelje i ponudio je redateljici Maji Simié.
Ova mlada Zadranka i studentica beogradske dramske akade-
mije prihvatila je angaZzman te je predstava premijerno izvedena
2006., a na programu je ostala sve do danas kao jedan od naj-
popularnijih naslova ovog kazalista. Tako specifiénu popularnost
drame sama redateljica izmedu ostalog objasnjava i ¢injenicom
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da je tekst bio izvoden na perfekt-
nom zagrebackom slengu, idiomu u
kojem je tekst originalno i pisan, a
koji se nakon desetak godina odsu-
stva sa srpskih pozornica s nestr-
plienjem iSéekivao kao relikt
nekadasnjeg sveobuhvatnijeg kul-
turnog prostora.

Inace, hrvatske se drame u srpskim
kazalistima i prevode i ne prevode -
ne postoji pravilo ni preporuka kako
pristupiti problemu drugog jezika/
idioma te se redatelji po tom pitanju
oslanjaju uglavnom na vlastita

lako nekoliko prikazivanja
hrvatskih suvremenih au-
tora godiSnje mozda i ne
djeluje toliko impozantno,
stavljeno u zrcalni odnos s
druge strane drzavne gra-
nice te ojacano Cinjenicom
da ove drame imaju uistinu
znacajan uspjeh kod srpske
publike i kritike, dobija se
dojam da je srpsko kazali-
Ste u znatnoj mjeri zainte-
resirano za novu hrvatsku
dramu.

rojatno u cilju Sto autenti¢nije izvedbe,
ali i smanjenja Suma u komunikacij-
skom kanalu s publikom.

Slican odnos spram hrvatskog jezika na
kojemu su pisane drame koje postavlja
ima i Bojan Dordev, redatelj koji je u
posljednjih nekoliko godina postavio
Cak tri teksta Ivane Sajko (Europa/Rio
bar, Zena bomba), a upravo priprema
predstavu na temelju jo$ jednog njezi-
nog djela, Arhetip: Medeja. Upravo
ovako posveéenim radom na opusu
jedne dramaticarke, Dordev je Ivanu
Sajko prometnuo u najizvodeniju suvre-

umjetnicka, ali donekle i politicka

uvjerenja. Primjerice, Maja Simié je osobno protiv-
nica prevodenja, kako hrvatskih drama na srpski,
tako i onih srpskih na hrvatski, iako je svima jasno
da je ova druga varijanta ionako vrlo tesko
moguca (Srbljanovickini Skakavci bili su prevede-
ni na hrvatski, iako je pitanje na kojem bi se jeziku
predstavljala njezina Beogradska trilogija koja je i
te kako vezana za beogradski sleng).’ Samo pita-
nje jezika za sobom povladi i pitanje vjerodostoj-
nosti pristupa drami, ali i njezinoj izvedbi - dok su
glumice u Ateljeu suvereno vladale hrvatskim idio-
mom i time omogudile publici neometan uvid u
sadrZaj teksta, nedavno postavljen Senkerov Kron
u izvedbi glumaca zrenjaninskoga Narodnog pozo-
rista otkrio je upravo sve potencijalne nedostatke
neprilagodavanja teksta osobnom idiomu glumca
- nedosljednost u odabranom hrvatskom jeziku
predstave ometala je ne samo publiku nego i
glumce koji su se na trenutke vrlo o€ito borili sa
samim tekstom i na¢inom njegove prezentacije. S
druge strane, najnovija predstava Tene Stiviié
koje se ponovno prihvaéa umjetnicko vodstvo
Ateljea 212 bit Ce prilagodena srpskom idiomu vje-
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menu hrvatsku autoricu u Srbiji.

Sam Dordev u nekoliko je navrata priznao da se njegov interes
za dramskim pismom Ivane Sajko dijelom temelji na odusevlje-
nju naginom na koji ona pise,’® a dijelom i na osobnoj identifi-
kaciji s njezinim “tematsko/ideoloSkim stanovistem” gdje se na
vrlo kriticki nacin secira tranzicijsko i posttranzicijsko drustvo.
Drugim rije¢ima, Dordev poseze za Sajko i zbog njezine univer-
zalne vrijednosti specificnog dramskog pisma, ali i zbog €injeni-
ce da se bavi zajedni¢kim i jo§ uvijek kazaliSno nedovoljno ispi-
tanim temama poput gradanskog rata, tranzicije k Europi i
sliénim.

A upravo je to i ono najvrednije Sto potencijalno izlazi iz klasic-
nog oblika hrvatsko-srpske kazaliSne suradnije jer se takvim pro-
pitivanjem iznutra, radom na samom tekstu (bez obzira na €inje-
nicu $to Sajko u svojim dramama ne zastupa specificno hrvatski
modus shvacanja ratne pro$losti), pokreéu uistinu vrlo vazna
pitanja koja se ticu i jednih i drugih. Vjerojatno bi zakljuéni pro-
ces jedne takve razmjene bilo gostovanje tih predstava u
Hrvatskoj jer bi se na taj nacin upravo stvorio onaj pravi dijalog
kojem i teZze angazirani redatelji kao Dordev. Taj dijalog moZda
jest riskantan.'*

Rad na suvremenim hrvatskim dramama koje govore o zajedni-
Ckoj proslosti i uzajamno gostovanje onih predstava koje se
takoder angazirano odnose spram onog zajednickog trebalo bi

propagirati (mozda i kroz odrednice sluzbene kul-
turne politike koja u ovom slu€aju nije dovoljno
jasno profilirana) kao osnovne i dalekoseine
metode medusobnog propitivanja, dijaloga, a time
i stvarnog upoznavanja drugog. Na kraju krajeva,
ako se ovakvim tekstovima i predstavama izazove
kakva kontroverzija, daleko od tabloidne varijan-
te, ona Ce na puno ucinkovitiji nacin realizirati
dublji uvid u srz i funkciju teatra kao sredstva
komunikacije.

TocCnije, ovdje mislim na zakon o srpsko-hrvatskoj
kulturnoj suradnji koji je stupio na snagu 2003.
godine i koji je nacelno odredivao plan i program
kulturne razmjene i suradnje izmedu Hrvatske i
Srbije. No nikako ne treba smetnuti s uma da su
modeli kulturne razmjene i suradnje izmedu Srbije i
Hrvatske pogotovo na pocetku vrlo ¢esto bili vodeni
iskljucivo osobnim inicijativama umjetnika i da su
mnogi od njih ostali nepercipirani zbog svoje ne-
sluzbenosti.

Zanrovski, interes za hrvatskim piscima je izrazito
Sirok - od Jergovica i Vedrane Rudan do nedavne
uspjesnice Nives Celzijus.

Cinjenica da éemo na mnogim mjestima susresti
lako ne bez povremenih skandala, poput onog iz
2002. kad su pojedinci glumackog ansambla HNK-
a odbili gostovati u Beogradu.

Ovdje aludiram na ucestale kritike srpskih predsta-
va u Hrvatskoj koje su se svodile na usporedivanje
i konkurentno ocjenjivanje koje kazaliste ima bolje
tekstove, bolje glumce, bolju reZiju itd.

lako upravo ¢injenica da je drama igrana na svoje-
vrsnoj periferiji kazaliSnog i drustvenog interesa
Srbije donekle umanjuje stvarni domet ove pred-
stave Cije bi propitivanje ideoloskih smjernica
zajednicke proslosti moglo biti i te kako poticajno
za srpsku publiku i kritiku.
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Hrvatske se drame u srpskim kazalistima
i prevode i ne prevode - ne postoji pravilo
niti preporuka kako pristupiti problemu
drugog jezika/idioma te se redatelji po

tom pitanju oslanjaju uglavnom na vlasti-
ta umjetnicka, ali donekle i politicka uvje-
renja.

Ansambl pulskog INK-a je 2005. radio dramu Kapetan John
Peoplefox, ali ovaj je tekst napisan pedesetih godina pro$log stolje-
¢a pa odudara od glevne teme ovog ¢lanka. Isto tako, bitno je pri-
mietiti da Biljana Srbljanovi¢ u Hrvatsku dolazi kao ve¢ renomirano
ime europske dramske scene, u trenutku kad ju je bilo nemoguce
ignorirati kao opCe mjesto kazaliSne scene.

0 realnim razlozima uspjeha i ineresa tek treba napraviti detaljniju
analizu - radi li se o realnom uspjehu nekog teksta ili o uspjehu
izvedbe nekog teksta na hrvatskom jeziku itd.

Svojevrstan odbojan stav spram ekavice i pitanje potrebe njezina
prevodenja u Hrvatskoj postavlja se veé jako dugo, na najrazlicitijim
nivoima i ne postoji drustveni ili strucni konsenzus na tu temu. U
svjetlu navedene price, simptomaticno je da je prvo gostovanje
srpskog narodnog pozorita u Hrvatskoj nakon rata bilo predstavlja-
nje baleta, ¢ime se vrlo prakticno izbjegla eventualna provokacija
srpskog jezika.

“(...) ta specificna monoloska forma koja konstantno krsi osnovnu
konvenciju mainstream psiholo$kog realizma - princip klju¢aonice i
Cetvrtog zida.”

Zanimljivo je da Dordev tekstove Ivane Sajko postavlja u okviru pro-
jekta znakovitog naziva “Rizik”, svjestan rizika koji poviaéi ne samo
specificna dramaturska struktura njezinih drama koja hoda na rubu
kazaliSta vec i rizika u koji se uplece jedan srpski redatelj radeci na
ovakvom tekstu.
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