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Cetrnaesto izdanje Malih scena u Rijeci jos je jed-
nom pokazalo kako se radi o promiSljenom medunaro-
dnom festivalu s probranim kazaliSnim predstavama,
uglavnom istocnoeuropske produkcije. Izbornik Hrvoje
Ivankovi¢ natkrilio je program ovogodisnjih Malih scena
egidom stotinu lica samoce. Predstavama koje proble-
matiziraju Covjekovu usamljenost i odbacenost nastav-
lieno je istrazivanje zapoceto godinu prije, kada je temat-
ski okvir bio osvjetljavanje izoliranih mikrosvjetova. Us-
mjeravanjem pozornosti na pojedinca kao da se poslo u
potragu za onim Maeterlinckovim svakodnevnim tragic-
nim, koje je mnogo realnije, dublje i blize nasem istin-
skom bicu nego tragicno velikih poduhvata.

Na Festival su ove godine pozvane dvije zagrebacke
predstave: S druge strane autorskog dvojca Natase Raj-
kovi¢ i Bobe Jel€i¢a, u izvedbi Zagrebackog kazalista
mladih i Smisao Zivota gospodina Lojtrice, scene Knap
Kulturnog centra PeScenica, u reziji SaSe Anocica. Obje
predstave dijele zanimljive zajednicke karakteristike —
nastajale su kao work in progress, bez ¢vrstog literar-
nog predloSka, s glumackim improvizacijama kao legi-
timnim gradivnim materijalom dramske fakture. Kazalis-
ne poetike njihovih autora upravo se takvim stvaralac-
kim postupcima i minucioznom obradom suvremenih
tema ¢ine najpromisljenijima u hrvatskom kazalistu da-
nas.

Predstava S druge strane nastavlja putem koji su
Natasa Rajkovi¢ i Bobo Jeli¢ trasirali svojim ranijim
projektima. Iskrene i dirljive zivotne price cetvero usam-
lienih ljudi ispriane su na nacin koji potire razliku izme-
du zbilje i kazaliSta, pruzajuci Sansu zbilji da se uvjerlji-
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S druge strane, Natasa Rajkovi¢, Bobo Jel¢i¢, ZeKeM, Zagreb

vo teatralizira, ali i kazalistu da izmakne uobitajenom
manirizmu. Sami autori govoreci o predstavi kazu: | mo-
Ze se dodati da ¢e na kraju sve biti dobro. Ali bi bilo fer
zakljuciti da ne mora. Predstava S druge strane pazljivo
je oblikovana studija o ljudima koji su, manjkom srece
ili truda, izgubili vjeru u sretan zavrSetak. Ljudske sudbi-
ne koje se ocrtavaju tijekom predstave snazno su odre-
dene procesom u kojem su nastajale. PriCe, oblikovane
izmedu ostalog i sublimiranjem osobnih preokupacija
samih glumaca, izmiCu stereotipnoj teatralizaciji kako
svojom neposrednos$¢u, tako i suptilnim rezijskim pos-
tupcima koji zamagljuju granicu cetvrtog zida. Glumci
zadrzavaju vlastita imena, a gledateljeva uvjerenost u
apsolutnost kazaliSnog Cina razbija se oc€udujucim,
“stvarnim” padom reflektora. U tako osmisljenoj pred-
stavi, strukturiranoj od autisti¢nih monologa umjesto od
dobro skrojenih dijaloga, glumci su ostvarili znacajne i

zapazene uloge koje vrlo uvjerljivo prenose suvremenu
otudenu komunikaciju. Posebno se izdvaja majka Kse-
nije Marinkovi¢, igrana nevjerojatno koncentrirano i sta-
lozeno, precizno nijansirana od pomirenja do bunta te
zasluZeno nagradena kao najbolja zenska uloga na Fes-
tivalu. Vrijednost cjelokupnog koncepta prepoznata je i
nagradom za dramaturski rad autorskom dvojcu Rajko-
vic-Jelgic.

Smisao Zivota gospodina Lojtrice drugi je projekt ve-
zan uz specifican kreativni proces rada, neobiljezen
strogo odredenim literarnim ishodistem. lako zamisljen
kao varijacija na teme Leteceg cirkusa Montyja Phytona,
tijekom rada na predstavi poceo se nazirati tragikomicni
svijet puno blizi hrvatskoj stvarnosti od engleskih uzora
pa je umjesto u reciklazu AnoCi¢ krenuo u stvaranje
autohtone tragikomedije i tako u startu kvalitativno pre-
masio prvotno zacrtane ciljeve. U toj Sarmantno razba-
ruSenoj prici o malom covjeku koji se suoci s odbaci-
vanjem okoline nakon $to sazna da boluje od neizljeCive
bolesti, montipajtonovski humor sudara se s dvostru-
kim osje¢ajem mucnine u gledatelja. Mucna je slika po-
nizenja glavnog lika, ali jo$ je mucniji osjecaj prepozna-
vanja latentnog straha koji sve vrijeme izvire iz njegova

Smisao Zivota gospodina Lojtrice, scena Knap
Kulturnog centra PeScenica reZija SaSa Anogi¢

bivanja na sceni. U gospodinu Lojtrici, kojega izvrsno tu-
maci Rakan Rushaidat, sjedinjeni su strah od bolesti,
smrti, gubitka radnog mjesta i zivotnog partnera. Anoci-
¢eva ne odve¢ suptilna parabola o malom covjeku koji
svoju straznjicu iznajmljuje kao poligon za iZivljavanje
autoriteta, iako povremeno “natrpana” materijalom, na|
osobit nain obraduje teme iz Zivota koji nas okruzuje.

Zivote moj, kompanija Sud costa occidentale iz Palerma,
redateljica Emma Dante

Izolirani mikrosvjetovi koji su tematski nosili proslo-
godisnji festival neizostavno su, blisko3¢u s novim kon-|
ceptom, prisutni i ove godine. Zivote moj redateljice Em-|
me Dante, Odumiranje redatelja Egona Savina, pa i So-
nja redatelja Alvisa Hermanisa, predstave su koje se|
kre¢u unutar izoliranih klaustrofobiénih prostora.

Zivote moj kompanije Sud costa occidentale iz Pa|
lerma ogledni je primjer endemskog kazaliSta kome je|
okolina u kojoj nastaju i tema i inspiracija. Emma Dante
je studiju bezuvjetne majcinske ljubavi i pricu o majci
koja se ne moze nositi s pogibijom jednog od triju sino-
va ispripovijedala kombiniraju¢i jezovitu formu zadus-|
nog bdijenja s toplim slikama obiteljske proslosti. Po-
sebno je dojmljiva Ersilia Lombardo koja u ulozi majke|
ostvaruje zavidan emocionalni i fizicki luk od sréane
mlade Zene do umorne starice.
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Odumiranje Du$ana Spasojevica, u reziji Egona Savina
i izvedbi Ateljea 212 iz Beograda

Odumiranje DuSana Spasojevi¢a, u reziji Egona Sa-
vina i izvedbi Ateljea 212 iz Beograda, dramu trazi u izo-
liranom mikrosvijetu seoskih bespu¢a Povlena u Srbiji.
Poput Martina McDonagha sa slicnim irskim pejzazima,
mladi Spasojevi¢ tematizira tragican sudar urbanog i ru-
ralnog te u Cesto koriStenoj temi migracija mladeg sta-
novniStva iz seoskih krajeva pronalazi punokrvnu dram-
sku temu. Selo je prostor u nestajanju, iz kojega prota-
gonist Janko ne odlazi, nego bjezi, ostavljajuci za so-
bom ljude iz vlastite ruralne proSlosti. Spasojeviceva
drama, iako napisana kad je imao tek dvadeset jednu
godinu, vrlo uvjerljivo ocrtava likove i situacije, ne do-
pustajuci ni u jednom trenutku odskliznuce u patetiku.
Selo u Odumiranju nije dobro¢udno plodno tlo za ocrta-
vanje osebujnih karaktera — ono je popriStem potresne
ljudske drame. Savinova rezija precizna je i pravolinijski
vodena, sa sjajnom scenografijom Geroslava Zarica, Ci-
ja iskosenost interijera uvjerljivo predstavija svijet koji
se razglobio. Medu ujednacenim ansamblom Ziri festiva-
la izdvojio je glumca Borisa Isakovi¢a koji je, uz madara
Tamasa Keresztesa, nagraden za najbolju musku ulogu.

Sonja, nastala po istoimenoj noveli Tatjane Tolstoj,
u izvodenju Novog riskog kazalista u reziji Alvisa Herma-
nisa, suzava izolirani mikrosvijet na jednu osobu. Alvis
Hermanis u svom kazaliSnom radu reafirmira emociju
kao glavnog pokretaca zbivanja. U njegovoj interpretaci-
ji jednostavne i tople price o ruznoj, glupoj i nesretnoj
djevojci velika srca posebno se istie sam prijenos iz
dramskog teksta u kazaliSno pismo. Tolstojeva, naime,
ispisuje Sonju kao pripovijetku u trecem licu, a Herma-
nis prijenosom na kazaliSnu scenu ne dramatizira pricu,

Sonja, po noveli Tatjane Tolstoj, u izvodenju Novog riskog
kazalista u reZiji Alvisa Hermanisa

nego joj ostavlja isti oblik, smisljajuci lik provalnika koji
¢e ispricati Sonjin Zivot, dok se drugi glumac ne pretvori
u samu Sonju, koja ¢e bez ijedne rijeCi ilustrirati narativ-
ni tekst predstave. Hiperrealisticka scenografija mijeSa
se tako s bajkovitim storytellingom, a narativan opis So-
njine puste svakodnevice dobiva pun smisao obratom u
kojem glavna junakinja svoj zivotni smisao nalazi upra-
vo u fikciji. Zaudna Hermanisova teatarska prica poma-
lo je spora, ali u potpunosti domisljena bajka o ostar-
jeloj djevojéici sa Zigicama. Gundars Abolin u naslovnoj
ulozi nagraden je posebnom nagradom Novog lista, a Al-
vis Hermanis osvojio je nagradu za najbolju reziju.
Fragile Tene Stivigié, u izvedbi Slovenskog mladins-
kog gledalisca iz Ljubljane i reziji Matjaza Pograjca, kao
da vlastitu pretpovijest vuce iz prethodno opisanih mi-
krosvjetova, prenoseci ljudsku samocu i odbacenost iz
zatvorenih sredina u globalno selo. Tena Stivicic prikup-
lja ljudske sudbine sa svih strana svijeta smjestajuci ih
u artificijelan okvir Londona i oformljuje vrijeme ceka-
nja, vrijeme koje svakom liku izgleda kao prolazno raz-
doblje prema necemu boljem, iako nije sasvim izvjesno
da to bolje uopce postoji. U globaliziranom svijetu u ko-
jem jedan jezik vise nije dovoljan za jednu pricu, Stivici-
Ceva pise potresne emigrantske kronike na raznim razi-
nama usvojenosti engleskog jezika, stvarajuci tako mel-
ting pot ljudskih sudbina - likovi su usmjereni jedan na
drugog bez mogucnosti potpunog odlucivanja o vlastitoj
sudbini. Neobicno za praizvedbu hrvatske drame, Mat-
jaz Pograjc je iznimno mastovitom rezijom izvrSio radi-
kalno scensko nadopisivanje dramskog pisma, slazuci
uz pomo¢ videoprojekcija osebujnu montazu atrakcija.

Fragile Tene Stivicié, u izvedbi Slovenskog mladinskog gledalidéa iz Ljubljane i reziji Matjaza Pograjca

Glumci pred televizijskim blue screenom igraju izrazito
filmski, a njihovi kolege kamerom snimaju kadrove i u
realnom ih vremenu montiraju s maketama prostora na
pozornici, stvarajuci tako na velikom projektoru i nekoli-
ko televizorskih ekrana igrane scene koje se dogadaju
pred o¢ima gledatelja. Glumackom ansamblu u ovakvoj
je koncepciji oduzeta svaka mogucnost pojedinacne
bravure i svaki je glumac osim svoje morao odigrati i
vrlo zahtjevnu ulogu snimatelja. U homogenom i ujedna-
¢enom ansamblu Ziri je izdvojio mladu Katarinu Stegnar,
nagradivsi je kao najbolju mladu glumicu. lzrazito zaht-
jevno u tehnickom i izvedbenom smislu, redateljsko vi-
denje Matjaza Pograjca dodatno aktualizira u drami na-
govijeStenu kritiku medijskog voajerizma i stvara snaznu
i potresnu cjelinu koja svojom promisljenoséu uvelike
nadvisuje vecinu predstava nastalih po novijim hrvat-
skim tekstovima u posljednjih deset godina. Tu visoku
razinu izvedbe prepoznao je i Zziri, davsi Pograjcu i an-
samblu Fragilea posebnu nagradu za novu kazaliSnu
realnost.

Dvije predstave na ovogodiSnjem Festivalu, beograd-
ski Cirkus historija i Macka na vrucem limenom krovu
HKD teatra, nisu se u potpunosti uklapale u najavljenu
koncepciju, a zajednicko im je da na radikalan nacin
stupaju u dijalog s klasicima. HKD teatar ustrajan je
upravo u propitivanju suvremenih C¢itanja modernih
klasika. Njihov ku¢ni redatelj Larry Zappia i ovog je puta
korjenitom dramaturSkom obradom pristupio scenskom
Citanju Macke. No, dok je u Gloriji zadirao u same odvo-
jke radnje, u postavljanju Williamsa odluCuje se za pos-
tupak redukcije, stavljajuci Maggienu nerealiziranu sek-
sualnost i Brickov latentni homoseksualizam u drugi
plan, izvlace¢i u srediste interesa neljudsku borbu za
imetkom pred samrtnom posteljom bogatog veleposjed-
nika. Odnose medu likovima Zappia gradi kao proracu-
nate i hladne, bez juznjacke strasti koja krasi gotovo
svakoga izvedenog Williamsa.

Cirkus historija autorice i redateljice Sonje Vukicevi¢
prva je samostalna produkcija u éetrdesetogodisnjoj po-
vijesti beogradskog Bitefa. Sonja Vukicevi¢ na zanimljiv,
ali pomalo staromodan nac¢in kompilira Shakespeare-




FESTIVALI

52/53 4

Cirkus historija autorice i redateljice Sonje Vukicevi¢

Macka na vrucem limenom krovu HKD teatra

ove monologe izlazuéi ih zrcalnom odsjaju poetiziranih
izvadaka iz tekstova Sekspirologa Jana Kotta. Veliki Me-
hanizam Historije Jana Kotta, koji ukida svaku teleolo-
giju i vieru u napredak, prenosi se u danasnji politicki
trenutak u obliku koreografiranih monologa, od Tita An-
dronika do Hamleta, koje pleSu i govore poznati beo-
gradski dramski glumci. Posebno su dojmljivi Branislav
Leci¢ kao Macbeth na koturaljkama, stalozZeni i potres-
ni kralj Lear Dragana Micanovica i uvjerljivi Hamlet Anite
Manci¢, koja je i nagradena za najbolju epizodnu ulogu.

U skladu s otvorenim pitanjem otudenja pojedinca,
na Festivalu su prikazane dvije predstave koje su za po-
lazisnu tocku odabrale prozu Franza Kafke. No return
finskog kazalista Viirus iz Helsinkija bavi se posljednjim
poglavliem Kafkine Amerike i kratkom novelom Brato-
ubojstvo, a Samljeveninestao budimpeStanskog teatra
Jozsef Katona netipicna je obrada Procesa.

Finski teatar Viirus malo je kazaliste Svedske nacio-

No return finskog kazalista Viirus iz Helsinkija

nalne manjine u Helsinkiju. Cezarijus Grauzinis, umjet-
nickog imena Cezaris, i prije je suradivao s Viirusom, a
nakon ovog projekta proglasen je umjetnickim ravnate-
liem. No return uzburkao je najvise polemika na raspra-
Vi za okruglim stolom poslije predstave, izazivajuci me-
du gledateljima posve oprecne reakcije. Cezaris afirmi-
ra pravo na greSku, pravo koje je po njegovim rije¢ima
posve ukinuto u surovom kapitalistickom drustvu, i
stvara svijet posve netipicnog Kafke. Umjesto u uobica-
jenom tamnom klaustrofobiénom interijeru, predstava
se odvija na ruzicastoj sceni, glumci su u odijelima zar-
kih boja dobili zadatak da glume gotovo amaterski, glaz-
ba koja prati radnju njezna je i vedra. Rekonstrukcija
price o potrazi za Prirodnim kazalistem iz Oklahome
kombinacija je pripovjednog teatra i malih dramskih vi-
njeta na praznom scenskom prostoru. Drugi dio pokazu-
je pripremu dramatizirane price Bratoubojstvo, koja se
uzastopno, s kratkom stankom, sve brze i brze ponav-
lja i tako osvjeStava neuhvatljivi fluid izmedu gledatelje-
ve pozornosti i glumacke igre. No return je zanimljiv, ia-
ko prerazvucen eksperiment u kojem redateljsku viziju
spaSava skladna glumacka izvedba.

Predstavi Samljeveninestao, koja je posve zasluze-
no ponijela titulu najbolje na Festivalu, takoder je isho-
diste u Kafki, u njegovu najpoznatijem romanu - Proce-
su. Dvadesetosmogodisnji redatelj Viktor Bodd zajedno
sa stalnim suradnikom Andrasom Vinnaijem stvara am-
bicioznu narativnu liniju, samo uvjetno prislonjenu na
motive iz Procesa, inkorporiraju¢i u predstavu klasicni
dramski i fizicki teatar, hip-hop i mjuzikl, breakdance i
odbljeske artaudovskog teatra okrutnosti. Bodd brise
meduZanrovske granice, radikalno ironiziraju¢i smrtno

ozbiljne kafkijanske motive te pokazujuéi kako je sudbi-
na Jozefa K. jednako aktualna u danasnjem svijetu pri-
vidne demokracije. Drustvena flajsmasina, afirmirana u
Samljeveninestao rijetko videnom redateljskom imagi-
nacijom, dodatno je podcrtana ingenioznom scenografi-
jom Leventea Bagossyja koja funkcionira kao beskrajni
hodnik suzen u perspektivi, naglasavaju¢i time klaus-
trofobi¢nost radnje. Sjajan i nevjerojatno uigran ansam-
bl rasporeden je, sliéno kao u Anocicevom Lojtrici, na
mnoStvo figura mo¢i i autoriteta, licemjernih kolega i ne-
viernih i hladnih Zena, s odlicnim Tamasom Kereszte-
som u srediSnjoj ulozi Jozefa K. Keresztesova igra nudi
zahtjevan raspon od straha do bijesa, preko prkosa i
zbunjenosti do potpunog ludila i izbezumljenosti u kojoj
se u zavrSnim scenama uvjerljivo ogleda temeljna pre-
misa komada - nije lud Jozef K., ludo je drustvo koje ga
okruzuje. Osim nagrade za najbolju predstavu, nagraden
je i Tamas Keresztes za glavnu musku ulogu, Levente
Bagossy za scenografiju i Kristina Berszenyi (kostimo-
graf Feydeauova Magarca u HNK-u 1. pl. Zajca 2005.) za
kostimografiju.

Boddva hrabra interpretacija Procesa jedna je od
najboljih predstava videnih u posljednje vrijeme, ponaj-
vise zbog lucidnog i izrazito uspjesnog ubacivanja ele-
menata popularne kulture na kazaliSnu scenu. Bodov
patchwork stripovskih i supkulturnih elemenata, neop-
terecen kazaliSnim uzusima, nimalo suptilno razbija gra-
nice medu Zanrovima i na velika vrata u kazaliSte pro-
pusta pop-kulturu. Isti odmak od akademizma mogao bi
biti i te kako vidljiv i u hrvatskom teatru, zaslugom tre-
¢a, kad bi se samo naSao redatelj koji bi ih na pravi na-
¢in postavio na scenu.

Ovogodisnje male scene omogucile su propitivanje
kvalitete dvaju autenti¢nih hrvatskih kazalisnih poetika,
autorskog dvojca JelCi¢-Rajkovi¢ i Sase Anocica, i njiho-
vu izravnu usporedbu s vrhunskom europskom konku-
rencijom. Suptilno poigravanje izmedu stvarnosti i fikci-
je JelCica i Rajkoviceve te AnoCiceva originalna pop-kul-
turna groteska u funkciji drustvene kritike, s pravom su
se nasli u Ivankovicevoj selekciji, pokazujuéi kako je ri-
je€ o znacajnim predstavnicima suvremenoga hrvatskog
teatra. S druge pak strane svjedoCili smo pomno izabra-
nom presjeku djelomicne europske produkcije, koji na
razliCite nacine afirmira potragu za svakodnevnim tragic-
nim M. Maeterlincka s pocetka teksta. Takva potraga,

Samljeveninestao budimpestanskog teatra Jozsef Katona

bilo da je zakocena u klaustrofobiji malih sredina (Em-
ma Dante, Spasojevi¢-Savin, Tolstoj-Hermanis) ili dove-
dena do globalistickog apsurda (Stivigic-Pograjc, Vinnai-
Bodo), na uvjerljiv nacin ispisuje psihogram pojedinca u
globaliziranom okruzju i opisuje tematska i estetska po-|
lja interesa suvremene europske drame i teatra.






