FESTIVALI

54/55 4

ANDREJ MOSKWIN

RUSLJA, ZLATNA MASKA 2007./

TRINAESTI PUT

Moskovski godisnji kazalisni festival Zlatna maska
smotra je najboljih ruskih predstava protekle sezone, a
istodobno i natjecanje u kojem se borba za Zlatnu mas-
ku odvija u sedam kategorija: dramsko uprizorenje (veli-
ka i komorna predstava), opera, opereta/mjuzikl, balet,
suvremeni ples, lutkarsko kazaliste i “inovacija”. Tijekom
ovogodiSnjega festivalskog izdanja, u kategoriji dram-
skoga kazalista, osmorica selektora odabrala su osam
velikih predstava i Sest komornih. Njihov znatan dio —
Cak devet - bio je iz Moskve, dvije iz Sankt Petersburga
i po jedna iz Jakutska, Jekaterinburga i Novosibirska. U
nominaciji “najbolji redatelj dramskoga kazalista”, s au-
torima starijega naraStaja — Lavom Dodinom, Kamom
Ginkasom, Henrijetom Janovskajom - natjecali su se
autori srednjega i mladega naraStaja: Mundaugas Kar-
bauskis, Kiril Serebrenjikov, Sergej Zenovaé, Mihail Bic-
kov, Andrej Prikotjenko, Andrij Zoldak (Ukrajina) i Alek-
sander Morfov (Bugarska). Odluka Anatolija Vasiljeva i
Jurija Ljubimova da povuku svoje predstave iz natjeca-
nja, sve je iznenadila.

Raduje tako snazna reprezentacija ove druge skupi-
ne autora, jer su u prethodnim festivalskim sezonama
selektorske preferencije, a kasnije i one Zirija, obicno
bile na strani starijih majstora. Situacija se pocela mije-
njati prije dvije godine kada je na natjeCaj dolazilo vise
radova mladih redatelja, a uéenik Pjotra Fomenka, Min-
daugas Karbauskis, osvojio je ¢ak dvije Zlatne maske,
za reziju i za komornu predstavu. Ove godine ¢lanovi Ziri-
ja su otisli jos dalje: sve tri najvaznije Maske dobio je
Sergej Zenovaé (uostalom, takoder Fomenkov ugenik) -
kao najbolji redatelj, za veliku predstavu Umisljeni bo-
lesnik Moliérea u izvedbi moskovskoga Malog kazaliSta
i za komornu predstavu ZakrZljali rod Nikolaja Ljeskova
u izvedbi Studija kazaliSne umjetnosti, koji je sam ute-

meljio. Mogu razumijeti €lanove Zirija koji su, nagraduju-
6i Zenovaca, htjeli iskazati svoj odnos spram njegova
velikoga talenta, ali takoder i pokazati ljubav i poStova-
nje prema autoru koji je 1998. bio prisiljen oti¢i iz Kaza-
lista na Maloj Broni i uspio pronaci snage za intenzivno
djelovanje pa se ¢ak odvazio i utemeljiti viastito kazalis-
te, koje su Cinili diplomanti glumacko-redateljske klase
na Moskovskoj kazalisnoj akademiji (neko¢ GITIS). Me-
dutim, nisam u stanju shvatiti kako su mogli ignorirati
dva velika i originalna rada: Kralja Leara u reziji Lava Do-
dina (Malo dramsko kazaliste — Europsko kazaliSte, Sankt
Petersburg) i Fedru. Zlatni klas u reziji Andrija Zoldaka
(Teatar naroda Moskva). Tim prije Sto u Zivotopisima
obojice autora ta djela predstavijaju potpunu novinu. Zi-
ri je nagradio samo Davida Borovskog, koji je dobio Ma-
sku za scenografiju Kralja Leara (rije¢ je o zadnjem radu
toga scenografa, umrlog 2006. godine, ubrzo nakon
premijere), te Mariju Mironovu za ulogu Fedre — Maska
za najbolju zensku ulogu. Posebno priznanje, s obrazlo-
Zenjem “za snagu i punoéu samorealizacije”, dobio je
Pjotr Semak kao Kralj Lear.

Dvije nagradene predstave Sergeja Zenovaga medu-
sobno se razlikuju, pokazuju¢i Sirinu mogucnosti i dara
svojega autora. Moliéreov Umisljeni bolesnik vec¢ je tre-
ce redateljevo uprizorenje na pozornici Maloga kazalis-
ta, gdje ga cijene zbog profesionalizma, nastavljanja tra-
dicije ruskoga kazalista, poStovanja spram dramaticara
i rada s glumcima. Gledanje te duhovite predstave pune
zvuénosti predstavlja golemu radost iz nekoliko razloga.
Kao prvo, tesko je odvratiti pogled od drvom oblozene
dnevne sobe, goleme koli¢ine svjetla koje se probija
kroz visoke prozore, odbljesaka vatre Sto plamsa u ka-
minu, tople game boja namjestaja i kostima (scenogra-
fija Aleksandar Borovski, kostimi Oksana Jarmoljnik).

Kao drugo, redatelj objasnjava koliko su danas svako-
me od nas vazne ideje doma i obiteljskih vrijednosti. Ar-
gan (Vasilij Bockarjov), iako stalno izmiSlja nove bolesti
kako bi izazvao sucut i ljubav okoline, ipak nailazi na
razumijevanje osoba kojima je okruzen. Kako bi sacuva-
li sklad i red u kuéi, oni razgovaraju o svojim dvojbama
i problemima i pokuSavaju ih rijesiti. Ovdje se odvija
stvaran Zivot, sve se radi lagano, s radoS¢u. U tom do-
mu pravo glasa ima €ak i sluskinja. Pitanje obitelji po-
sebno je blisko Zenovacu, koji je odrastao i bio odgojen
u domu svoga ucitelja Pjetra Fomenka. Sada stvara pred-
stave u Domu Ostrovskog (tako zovu Malo kazaliste), a
zajedno s mladim glumcima istrazuje kazaliSte u svome
domu - Studiju kazaliSne umjetnosti.

U uprizorenju Ljeskovljeve obiteljske kronike Zakrz-
ljali rod, Zenovaé nastavlja razmisljanje o vrijednosti do-
ma, snage i neprocjenjivosti obitelji i ljudske postojano-
sti, koja pruza uzajamnu ljubav i potporu drugoga, a ta-
koder i 0 plemenitoj obvezi pred Bogom, obitelji, drzavom
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i ljudima. Glavna junakinja je mudra, pozrtvovna i religi-
ozna kneginja Varvara Nikanoravna Protozanova (Marija
éaélova), koja Zivi u skladu s vlastitom savjeSéu i onako
kako jo$ govori vlastito srce te cijeloga Zivota tezi pre-
ma tome da iz svoga imanja stvori istinski krs¢anski,
pravedni svijet, neSto poput “ruskoga” raja. Ipak, na
kraju dozivljava ozbiljan poraz, jer je uniStava zudnja za|
pravdom, fanatizam, teznja krS¢anskoj savrSenosti. Po-
slije susreta s uciteliem i mudracem Metodom Cernje-
vim (Sergej Abroskin), junakinja i sama postaje toga
svjesna pa ipak ne oklijeva, nego spoznaje prosvjetlje-
nje, svojevrsnu iluminaciju. U trenucima nesrece, unu-
tarnja neovisnost daje joj prije svega blagost. Tu su i
njezini bliski “Cudni” ljudi: iskuSenici i jurodivi, kojima je
u proslosti pruzila utociSte i pomogla. U kriticnom tre-
nutku, oni se okupljaju oko nje pokuSavajuci je umiriti,
prigrliti, izreCi joj rijec potpore, biti joj bliskima. U pomoc|
joj dolazi i muz Lav Lavovié (Andrej Sibarsin), koji vise|
nije Ziv, ali je strastveno voli. Zamahujuci sabljom, u
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odori gardista, s osmijehom na licu pritr€ava i njezno je
ljubi u obraz. Poslije iS¢ezava, poput utvare.

Predstava je gradena kao sjecanje, koje sve nas
podsjeca na davnu slavu plemickih obitelji i “zlatnoga
doba” Ruskoga Carstva (radnja se zbiva u epohi Puski-
na, Aleksandra . i domovinskoga rata 1812. godine). U
tu je svrhu scenograf Aleksander Borovski uspjesno za-
mislio dvokatnu konstrukciju, koja podsjeca na galeriju
portreta ¢lanova obitelji na plemickom imanju, a moze
podsjecati i na otvoren, obiteljski aloum. Samo, u okvir-
ima — okruglim, ovalnim, pravokutnim — smjestene su
ne obicne, nego “Zive” slike, od kojih se svaka pretvara
u malenu scenu.

Zenovac je zajedno s vrlo mladim glumcima demon-
strirao visok i plemenit stil, zbog Cega je predstava po-
stala dogadajem u Moskvi. Gledatelj ostaje o¢aran ar-
hai¢nim i “aromaticnim” jezikom Ljeskovljevih junaka.
Odusevljava se raznolikoséu i slikovitoséu ljudskih tipo-
va, koje na pozornici susrecemo sve rjede. Predstavlja-
juci umjetnost polaganoga i ozbiljnoga Citanja, glumci
nas prisiljavaju da poslusamo tekst, ocjenjujemo auto-
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rovu rijec, koja u predstavi nagovara na moralno usavr-
Savanje. Dokazali su da danas, jednako kao i neko¢, ka-
zaliste moze biti katedra s koje valja govoriti i o stvari-
ma koje su mnogi zaboravili: o dobru, o potrebi ljubavi i
milosrda. Svemu unato¢, pokazali su da psiholoskom
kazalistu jos nije kucnula smrtna ura.

Poslije gledanja Fedre. Zlatni klas imao sam dojam
da Zoldak, kao covjek u neprestanu traganju, ulazi u
novo razdoblje svoga stvaralastva. Njegov novi rad, vrlo
slozen, uzbudljiv i dirljiv, ima uporiSte u starogrckome
mitu o Fedri, Tezejevoj zeni, zaljubljenoj u njegova sina
iz prvoga braka, svoga pastorka Hipolita. Na tome se
mitu temelje tri velike tragedije — Euripidov Hipolit i dvije
Fedre: Senekina i Racineova. Tekstovi dvojice potonjih
koriteni su u predstavi, a autor kompilacije je Sergej
Korobkov.

Zoldak je svoje junake smijestio u sovietsko razdob-
lie. Zlatni klas je staljinisticki elitni sanatorij s kraja 40-ih
godina 20. stolje¢a, u koji Drug Pavlov (Vladimir Bolj-
Sov) dovodi na lije¢enje svoju zenu Vjeru Ivanovnu (Ma-
rija Mironova). Glavna junakinja boluje od podvojene li¢-

nosti i umislja da je Fedra koju okruzuju junaci anticko-
ga mita. DuSevno zaostao DjeCak (Evgenij TkaCuk) igra
ulogu Hipolita, Doktor (Mihail Januskevi€) Fedrinu pouz-
danicu Enonu, a Pavlov Tezeja. Anticki mit i suvremena
prica najprije se razvijaju usporedo, a s vremenom pocCi-
nju nalijegati jedno na drugo i prepletati se. Kasnije, su-
dionici mita iz staljinistickoga razdoblja ukoraCuju u su-
vremenost: doba demokracije, slobodnoga trzista, pre-
komjerne slobode i razuzdanosti. Hipolit provodi slobod-
no vrijeme s dvjema plavusama u klubu i na bazenu.
Kupa se, pije Sampanjac, urla u mikrofon o tome kako
strastveno ljubi Fedru. A Fedra hvata gitaru i prati ga.
Zabava okoncava tragedijom: najprije Tezej ubija Hipoli-
ta u bazenu, a potom Pavlov proganja nesretnoga, bo-
lesnoga Djecaka nozem kroz sve sobe i zadaje mu smr-
tonosni udarac u jednome od hodnika. Da bi osvetila
dva zlocina, ocajna Fedra — Pavlova — stavlja periku, odi-
jeva kratku srebrnu suknju i izigravajuci prostitutku do-
vabljuje Tezeja u svoj stan te mu prvo iskopa o¢i, a po-
tom ga ubije hicem iz pistolja. U zavrsnici, Doktor ulazi
u anticki mit kako bi zamolio Fedru za oprostaj zbog to-
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ga Sto je nije uspio spasiti. Sto je tragicni finale blize,
to postajes svjesniji izvanvremenske usporedbe i tragic-
ne kataklizme koje s prolaskom vremena ne nestaju.
Ne moze$ shvatiti je li to obicna tragedija ili okrutno po-
igravanje vjecnim mitom u koje se upusta redatelj. A
mozda se to sam mit igra s ljudima sovjetske i poslije-
sovjetske epohe.

U Zoldakovu uprizorenju moze se dosegnuti i meta-
fori€na pri¢a o sovjetskoj Zeni koja je tijekom cijeloga
20. stoljeca spoznavala strasne patnje i ponizenja. Bila
je iskoristavana i silovana, nije se imala prava usproti-
viti i izreci vlastito misljenje. Svoju delikatnu dusu, taj-
nu, zudnju za slobodom, morala je skrivati pred drugi-
ma. Zato Fedra-Pavlova nije u stanju pojmiti ovaj svijet,
tako Cesto ostaje nepomicna, sva drhti, baca pogled
negdje u daljinu ili neocekivano pocinje brbljati o
strasti. Njezina se tragedija ocituje u suzama, stisnutim
ili poluotvorenim ustima, zagonetnom osmijehu, pogled-
ima pu-nim skruSenosti i muku koji je prati. Izgledalo bi
da se u vremenima apsolutne slobode ona napokon
moze opustiti i biti ono Sto jest, ali ni ovdje nije u stan-
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ju pronac¢i mjesto za sebe. Kada ostaje s Djecakom,
oboje idu od jednoga zida do drugog, osvijetljeni neon-
skim svjetlom, stoje i gledaju se, pokuSavajuci ustima
uhvatiti cigaretni dim. Ne mogu se ni zbliziti ni ista reci
jedno drugome.

Kao sjajan psiholog, Zoldak gledatelja navodi da se
poistovjeti s Fedrom i sve vidi njezinim o¢ima. Od prvih
trenutaka predstave, na ekranu gleda bijele miSeve koji
trée u kutiji. Za trenutak, ljudska ruka uzima jednoga od
njih, veze mu za nozice metalne Zice i kroz njih pusta
struju. Zbog takvoga postupka mis dobiva napadaje gr-
cenja, a oni koji sjede u gledalistu razmisljaju o nedav-
nim vremenima kada su i sami bili predmet eksperimen-
ta. Osjecaj gadenja, a istodobno zaprepastenja i straha,
ne napusta gledatelja do posljednjega trenutka.

S vremena na vrijeme gledaliste prolazi jeza zbog
glasnih, povremeno ¢ak drasticnih zvukova, medu inim,
treskanja vrata koja nisu prisutna na sceni, pliuskanja
vode, misje cike, Suma elektricnoga ventilatora. Svi osim
Fedre u stanju su neobicne napetosti, vicu jedni na
druge, trée kroz pet staklenih kaveza na koje je podije-
liena scena. Nigdje se ne mogu skloniti. Usto se pojav-
ljuje i snimatelj, koji ne snima samo ono $to se dogada
na pozornici, nego i iza nje. U najdramati¢nijim trenuci-
ma na ekran pusta lica junaka koja podsjecaju na antic-
ke maske.

Kao i u ranijim Zoldakovim uprizorenjima, namecu se
razliCite asocijacije. Prije svega na Antonina Artauda,
dadaizam (u izvedbi se poziva na predstavu Tristana
Tzare Srce na plin, uvodenjem na pozornicu glumaca u
golemim maskama Uha, Oka, Usta i Nosa), njemacki
ekspresionizam, multimedijsku umjetnost. Sve je zam-
jetniji utjecaj koji na ukrajinskoga redatelja ima suvre-
meno njemacko kazaliste, prije svega Frank Castorf iz
berlinske Volksbiihne. Uostalom, u toj je kuéi Zoldak ne-
davno postavio Medeju u gradu (Medea in der Stadt).

Lav Dodin, slavan po svome postovanju spram tek-
sta i njegova autora, u slucaju sa Shakespeareovim
Kraljem Learom ponio se kao pravi avangardist: napra-
vio je u tekstu znacajne izmjene i Strihove te naglaske
razmjestio tako da njegova smjelost i odvaznost pobu-
duju iskreno divijenje. U redateljevoj interpretaciji ta
drama nije pri¢a o podjeli kraljevstva i tragediji jednoga
Covjeka koji se ne moze pomiriti s gubitkom vlasti. Ona
je prije egzistencijalna pripovijest o slomu meduljudskih
odnosa, kada svi misle samo na sebe, muceci se uza-
jamno i spoznajuci patnje. Radeci na predstavi dvije i
pol godine, Dodin zajedno s glumcima kao da tezi “ogo-

ljavanju”, otkrivanju stvarnoga smisla te srednjovjekov-
ne tragedije, pokazivanju dublje istine o ovjeku i njego-
voj prirodi od one koju smo bili u stanju is€itati iz teks-
ta. U tom cilju je odlucio odustati od nekoliko poznatih
prijevoda toga djela na ruski, medu inim Borisa Paster-
naka i Osipa Soroke, te je umjesto njih uporabio proznu
verziju Dine Dodine, napravljenu po narudzbi kazaliSta.
“Jako smo zeljeli ¢uti jednostavan i autentican smisao
drame, (...) ubiti poeti¢nost da bismo doprli do poezije”,
otkriva na novinskim stranicama redatelj. LiSen arhaiza-
ma i poviSena tona, tekst je zazvutao jednostavnije i
svakidasnjije, ali zahvaljuju¢i tome i autenticno. Lear vi-
¢e na Grofa Kenta: “Odjebi!”, a Grof Gloucester (Sergej
Kuriev) predstavlja svoga voljenoga sina: “Ovo je moj
kurvin sin”.

Scenograf David Borovski je ogolio pozornicu, osta-
vio je zamalo bez rekvizita. Stijene je pokrio crnim plat-
nom, a na stranama i u dubini scene stoje prekrizene
bijele daske onako kako obi¢no izgledaju napustene ku-
¢e. Crno-bijela koloristika i prazna scena imaju ukazivati
na katastrofu, koja uostalom ubrzo i nastupa. Da bi po-
kazao opceljudsku, univerzalnu dimenziju tragedije, Do-
din prisiljiava svoje junake na obnazivanje, bitku s Bo-
gom jedan na jedan, svemirom i kozmosom. Edgar (Da-
nila Kozlovski) se i zacrnjuje uglienom da bi postao sli-
Can prosjaku. Susrevsi ga, Lear urla: “Dolje s tim Sto je
tijelu strano!” i najprije sam zbaci sa sebe odjecu, a po-
tom nareduje da to napravi i pratnja. Promatrajuci mla-
da, snazna tijela Cetvorice golih muSkaraca, shvacamo
da svaki od njih prozivljava konflikt izmedu tjelesnoga i
metafizickoga, samoosvjeScuju Sto zapravo jesu.

Dodin rusi s pijedestala mit o velicini Leara, koji u
interpretaciji Pjotra Semaka nije mudrac, nego tiranin,
musicav covjek Sto svojim bliznjim nanosi puno neprav-
de. U prvom prizoru neocesljan i zapusten, u vunenim
Carapama, pojavijuje se pred kéerima u dugoj bijeloj kuc-
noj haljini omotan dugim crnim Salom. Ponasa se prilic-
no arogantno i cinicno prema njima i pridoslim gostima.
S vremena na vrijeme namiguje u znak razumijevanja
gledalistu, pretvaraju¢i ga u svoga ortaka. Gledatelj,
medutim, postaje svjestan da je na strani triju sestara,
koje Zude za oslobodenjem od takva oca. Kada Lear li-
Sava Korneliju njezina dijela imutka, Gonerila (Jelizaveta
Bojarskaja) i Regana (Jelena Kalinjina) je umiruju, pola-
Zuéi ruke na njezina ramena i tvoreci nesto poput skulp-
ture (vrijedi naglasiti da su pojedini prizori predstave
gradeni prema geometrijskim nacelima). Ipak, lisen vla-
sti, Lear se zbunjuje i gubi. U jednome trenu pita Ludu:

“Mozes li mi re¢i tko sam?”, a vec trenutak kasnije trazi
potporu gledatelja: “Ja sam Kralj, trebali biste se pre-
ma meni odnositi s poStovanjem.” S vremenom, posta-
je pomalo naivan, prostodusan, ¢ak djetinjast. Priznaje
Ludi: “Moja Ludo, ja ludim.” Susrevsi Kordeliju, brise s
njezina obraza suze koje kaplju, a sam se suzdrzava
pred tim da se ne rasplace. Tek tada nalazimo u sebi
shage da suosjecamo s takvim Learom. Ipak, tragicna
je zavrdnica neizbjezna. Najprije se u predsmrtnim privi-
denjima pred njim ne pojavljuju tri njegove kceri, nego
samo bijele halje. U zavrSnom prizoru one pleSu oko
njegova prsta, tvoreci idilu ocinske srece. A kada se
magla razide, Lear pronalazi mrtvo Kordelijino tijelo.
Samo jedan lik — Luda (Aleksej Djevoticenko) — ne
sudjeluje u tim ludovanjima, budu¢i da shvaca kako na
ovom svijetu niSta ne ovisi 0 njemu. Filozof, improviza-
tor glazbenik, odjeven poput klauna, sjeda za “ogoljeni”
pijanino (njegova je prednja strana skinuta i vidi se cijeli
mehanizam) i odjeven u crvene rukavice lupka po klavi-
Jjaturi jednostavnu melodijicu i pjevusi satiricne kuplete.
Na trenutke razmislja o ne¢emu drugom pa ¢ak zapada
u laki drijemez. Neko vrijeme prati Kralja, a nakon pri-
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zora oluje neocekivano nestaje i vise se nikada ne poja-|
vi. Ali njegova duSa ostaje i stalno je prisutna: klavija-|
tura pijanina svira sama, izvodeci nesto lako. Tada doi-|
sta postaje strasno: niSta ne ovisi 0 nama, a uredaj ¢e
raditi sve do trenutka dok se ne pokvari.

Odluka Zirija mi je osvijestila jednu vrlo bitnu stvar.
Prije se za prijestolnicu, podcrtavajuéi brzi razvoj Mosk-
ve u usporedbi s drugim podrucjima Rusije, rabio pojam
“drzave u drzavi” ili “otoka”. Na ovogodiSnjem izdanju
Maske mogli smo se uvjeriti da ta metafora postaje ak-
tualnom i na podruéju kazaliSta. Moskovski otok ne sa-|
mo da nije prestao biti kazaliSnom prijestolnicom Rusije
nego se sve brze krece u zapadnome smjeru, ostavlja-
juci daleko otraga golemi kazalisni arhipelag ruske peri-
ferije. Okretanje Zapadu ne moze, s jedne strane, ne ve-|
seliti, ali s druge strane — objelodanjuje veliko neslaga-
nje pa ¢ak i nastajucu provaliju. Ve¢ se sada vidi da pro-
vincijska kazalista nisu u stanju konkurirati prijestolnic-|
kim. U buduénosti moze zazivjeti kozmicka situacija u ko-
joj ce moskovska kazalista biti suparnicka sama sebi.

S poljskoga preveo Mladen Marti¢






