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Prema njegovu misljenju, ima samo petnaestak redate-
lja koji to mogu. Prostor djelovanja takvih kuc¢a se sma-
njuje svakim danom. Tako se za njega postavilo pitanje
Sto mu je namjera. Hoce li i dalje pokuSati na¢i materi-
jal za taj mali broj, koji ¢e onda iz godine u godinu po
nekom redoslijedu ponavljati ili ¢e svoj interes okrenuti
manjoj kuci, u kojoj ¢e onda moci ostvariti svoje kaza-
liSne Zelje i namjere.

Airan Berg poceo je svoj kazalisni vijek na Broad-
wayu. DoSao je u Bec i neko vrijeme radio kao asistent
rezije u Burgtheatru. Prije nego $to je preuzeo Schau-
spielhaus djelovao je i u neovisnim manjim grupama.
Sada preuzima jo§ obimniju obvezu, postaje umjetnicki
voditelj projekta Linz — europski grad kulture.

Velika je razlika u vodenju jedne kazalisne kuce koja
Je odredena svojim prostorom i za koji se mora traziti
njegova specificna rjesenja. Schauspielhaus je bio izu-
Zzetan kazalisni prostor koji je pruzao velike scensko-te-
hnicke i izvodacke mogucnosti. Jedna od dramaturskih
osobitosti toga projekta bilo je i to da skoro nijedna
predstava nije igrana u istovjetnom scenskom raspore-
du. Na taj smo nacin postizali da smo i mi i publika uvi-
Jek iznova zateceni novim odnosima koje smo otkrivali
u nasem kazalistu. To je bila igra s prostorom u kojem
smo se i sami zatjecali iznenadenim. U glavnom gradu
kulture nema odredenog prostora. Taj se prostor za ig-
ranje mora uvijek nanovo ostvarivati. Cijeli je grad kaza-
lisni prostor. Tu se ne radi samo o ljudima koji pokazu-
Ju interes za kulturu. Mi moramo publiku prosiriti na Siri
krug ljudi. To se postize raznim akcijama ukljucivanja
svih slojeva drustva. Publika je cijeli grad i svi od toga
nesto ocekuju, bilo umjetnici, bilo gradani. Ispuniti sva
ocekivanja za nas je velik izazov. To je isto tako oblik
dramaturgije. Ja sada pokusavam uci u misaoni sklop
kazalisnih kuca u Linzu i sve to uskladiti sa Sirokim pro-
storom, s cijelim gradom u okviru kojeg se sve ovo odvi-
ja. Moram se baviti raznim oblicima stvaranja, od pro-
nalazenja glavnih tocaka interesa do kuratorskog djelo-
vanja, izabiranja i organiziranja gostovanja, sve do ko-
produkcija. Sve mi to predstavija veliko veselje i siguran
sam da ¢e mi to iskustvo na kraju projekta osobno ve-
oma mnogo znaciti te da ¢e mi otvoriti nove horizonte.

Andreas Beck ¢e u Schauspielhaus vratiti ulogu dra-
maturga. Razlog leZi u cilju koji si je on postavio preuzi-
majuci ulogu voditelja Schauspielhausa. Nastaviti ¢e ra-
diti na stvaranju novih tekstova koji bi se tu trebali

izvoditi i, kako sam kaze, ne moze viSe sve raditi sam.

Ono Sto je, nadam se, jasno iz ovog razgovora jest
jasna predstava i Berga i Becka o ulozi dramaturginje ili
dramaturga u raznim oblicima kazaliSnog djelovanja. Ne
postoji mogucnost opceg odredenja njezina ili njegova
mjesta u danasnjem kazaliStu. Ta je uloga, kao Sto smo
na pocetku culi, “elasticna”. U svakom slucaju je, bez
obzira u kojim se okvirima odvija i kakvu tezinu u pojedi-
nom kazaliSnom pojavljivanju ima, pojava neizbjezna u
danasnjem kazaliStu. | Beck i Berg slazu se u tome da
u vise ili manje skrivenom obliku, jasnije ili ne, zvali je
mi dramaturgijom ili je oznaCivali nekim drugim poj-
mom, njezina uloga uvijek sluzi ostvarivanju kazaliSnog
¢ina — pojedinacnoj predstavi ili nizu predstava jednog
kazalista.

http://www.burgtheater.at/Content.Node2/intro.php
http://www.schauspielhaus.at/
http://www.linz09.at/de/index.html
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PROFES|JA PODRUGLJIVA NADIMKA
“DJEVOJKA ZA SVE

U dugogodisnjoj dramaturskoj praksi, tek sam nedavno dozZivjela da me je gledateljica pisanim
putem izgrdila i svalila na mene svu krivicu za, po njezinoj ocjeni, neuspjelu i nekomunikativnu
predstavu. Redatelja kao potencijalnog “sukrivca” nije ni spomenula. Razmisljajuci o tome,
bila sam zapravo pocascena - konacno mi je uspjelo izi¢i iz anonimnosti. Premda uz pomo¢

prijekora.

Medu inozemnim kolegama, posebno onima koji su
nam zbog nekadasnje drzave jo$ uvijek blizu, ve¢ dugo
vrijedi uvjerenje kako dramaturg u slovenskom kazalistu
ima znacajnu, povremeno i odluéujuéu funkciju. Jednim
dijelom doista je tako, ali ova se profesija niposto nije
u punoj mjeri otresla pejorativna prizvuka, odnosno pod-
rugljiva nadimka “djevojke za sve”.

Dramaturgova se uloga u slovenskom kazaliStu pro-
filirala i etablirala joS na samom zacetku kazaliSne pro-
fesionalizacije, odnosno dolaskom na mjesto dramatur-
ga Drame SNG-a Otona Zupanéica, pjesnika i prevodite-
lja, sezone 1912./13. Bio je to prvi spomen formalnog
odredenja funkcije dramaturga u kazaliSnom procesu.
Zupanéié je kao iznimna kazalisna i literarna osobnost,
posve prirodno, svoje dramaturske zadatke prosirio na
umjetnicko-vodstvene. Otada su slovensko kazaliste ta-
ko re¢i neprekidno obiljeZavale utjecajne kazaliSne osob-
nosti i najvjerojatnije otuda proizlazi znacenje i tezina
koju dramaturg ima u ovom prostoru. Spomenimo samo
Josipa Vidmara i Milana Skrbinseka prije Drugoga svjet-
skog rata, a poslije Lojza Filipcica, Dusana Moravca, Ta-
rasa Kermaunera, Bojana Stiha, Marka Slodnjaka, Do-
minika Smolea, Igora Lamperta, Blaza Lukana itd. U po-
sljednje se vrijeme profesija dramaturga u potpunosti

feminizirala pa u svim institucijama prevladava plejada
dramaturginja.

Pri tome ne treba smetnuti s uma Cinjenicu da je pri
ustanovljavanju Akademije za kazaliste, 1946., istodob-
no s katedrama za glumu i reziju ustanovljena i katedra
za dramaturgiju, gdje su niz godina predavali znamenita
tri “K” — Kalan, Koblar, Kralj. Oni su utrli pedagoski put
dramaturskoj profesiji i utemeljili ga na teorijskoj dra-
maturgiji, s pripremom za profesiju dramaturga prakti-
Cara unutar kazaliSne institucije. Na zalost, poslije, u
vrijeme kad se katedra razvijala i dopunjavala, ljubljan-
ska se Akademija nije odlucila za moguénost kreativnog
pisanja, kako bi to danas nazvali. Ne samo stoga, ali u
velikoj mjeri i zato, mlada se slovenska dramatika da-
nas s teSko¢om izvlaCi iz nezgoda pri svladavanju zana-
ta, razvijanju, rastu i postavljanju u prostor. (Kao ve¢ to-
liko puta ponavijen dokaz toga da je pisanje drame za-
nat odnosno znanje, koji navodim i ovdje, jest etimolos-
ki izvor engleskoga termina playwright, koji oznacava
obrtnika, proizvodaca, graditelja kazaliSnog komada, a
ne pisca ili zapisivaca.)

Funkcije dramaturga su se kroz povijest prilicno mi-
jenjale, a isto tako su se s razvojem modificirale i inge-
rencije. Blaz Lukan u svojoj knjizi (Slovenska dramatur-
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gija, Slovenski kazalisni muzej, 2001.) uspostavija tri
medaSa u razvoju slovenske dramaturgije, a tomu je
analogan i razvoj dramaturgove uloge.

Oton Zupancic obavljao je trojnu funkciju dramatur-
ga, dramaticara i lektora, ujedno idejno i estetski usm-
jeravajuci ljubljansku Dramu gotovo petnaest godina pa
slovi kao neka vrsta simbola slovenske dramaturgije.

Drugi stup predstavlja osobnost Lojzea Filipica, koji
je sudbonosno obiljezio dvadeset poratnih godina slo-
venskoga kazalista, profiliraju¢i ga u moderno europsko
kazalite i razvijajuci ujedno neobicno suptilan i blizak
odnos prema kreativnom procesu nastajanja predstave
te skrbeci angazirano za repertoar i Siru ulogu kazaliSta
u kojem je djelovao i u kojem je sagorio.

Marko Slodnjak pak predstavlja tre¢u prelomnicu u
povijesti slovenske dramaturgije, najjaCe se identificira-
juci s kazalistem unutar kojega je djelovao, kao i s nje-
govim manifestacijama. Lukan ga shvaca kao “poosob-
lienu radikalizaciju dramaturskoga kolektivizma”.

Prema Lukanovu misljenju, dramaturgija je istodob-
no unutarnja i objektivna, repertoarna i izvedbena, insti-
tucionalna i intimna, omogucava i reflektira predstavu,
odnosno kazaliste u cjelini. Danasnja uloga i zadaci dra-
maturga razlikuju se kako po osobnosti dramaturga, ta-
ko i umjetnickih direktora, odnosno intendanata s koji-
ma ovi suraduju. Pogledajmo malo podrobnije zadatke,
kako su ih odredili Patricie Pavis (1994.) i Bojan Stih
(1981.).

Pavis pod odrednicom dramaturga izmedu ostalog
podrazumijeva: “Otkad je dramaturg dobio kucne ovlasti
u kazalistu (u Francuskoj, donedavno jo$ uvijek sporne),
zaduZzen je:

a) za izbor djela koja ¢e biti uvrStena u repertoar, s ob-
zirom na aktualnost ili druge aspekte i za oblikova-
nje prikupljenih tekstova namijenjenih odredenom
uprizorenju

za istrazivanje dokumentacije o odredenom djelu i u
vezi s njim, povremeno i za uredivanje dokumentar-
ne kazaliSne knjizice (pri éemu nastoji ne otkriti sve,
kako se pokazuje u slucaju tekstova nekih kazalis-
nih knjizica)

za priredivanje ili modifikaciju teksta koji moze pre-
vesti sam ili u suradnji s redateliem

za artikulaciju smisla i interpretacije koje upisuje u
globalni (druStveni, politicki itd.) projekt

za kriticno promatranje, jer je njegov pogled “svjezi-
ji”, povremeno upada u iskuSenja, dnevno se suoca-
vajuci s radom na sceni (dramaturg je, prema tome,
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prvi unutarnji kriticar predstave koja se pripravlja
f) za osiguranje veze s potencijalnom publikom.

Dramaturg, kojega su dugo shvacali kao nekorisna,
odnosno vezana samo uz rad za stolom, stijeSnjena u
sendvi¢ izmedu glumca i redatelja, konacno je uSao u
umjetniku ekipu. lako danas neki redatelji osporavaju
dramatursku analizu u brehtovskom smislu, dramatur-
gov utjecaj na reziju nije moguce poricati, kako u pripre-
mi, tako i u konkretnom uprizorenju (pri glumcevoj igri,
koherentnosti izvedbe, usmjeravanju recepcije itd.). Ve¢
priliéno dugo njegova uloga nije u nadzoru nad ideolo$-
kim diskursom, nego u pomoci redatelju pri njegovu tra-
zenju mogucih smislova djela.” (Patrice Pavis, Kazalisni
rjecnik, Knjiznica MGL, 1997.)

Bojan Stih je, recimo, funkciji dramaturga u SLG -u
Celje, odredio zadatak umjetnickog direktora, odnosno
kombiniranu ulogu umjetnickog direktora i dramaturga:
a) izbor repertoara, globalna programska politika
b) izbor umjetnickog ansambla za realizaciju programa
c) izbor glumackog ansambla za realizaciju tog progra-

ma

d) analize, nadzor nad probama, kontrolke (kontrolna
proba cca 10 dana prije premijere na koju dodu dra-
maturzi i javno izraze primjedbe i pohvale, op. prev.)
i bliska suradnja s redateljima, glumackim ansamb-
lom itd. (Uzeto iz Blaz Lukan, Slovenska dramatur-
gija, Slovenski gledaliski muzej, 2001.)

Stoga nije bilo neobicno da je Stiha na mjestu um-
jetnickog vode tada zamijenio Igor Lampert, koji je svo-
jim umjetnicko ambicioznim i repertoarno dalekovidnim
programom krajem sedamdesetih postavio celjsko ka-
zaliste u sam vrh tadasnjega jugoslavenskog kazalista.
Praksa dramaturg-umjetnicki direktor jo$ je i danas rela-
tivno Cesta, osobito u institucionalnim kazalistima. Sa-
ma sam je obavljala prije dvadesetak godina u PDG-u
Nova Gorica, u Mariboru su tada kao i danas radili kole-
ge Tone Patrljic i Vili Ravnjak, u Mladinskom gledaliscu
Tomaz Toporisi¢, u Celju Blaz Lukan, a danas Tina Kosi,
u Kranju jo$ uvijek Marina PoStrak.

Aktivni dramaturzi danas u kazalistima nemaju vise
tako sveobuhvatnu poziciju kako su je razumijevali
Pavis ili Stih — njihova se uloga prilicno specijalizirala.

Posebno se usmijerila na konkretan rad na unaprijed
odredenim predstavama i na uredivanje kazalisnih knji-
Zica — koje su u biti knjizice s nizom teorijskih priloga,
obvezatnim tiskanim igranim tekstom i opSirnim slikov-
nim gradivom — te drugih kazalisnih publikacija (recimo
Knjiznice MGL-a, koju sam uz ostali dramaturski posao
uredivala petnaest godina).

Zanimljivo je da se, za razliku od relativno vazne ulo-
ge dramaturga u institucijama, rijetko uspio razviti krea-
tivni tandem redatelj-dramaturg, kakav poznajemo iz
zlatnoga doba njemackog kazaliSta, recimo Peter Stein-

Intendanti pak pokazuju manje povjerenja u surad-
nju s dramaturgom pri estetskom usmjeravanju
kazalisne kuce, repertoarnim zahvatima ili eventu-
alnom sprjecavanju potencijalnih estetskih
promasaja. Kazaliste se danas vise priklanja volji,
preferencijama i zahtjevu redatelja, koji su uvijek
individualni i u odredenoj mjeri egoisticni, a manje
je naklonjeno dramaturgovoj viziji koja je nacelno
globalnija, kolektivno upucena i usmjerena k
strateskoj misiji repertoarnog profiliranja
odredene kuce.

Botho Strauss, ili Roberto Ciulli-Helmut Schéfer. Jedini
trenutacno istaknut zanimljiv kreativni tim predstavlja
dvojac Jernej Lorenci-NebojSa Pop Tasic.

Buduci da su slovenska institucionalna kazalista kao
i neovisne grupe, pogotovo plesne, potpuno prihvatile|
instituciju dramaturga i znale je u priliénoj mjeri upotrije-
biti, dramaturg je postao kljucni dio umjetnicke ili insti-
tucionalne ekipe. Skoro sve kazaliSne kuce zaposljava-|
ju dramaturge, kao i opera, a do jedinog formalnog uki-
nuca radnog mjesta dramaturga nakon Drugoga svjets-
kog rata doslo je u Lutkarskom kazalistu, kada je umjet
nicko vodstvo kazalista preuzela Barbara Hieng Samo-
bor (Lukan, Slovenska dramaturgija).

Mnogo je glumaca danas pri radu izgubljeno bez dra-|
maturga, jer su svjesni kako je dragocjena njegova po-
moc¢ pri nastajanju uloge. Ovdje se, naravno, radi o tipu
dramaturga koji aktivno i kontinuirano intervenira u pro-|
cesu nastajanja predstave, koji prati probe i odluke re-|
datelja, i koji je u stanju imati distanciju kriticke prosud-|
be tzv. prvoga gledatelja, ili prema Pavisu, “prvoga unu-
tarnjeg kriticara”. Pri tome se uspostavlja blizak odnos
sa svim tvorcima predstave i istodobno predane pripad-
nosti projektu, bez obzira na mogucnost institucionalne|
distancije koju dramaturgu osigurava njegovo stalno ra-|
dno mjesto.

Ukoliko se ikada ikome i pokusala prikrasti uzvisena
ideja o tome da je dramaturg netko tko se bavi posve|
nedefiniranim poslom i nije daleko od prodavaca magle,
sada ve¢ dugo nije tako. Vecina redatelja zeli raditi u pa-
ru, jer ako su umjesni, na posljetku mogu iz toga saveza
osobno profitirati.

U dugogodisnjoj dramaturskoj praksi, tek sam ne-|
davno doziviela da me je gledateljica pisanim putem iz
grdila i svalila na mene svu krivicu za, po njezinoj ocjeni,
neuspjelu i nekomunikativnu predstavu. Redatelja kao|

Dramaturg uvijek radi u korist predstave, nerijetko
preuzima zadatke redatelja, puno se i predano bavi
glumcima, ne grabi se za nagrade (koje struka jo$
nije institucionalizirala), a buduci da je njegov rad
tesko odijeliti, zasluge uvijek idu samo redatelju.

potencijalnog “sukrivca” nije ni spomenula. Razmislja-
juci o tome, bila sam zapravo poc¢ascena — kona¢no mi
je uspjelo izici iz anonimnosti. Premda uz pomoc¢ prije-
kora.

Sa slovenskoga prevela Vesna Dikanovi¢






