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O NERIKE MEINHOF

Razgovor Lukasza Drewniaka, Zuzanne Jakubowske, Grzegorza Laszuka,
Marcina Libera i Ewe Wojciak

Ne slucajno, u rukama su mi posljednja dva crvena broja varSavskoga “mjesecnika za suvremenu dramaturgi-
ju” DIALOG koji izlazi ve¢ 52. godinu. (Crvena je tradicionalna boja ovitka svibanjskih izdanja i u ovom slucaju ne
igra nikakvu posebnu ulogu.)

Samo u ta dva ¢asopisna sveska, objavljena 2006. i 2007. godine, pokrenute su, medu inima, ove teme: Bu-
ducnost dijaloga u kazalistu, Monstruozna Amerika, Pojacano deZurstvo povijesti, Prodajnost mita, Revolucije: Ideje,
Revolucije: Povijest, S divijega Istoka... Raspravljaju se u oblicima kazaliSnoga teksta, ogleda, razgovora, znanstve-
noga ¢lanka...

Ne zanima li svaka od njih i nas u Hrvatskoj? Zasto ih izbjegavamo? Zasto izbjegavamo svako otvaranje novim
zamislima i novim pristupima?

Pritisak vlasnika, kada je rije¢ o mrezi komunalnih kazalista koja buja i prijeti da se suo¢ena s nestasicom pro-
gramskoga novca, a time i gledateljstva, rasprsne poput prenapuhana balona, odnosno djelovanje sveopceg opor-
tunizma kada se radi o kazalistima, podjednako gradskim, drzavnim, kao i tzv. “privatnim”, koja vegetiraju na zagre-
backome kazaliSnom otoku (vidi tekst A. Moskwina u ovom broju Kazalista), sabija sva nastojanja u middle-of-the-
road prostor, u kojem nema mjesta snovima, podbadanjima, predvidanjima, pustolovinama, ukratko svakom pa i
najneambicioznijem “malanju vraga na zid”.

Nase kazaliSte — bez obzira na intencije novoga, kapitalistickog zakona koji bi da ga regulira — joS uvijek, iako
sve neudobnije, uziva u pogodnostima davno iS¢eznula socijalizma. Zasto bi ono razmisljalo o bilo ¢emu, a posebi-
ce o revoluciji, pobuni, idejama koje mijenjaju svijet?

Slobodan Snajder (koji kao da je takoder is¢eznuo s nasih prostora), u tekstu Hrvatsko glumiste: postavijanje
pitanja, napisanom prije tridesetak godina (Prolog, sv. 36/37, Zagreb, 1978.), kaze: “Buduci da je hrvatsko kazali-
Ste zakonski patentirano, a ne autohtono, buduci da ono, u smislu svog novovje¢nog pocinjanja nije poniklo iz iskon-
skih histrionskih pothvata, ono i o¢ekuje da mu se postavi narudzba.”

E pa, dok nam ne stigne ta “narudzba” po kojoj ¢emo zaviriti u sebe iznutra i u ono Sto nas okruzuje, procitaj-
mo razgovor nasih kolega, poljskih kazaliStaraca, pritisnutih neoliberalnim kapitalizmom i neokonzervativnim funda-
mentalizmom, u kojem se razmatra slojevita i znakovita tema Ulrike Meinhof, dvojbene njemacke pobunjenice iz vre-
mena “puno nevinijih” od nasega.

Mozda se prisjetimo svega onoga Sto bi nas trebalo zanimati, Sto nas zapravo i zanima, ali ne zelimo to prizna-
ti pa malo i razmislimo, na primjer, o starom i novom, poziciji i opoziciji, konstrukciji i dekonstrukciji, hramu i cirku-
su, teatru politike i politickome teatru...

Mladen Marti¢

MALGORZATA SIKORSKA-MISZCZUK
GORAN STEFANOVSKI
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DREWNIAK: Nista me u posljednje vrijeme nije toliko
zacudilo koliko fenomen popularnosti lika Ulrike Mein-
hof? u poljskom kazalistu. U jesen prosle godine, Mar-
cin Liber iz Teatra Usta Usta pozvao me je u Zziri natje-
Caja Le Madame i TR VarSava na komad o teroristkinji
RAF-a. Prispjelo je desetak drama, jedni su bili jednos-
tavna kronika djelovanja skupine, druge su je prikazivali
kao zvijezdu pop-kulture. Ulrike je bila ona koja narod
vodi na barikade, Ulrike koja ludi u zatvoru prije samo-
ubojstva, kao junakinja Sarah Kane u Psychosis 4.48,
Ulrike i muz ideolog, Ulrike i kceri... Na natjecaju je pobi-
jedila Matgorzata Sikorska-Miszczuk tekstom Smrt Co-
vjeka Vjeverice, nadrealisticCkom groteskom u konvenci-
ji Montyja Pythona ili animiranoga serijala South Park.
Teatar Usta Usta komad je postavio, a ja sam shvatio
da je ta predstava samo vrh ledene sante. Podsjetio
sam se predstave Komune Otwock Buducnost svijeta s
Baaderom i Meinhof u prvome planu, tema Meinhof po-
javila se i u Transferu! Jana Ktate, Laboratorium Drama-
tu najavljivao je Noc s Ulrike Jana Stepnia, Cak se i Lov-
Cevu kécer Monike Powalisz moze Citati kao pokuSaj
stvaranja poljske Meinhof. Poljska kazaliSna ostvarenja
povezana s mitom RAF-a, su naravno, samo odjek ras-
prave koju je pokrenulo njemacko kazaliste. Na pamet
mi padaju dvije predstave Johanna Kresnika iz posljed-
njih godina, komadi Dee Loher i Elfriede Jelinek. Ovaj
uvod €ini mi se neizbjeznim prije postavljanja pitanja:
Zasto se vraéamo tom liku? Ako sam, manje-vise, u sta-
nju zamisliti kako se postaje teroristom, nikada nisam
siguran otkuda dolazi naSe zanimanje za takve gubit-
nike poput Ulrike, za ljude koji su protiv svih, koji se bo-
re u bezizlaznoj situaciji. Ewa Wojciak je polovinom se-
damdesetih vieSala na zid fotografije Ulrike Meinhof...

WOJCZAK: Ja i moji kolege iz Teatra osmoga dana (Te-
atr Osmego Dnia) uvijek smo se zanimali za suvreme-
nost. RAF je na nas djelovao u stvarnome vremenu, nije
bio nostalgicna ili sumnjiva legenda. Zeljeli smo u Polj-
skoj u Gierekovim vremenima®, u drzavi drustvenoga
oportunizma, u apogeju pristajanja ljudi na vladajuéi su-
stav. U zamjenu za minimalnu socijalnu ponudu vladalo
je pristajanje na drustveni mir. NaSa mala skupina sup-
rotstavljala se opcem prihvacanju toga Sto sustav radi
s ljudima. Postoji takva vrsta bespomoc¢nosti i ocaja,

koja se uvlaci u mozak mladoga Covjeka, kada je nemo-
guce uspostaviti dodir s drustvom i zajednicki re¢i da
nam se ovo ili ono ne svida. U takvoj se situaciji svako
djelovanje usmjereno na to da se ljudi trgnu iz ravno-
dusnosti i apatije €ini vrijednim razmatranja. Kao drugo,
bili smo ne samo buntovnici, bili smo takoder i kazalis-
te. Prisjetite se da je to bio vrhunac parakazaliSne dje-
latnosti Jerzyja Grotowskog. Njegova stvaralatka meto-
da bila je ishodisna tocka naSega glumackog iskustva.
To je bio nas bard. Odatle naSa frustracija zbog toga Sto
je odabrao drugagiji put. Cinilo nam se da se Grotowski,
skupa s gomilom sljedbenika, umjetnika, gledatelja, in-
telektualaca “koji idu Sumom”, svjesno otrgnuo od na-
Se stvarnosti, ignorirao Cudovisni politicki kontekst u
kojem smo svi Zivjeli. Tu smo gestu razumijeli i kao odri-
canje od onih stvaratelja koji se na bilo kakav nacin na-
stoje ukljuivati u stvarnost. Grotowski i njegov para-
teatar su se mozda borili za ¢ovjekovu dusu, ali ne za
njezinu kakvocu — u estetickom smislu. Po mojemu shva-
¢anju bilo je to odustajanje od bilo kakvog protivijenja
protiv gierekovske Poljske. | jos jedno, buduci da je ko-
munizam bio kulturom u kojemu je zanijekan smisao
rijeci, opCinjavale su nas sve formacije Cina. Kao RAF,
koji nam se takoder €inio kao bitka s oportunizmom.

DREWNIAK: Vidjela si tada slicnost izmedu marazma
njemackoga drustva zadovoljnoga kapitalizmom, gospo-
darskim bumom, i marazmom ljudi kojima je za Giereka
takoder bilo dobro. To¢na dijagnoza. Ali, ipak ste odab-
rali drugu metodu suprotstavljanja.

WOJCZAK: Zanimali smo se tada za sve anarhisticke i
teroristicke pokrete iz devetnaestoga stoljeca, posebi-
ce ruske. Postojala je moda ¢itanja ruske knjizevnosti u
kojoj je ta tema iznimno snazno prisutna, nosili smo sa
sobom dnevnike dekabrista, narodnjaka. Na prirodan
nacin zanimala nas je ljudska spremnost na rizik. Imali
smo osjecaj da zivimo u svijetu u kojemu nitko nece ni-
Sta riskirati, posebice moralno. Zanimalo nas je kako je
moguce dovesti se u situaciju u kojoj se ostaje odbacen
od svih, jer se riskira vlastita savjest, Zivot, ideje. Upra-
vo tako smo se suprotstavljali onome $to je izmislio
Grotowski — njegovoj viziji sretnoga bivanja na otoku koji
voda dijeli od svijeta.

DREWNIAK: Precizirajmo: od polaska Ulrikinim putem

podmetanja eksplozivnih predmeta u trgovackim centri-
ma obranilo vas je to Sto ste vjerovali u kazaliste koje
ima odredenu snagu drusStvenoga djelovanja. Ne treba
odmah bacati bombe da bi se probudila savjest.

WOJCZAK: Kazaliste smo stvarali i prije nego sto smo
poceli prozivljavati pitanja RAF-a. Mislim da nismo bili i
da nismo nikada ni mogli biti na strani nasilja. StajaliSte
pobune - da, metode njezina ostvarivanja — ne. Usto,
nije nam se svidjela sva ta partijnost, koja se uvijek po-
javljivala u orbiti pokreta te vrste na Zapadu. Bili smo
skupina vrlo slobodnih ljudi i nasa nacela “udruzivanja”
bila su posve drugacija od onih koje je trazila takozvana
politicko-borbena organizacija.

DREWNIAK: Sjecas se kako je u to doba sluzbena dr-
Zavna propaganda predstavljala Ulrike Meinhof i RAF u
poljskim medijima? MozZda je teroristkinja, odnosno lo-
$Sa, ali ipak se bori protiv toga gnjilog zapadnog susta-
va...

WOJCZAK: Citala sam sada tekstove iz tih godina i
imam osjecaj da je njihov nacin prenoSenja dogadaja
zaCudujuce umjeren. Imam sa sobom knjigu Francisze-
ka Ryszke Politicki terorizam, s kapitalnom bibliografi-
jom, boljom od nedavno objavljene enciklopedije tero-
rizma u kojoj su samo tri natuknice Sto se ticu RAF-a i
sve tri napisane s krajnje konzervativno-desnih pozicija.

DREWNIAK: Kolega Laszuk se smjeSka jer poznaje tu
knjigu... Kako si ti doSao do svoga zanimanja za Ulrike
Meinhof?

LASZUK: Kada su uhic¢ivani posljednji ¢lanovi zadnjega
narastaja RAF-a, ja sam slusao punk-anarhisticku sku-
pinu Crass i sje¢éam se da je na ploéi bio i natpis “Baa-
der-Meinhof is dead”. Bila je to za mene obavijest da su
ti ljudi doista mrtvi, ali takoder i da njihov nacin djelova-
nja nema opravdanja. Nema razloga skrivati ni da ime
Komuna Otwock potjeCe iz onih vremena - a tocno iz
berlinske “Kommune 1” s kraja Sezdesetih godina, u
kojoj su sigurno noéili i buduéi ¢lanovi RAF-a. Ali, iskre-
no rec¢eno, danas nas malo toga veze s tim nadahnuéi-
ma koja su u pocetku bila snazna. Kada bismo se po-
sluzili jezikom politicke analize, s pozicije ljevicarsko-
anarhistickoga kazaliSta prelazimo na poziciju centra.
Pokazalo se da jednostavni recepti za otpor i revoluciju,

koji su se iScitavali u ekoloSkim ¢asopisima i kod teore-
tiCara anarhizma, ba$ ne djeluju. Dugo nam se €inilo da|
nema problema koje ne¢emo svladati — dostaje zanos i
revolucionarno htijenje. Da ¢emo “rusiti i graditi”, “uba-
civati svoje akcije i predstave u svijest masa” - i to ce
promijeniti sve i svakoga.

DREWNIAK: Svaki mladi ¢ovjek ima u Zivotu takvo raz-
doblje ispunjeno bijesom, jer je taj svijet ureden druga-|
¢ije no Sto bih ja htio, no §to ja zamisljam. Je i ti ikada
u glavi zasvijetlila pomisao — naravno, u anarhistickome|
duhu - da porusi§ sve naokolo?

LASZUK: Po mome miSljenju, teroristom se postaje iz
duboke osobne frustracije. A Nijemci su imali i imaju
predispozicije da povremeno posegnu za radikalnim
sredstvima. Sje¢am se navala berlinskih pankera iz
onih godina — ¢udilo je da se moze bez sustezanja gada-|
ti policajce kamenjem i bocama s benzinom. Takve se|
stvari u Poljskoj nisu radile ni za ratnoga stanja. Cini mi
se da u nas, na srecu, nema takvoga ocajanja. Dakako,
razmisljao sam o tome da nesto treba u€initi, ali nisam
bio toliko frustriran da bih posegnuo za takvim metoda-
ma. Ideja Komune je doSla iz osje¢aja da zajedno moze-
mo nesto promijeniti, da ulaskom u “zajednicu” moze-
mo popravljati svijet, tj. konkretno svoju “malu domovi-
nu”, organickim djelovanjem, davanjem primjera, da i
pored otpora materijala imamo dostatno snage i ideja,
boljih od uli¢ne borbe s policijom. Terorizam je, uosta-
lom, marginalni dio anarhisticke tradicije. Nas su viSe|
zanimali i nadahnjivali pozitivni, a ne destruktivni prim-|
jeri djelovanja, na primjer Bread and Puppet Theatre ili
samoorganizacija punk glazbene scene u osamdesetim
godinama koja je dolazila odozdol.

Zanimanje za terorizam vratilo se prije nekoliko godi-
na, vjerojatno iz osjecaja osobne frustracije zbog togal
Sto su naSa drustvena djelovanja tako malo toga stvar-
no promijenila i zato jer smo mozda mentalno u slicnoj
situaciji kao Baader i Meinhof. Jer znamo kako bi svijet
trebao izgledati i moze izgledati, ali se nasi “plemeniti
cilievi” nekako ne daju ostvariti. Nasa prijateljica iz Ber-|
lina ispricala nam je da Bild opisuje traganje za hipote-
tiénim Baaderovim djetetom, koje je navodno zaceo ne-|
koliko tjedana prije smrti u zatvoru Steinheim. Nekoliko
osoba iz Komune rodilo se 1977. godine, tj. u godini
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smrti legendarnih ¢lanova skupine — sve je to dalo po-
cetak nasoj pri€i ispricanoj u predstavi Buducnost svi-
Jeta. Pripovijedajuci tu pricu, htjeli smo ne samo podsje-
titi na ludilo Baadera i Meinhof, ve¢ i pokazati tko smo
mi sada, duhovna djeca narastaja revolucije iz 1968.
godine.

LIBER: Doista se vrijedi vratiti trenutku kada smo imali
Sesnaest ili sedamnaest godina, jer nismo slu¢ajno ta-
da poceli posezati za mitom Baader-Meinhof. Knjiga
koju sam u to vrijeme procitao bila je sluzbeno objavlje-
na potkraj osamdesetih i mozda je povijest RAF-a opisi-
vala objektivno, ali je ipak na ¢lanove RAF-a bacala he-
rojsko svjetlo. Ne znam je li to bio ciljani zahvat, u sva-
kome slucaju ja sam ih poceo tako promatrati. Bilo ih je
tako malo, a ipak su bili u stanju potresti cijelu njemac-
ku drzavu! U dekadentnoj NRP* fascinirao me je model
usamljenoga borca koji ustaje protiv sustava, tinejdzer
ima pravo biti Zestokim buntovnikom i suprotstaviti se
cijelome svijetu.

DREWNIAK: Uopce ti se ne ¢udim. Kada je oko 1986.
godine na televiziji emitirana Noc listopadowa® Andrzeja
Waijde, gdje je Jerzy Stuhr igrajuci Piotra Wysockoga kli-
cao: “Na oruzje! Na oruzje! Na oruzje!”, mnogi su ga
momci iz mojega razreda pozeljeli posluSati. Svatko je
htio neizostavno nesto napraviti, mozda kakvu provoka-
ciju na 1. svibnja, mozda raznositi letke, jer bilo je jako
lose. Cudili smo se da je Solidarnosc® odbacila viziju
oruzanoga otpora. Sada mislim da bi nas, da je netko
pozelio, lako mogao navesti na nesto glupo.

JAKUBOWSKA: Moje zanimanje za baskijski terorizam
pocelo je od pokuSaja da shvatim ljude koji su poceli
stupati u ETA-u. Bavim se povijeS¢u Spanjolske kulture
pa se problem Baskije pojavio na prirodan nacin. Pocela
sam razmiSljati Sto zapravo baskijski terorist misli,
odakle mu zamisao ulaska u borbenu organizaciju. Go-
lemi utjecaj na mene je imala knjiga, koja je nec¢im po-
put borbenoga manifesta. To je razgovor-rijeka s cetvor-
kom vrlo mladih terorista koji su 1973. pocinili atentat
na premijera frankisticke épanjolske, admirala Luisa
Carrera Blanca. Bio je to ne odve¢ uspjeSan atentat, ali
i vrlo spektakularan. ETA je tada tek propuzala i ucinilo
mi se neobicnim na koji su nacin organizacijski doseg-
nuli cilj. Ljudi, koji se u to doba uopce nisu razumjeli u
ilegalno djelovanje, tek su dvije godine prebivali u Ma-
dridu, svako malo imali su nekakve nezgode, uspjeli su

pred nosom americkoga veleposlanstva dignuti u zrak
premijerov automobil i jo$ pobjeci! To svjedoéi da im je
netko morao solidno pomagati izvana, jer bi to inace bi-
lo nemoguce. Oni su o tome govorili na nacin koji rusi
nekakav stereotip o teroristu kao potpuno bezdusnome
nasilniku Sto jednostavno dobiva oruzje i ubija. Napro-
tiv, bili su to ljudi koji su potjecali iz katolickih sredina
(ETA je opcenito ljevicarsko-desniarska mjeSavina, prak-
ticki utemeljena u sjemenistu). Jedan od tih terorista,
pricajuci kako su uhodili premijera da bi upoznali njego-
vu svakodnevnu marsrutu, podsje¢a kako se nasao s
onim koga je pratio zajedno na misi. Dakako da je imao
oruzje. Pristupao je skupa s premijerom pricesti i mo-
gao ga je vec tada ubiti. Ne vidi niSta neeti¢no u takvo-
me postavljanju stvari. Prema toj je knjizi kasnije snim-
lien film u kojemu su ti teroristi prikazani kao pozitivni
junaci. Jedan na kraju biva predstavijen kao umirugi
Krist. Vidimo tu sudaranje dvaju razliCitih svjetova. Ta
me pri¢a navela da se zainteresiram kako to sve izgle-
da iznutra. PokuSaj razumijevanja terorista nikako nije
pokusaj pristajanja uz to da su oni u pravu.

DREWNIAK: Ali, jeste li uspjeli odgovoriti na pitanje za-
Sto je zapravo baskijski narod posegnuo za takvim me-
todama borbe? Ima puno podudarnosti izmedu Baska i
Poljaka.

JAKUBOWSKA: Prije nekoliko godina iziSla je knjiga koju
je napisao Bask, Jorge Ruiz Lardizabal, sin republikan-
skih izbjeglica koji je od djetinjstva Zivio u Poljskoj, na
temu baskijskih obicaja, mitova i tradicije. Predgovor je
napisao Javier Arzalluz, voda Baskijske narodne stran-
ke. Ta stranka se naizgled zalaze za demokratske meto-
de, iako ima na svome rac¢unu sporazume s puno radi-
kalnijim sredinama, medu inim i s partijom koja je poli-
ticko krilo ETAe i koja je posljednjih godina svako malo
mijenjala ime da ne bi bila izbacena iz parlamenta - ali
je na kraju stavljena izvan zakona. Arzalluz je u tome
predgovoru pokrenuo pitanje na koje je Poljak jako os-
jetljiv, poceo je usporedivati situaciju baskijskoga naro-
da pod Spanjolskom vlas¢u sa situacijom Poljaka koje
je istrebljivao Hitler. Usporedba je, po mome misljenju,
potpuno neutemeljenu, jer nitko ne nastoji, posebice sa-
da, istrijebiti baskijski narod. Baski su bili stvarno ne-
sretni u vrijeme generala Franca, koji je bio za centrali-
zaciju zemlje, protiv svih manjina. ETA, u doba nastan-
ka, mogla je dakle tvrditi da je Baskija pod okupacijom
— iako zapravo nikada u svojim granicama nije imala ne-

ovisnost te je stoljecima dragovoljno pripadala Spanjol-
skoj. Kasnije su se Baski ipak osjetili ugrozeni u svoje-
mu identitetu i kulturi. Tada se rodio nacionalizam, a ka-
da je nekoliko desetaka godina kasnije dosao Franco,
kao da je stavljena tocka na “i” te je utemeljena ETA ka-
ko bi se borila protiv frankizma, iako je ETA zapravo od
pocetka tvrdila da se bori ne samo protiv frankizma ne-
go sa svakom Spanjolskom vlas¢u. Paradoksalno, tek
se vrijeme poslije Francove smrti, a posebice u osam-
desetim godinama, pokazalo kao najkrvavije razdoblje u
ETA-inoj povijesti.

DREWNIAK: Je li slika ETA-inih terorista drugacija, na
primjer u Kataloniji nego u Kastilji? Osjeca li itko izvan
Baskije za njih, hmmm, simpatije?

JAKUBOWSKA: Nedugo prije atentata u Madridu 11.
ozujka 2004. godine - atentata koji nedvojbeno nije
imao veze s Baskima - ETA je iznenada objavila primir-
je samo i iskljugivo s Katalonijom. Ostatak Spanjolske
to je primio vrlo loSe. Odmah se posumnjalo u nekakav
tajni dogovor medu radikalnim sredistima s jedne i dru-
ge strane. Poznato je da Katalonija ima duboke autono-
maske teznje. Opéenito, u cijeloj Spanjolskoj i samo po-
kretanje baskijske teme izaziva odbojnost i nezadovolj-
stvo, a Baski trpe, premda u veéini ne podrzavaju ETA-u
te su zbog nje progonjeni.

DREWNIAK: Spanjolski kontekst koji smo ovdje pokre-
nuli vazan je utoliko Sto se na nase razmisljanje o za-
padnom terorizmu RAF-a ili Crvenih brigada nastavlja
djelatnost al-Kaide, palestinskih samoubojica, Cecena.
Cini mi se da nerazumijevanje njihovih povoda i izvora
njihova nasilja pocinje drugacije osvjetljavati motive
Ulrike Meinhof. U tome kontekstu, ona nam nekako
postaje plemenitijom.

LASZUK: Osjecajuci simpatiju spram usamljenoga bor-
ca tipa Ulrike Meinhof, valja paziti da ne skliznemo u
prostu pohvalu njezinih metoda. Ja sam uvijek osje¢ao
gadenje spram nasilja u kojemu ne vidim nikakva smis-
la. Nasilje koje su primjenjivali Baader-Meinhof i cijeli
narastaj poratnih terorista bilo je uostalom kritizirano
ve¢ Sezdestih godina. Od cijeloga toga revolta ogradili
su se njihovi intelektualni ocevi — Adorno i Horkheimer.
Dakako, poslije uhi¢enja ustalo se u obranu gradanskih
prava terorista, ali samo ih je mali dio ljevice podupirao.
Ta nisu imali nikakav suvisao politicki program. Njihovi
proglasi i brosure su nekakvo strasno blebetanje. Tesko

je bilo odnositi se ozbiljno spram te male skupine ljudi
koji se bore za mijenjanje svijeta. Mislim da sva tero-
ristiCka djela s kojima se susre¢emo u svijetu proizlaze
iz istoga osjecaja: da se ne moze nista napraviti, a ta-
koder iz bolesnog, pogibelinog uvjerenja da se smije po-
Ceti ubijati ljude jer cemo samo tako pomoci sebi i svi-
jetu. Primjena nasilja je opravdana samo u obrambenim
situacijama, kada se vise nema nikakva izlaza. Zato je
za mene najvece junastvo dvadesetoga stoljeca bilo po-
dizanje ustanka u varsavskome getu,” dok istodobno ne-
mam posStovanja spram var§avskoga ustanka.® Ustanak
u getu bio je primjer lude hrabrosti, varSavski pak usta-
nak primjer politicke gluposti.

Ne vidim razliku izmedu mahnitosti samoubojice Pa-

lestinca ili Cedena. Njihove ih nakane ne oslobadaju gri-
jeha. Nemam simpatija za Cecene koji putuju u Moskvu
kako bi se ondje raznijeli u metrou da bi bili slobodni i
Zivjeli u miru, jer smatram da to ne pomaze. To je naras-
tajuca spirala nasilja koje ne vodi nikamo. Teror sjajno
izgleda na pozornici, na plakatu, na fotografiji, kao pri-
kaz sile, medutim nista ne mijenja u svijetu. Ali, valjda
¢emo progovoriti i 0 najvec¢em zivu¢em svjetskom terori-
stu, to jest o Georgeu W. Bushu, ¢ije djelovanje ima tra-
gicne posljedice po cijeli svijet. Ali, Sto je znakovito, pot-
puno se razlikuje od namjera.
LIBER: NiSta se ne mijenja? Nije istina: teror upravo
mijenja raspored snaga u drustvu. Ali, obrnuto od svo-
jih nakana, ojaCava ono protiv Cega ustaje nasiliem. A
vracajuci se RAF-u, nedvojbeno se kao najveci njihov us-
pjeh pokazao zatvor Stammheim, sagraden za dvanaest
milijuna maraka samo za njih. | to da je policijski su-
stav ojacan zahvaljujuci upravo njihovu djelovanju.

LASZUK: Ta ocigledno je da ako se nekoga napada —
jednako i drzavu - taj ¢e se netko braniti i zadavati udar-
ce. Clanovi skupine Baader-Meinhof bili su toga svjesni
i ljudi koji su vidjeli Sto se dogada odmah su ih snazno
kritizirali.

DREWNIAK: A mozda im je njihova smrt u zatvoru — sa-
moubilacka ili ne, jer o tome ima razliitih misljenja — u
stanovitome smislu dala moralnu legitimaciju za ono
Sto su radili ranije? Uspjeli su umrijeti za ono u $to su
vjerovali.

LIBER: Kao deklarirani pacifist u stanju sam prihvatiti
bol i gnjev Ulrike Meinhof, ali ne i njezine metode. Tero-
rizam nije nikakav izlaz. Susreo sam se s redateliem iz
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Izraela, pricao sam mu na ¢emu radimo, o RAF-u, o te-
roristima, na $to je on jednostavno upitao: a §to je s
oprostajem? Siguran sam da je znao $to pita, buduci da
Zivi u toj, a ne u drugoj zemlji. Na kraju treba oprostiti
da bi se spirala nasilja zaustavila. Ako ne nademo sna-
ge oprostiti ljudima poput Ulrike, slicne ¢e se ocajnicke
pobune ponavljati. Ipak nastojim sve vrijeme pamtiti da
je cilj djelovanja RAF-a, njihova nakana, mijenjanje svi-
jeta. Oni nisu bili svjesni da ¢e stvarajuci svoju organi-
zaciju i provode¢i bombaske napade dovesti samo do
toga da ojaca sustav vlasti.

LASZUK: Pa jos na samome pocetku, jo$ prije nego Sto
su zapoceli svoju akciju, napisali su da zele pokazati
kako je los sustav i kapitalisticka drzava. A ako nisu bili
svjesni posljedica, da netko moze poginuti, da moze do-
¢i do eskalacije nasilja, to znaci da su bili debili! Cini se
da je vecina njih studirala druStvene znanosti i morali
su, dakle, poznavati povijest Francuske revolucije ili ko-
munizma.

LIBER: Vjerovali su da ce se sustav promijeniti!

LASZUK: U to se doba u Njemackoj moglo legalnim dje-
lovanjem mijenjati stvarnost. Pa poceci zelenih su u Sez-
desetim godinama. Nemojmo demonizirati tadasnju dru-
Stvenu i politicku situaciju. Ako je netko htio neSto
stvarno uciniti, to je i inio. Bez hvatanja za karabin.

WOJCZAK: Ali ti na posljedice njihova djelovanja gledas
jako kriticno, jer si mudriji za znanje i iskustvo danasnje-
ga Covjeka. Oni nisu imali tu priliku.

LASZUK: Neki od njih su se zagrcnuli svojom popular-
noséu, htjeli su raditi pokazni revolt — i sada postaju ju-
nacima. To je povijesno-teoretski galimatijas. Za to ima-
mo sveucilista da uc¢imo o slijepim ulicama terorizma,
nasilju u sluzbi raznih ispravnih stvari, da ne ¢inimo iste
pogreske koje su pocinili svi revolucionari od pocetka
svijeta. Nasilie nece nista promijeniti! MoZe se u znan-
stvenim publikacijama zakljucivati da je Francuska revo-
lucija urodila Poveljom ljudskih prava, ali uzevsi u obzir
koliko je osoba poginulo prije nego je donesena, ne zna-
mo je li ta bitka bila toga vrijedna.

WOJCZAK: Uvjeravam te da je to postignuée Francuske
revolucije bilo vrijedno prolivene krvi. Ali slazem se s to-
bom da se danas tesko ¢ita manifest Baader-Meinhof.
Oni su naivni i porazavajuc¢e nedjelotvorni u odabranim
metodama.

LIBER: Cijeli paradoks RAF-a sastoji se u tome da im je
uzmanjkalo distance spram samih sebe, nisu Citali soci-
oloSke analize, prestali su predvidati ono Sto ce se do-
goditi kao reakcija na njihovo djelovanje. Cudno, ali Ul
rike Meinhof, novinarka i drustvenjakinja, prije no Sto se
zaplela u izravnu borbu, imala je tu svijest. Medutim, ka-
da je postala teroristkinja, kriticno je misljenje u nje za-
blokirano.

DREWNIAK: Razmislimo Sto je zadac¢a umjetnosti koja
se laca teme terorizma, revolucije, poziva na mijenjanje
stvarnosti? Pamtim odgovor Augusta Boala, gurua ljevi-
Carskoga kazalista, kada je jednom igrao svoju predsta-
vu u amazonskoj dzungli za siromasne plantazne radni-
ke. Glumci su pozivali zasuznjeni narod u bitku. Sadal
Odmah! Dizite revoluciju! OduSevljenje u gledalistu, se-
ljaci pljeSéu, odobravaju glumcima, Boal presretan. Je-
dan od seljaka mu prilazi, poziva ga na stranu i govori
mu da ima skrivenu Skrinjicu s oruzjem. | spreman je. |
Sto, idemo? — upitao je. Boal je u prvi mah reagirao ljut-
njom: mi smo samo umjetnici, revolucija je vasa. Ne, ja
zahvaljujem, vracam se u grad. Vjerojatno je tada shva-
tio besmisao kazalista koje poziva na izravan ¢in. Umje-
sto da se bavi agitacijom, prihvatio se druStvenoga ra-
da. Izabran je u kvartovski odbor u Buenos Airesu.

No Sto ¢e, dakle, kazalistu takve teme poput Ulrike
Meinhof? Zar od nje ne stvaramo, malo preuveli¢avaju-
¢i, zasStitnicu politickoga kazaliSta buducnosti? Hoce li
kazaliste koje ju uzima za junakinju jednostavno shvati-
ti vrst pobune u kojoj je sudjelovao RAF, upozoriti na nje-
ga, osuditi — ili mozda samo nagovara na radikalizaciju
stajalista bez obzira na posljedice?

JAKUBOWSKA: A mozda nas hoce s tim problemom
upoznati? Edmund Burke je tvrdio da ako postoji neSto
Sto nismo u stanju prihvatiti, nesto ¢ega se doista boji-
mo, onda treba napraviti sve da nam to postane blize,
moguce za razumijevanje. | kao primjer je navodio en-
gleski vrt — kopiju divlje praSume koja je dotad Covjeka
plasila. Engleski vrt, medutim, viSe nije bio zastrasujuci
jer je bio nase djelo. PraSuma je neobuhvatljiva, a en-
gleski se vrt moze obuhvatiti umom. Hoéemo li mozda
zatvoriti terorista u krletku umjetnosti kako bismo poka-
zali da u tom kontekstu nije straSan, da je to samo um-
jetnost?

LIBER: Moze biti. Ipak smo svi u nekom smislu svjedo-
ci i Zrtve teroristickih djelovanja, buduéi da je radikalnim

skupinama prvenstveno stalo do toga da se bojimo. Da
budemo zrtve straha. Prave zrtve, ti ubijeni, ranjeni, obo-
galjeni, to je samo sredstvo Sto vodi cilju. One nisu cilj,
mi jesmo.

JAKUBOWSKA: Postoje teorije koje govore da teroristu
nije toliko stalo da ubije Sto viSe osoba, koliko da to
postigne najveci emocionalni ucinak.

LIBER: Vjerujem da ljudi koji stvaraju kazaliSte ne mogu
pretvarati ga u neku vrstu azila — poput nekih ucenika
Grotowskog — nego imaju obvezu baviti se bitnim stvari-
ma u drustvenom smislu. Za mene osobno, nakon isku-
stava s mojom premijerom o RAF-u, sam lik Ulrike Mein-
hof nije toliko vazan koliko lik Policajca Golubjega Srca.
Razmatram kakve tragove radikalizam ostavlja na duz-
nosnike sustava. Kako sustav raste hraneci se zrtvama
terorizma. Kako od buntovnika preuzima nasilje, okrut-
nost, jarost.

DREWNIAK: U predstavi komune Otwock Buducnost svi-
Jjeta, dvoglavo musko-damsko cudoviste — dijete Ulrike i
Baadera - pita svoje uskrsnule roditelje: “Sto nam je
Ciniti?”. Kako se sada boriti, kako mijenjati svijet? U
predstavi navodite ulomke RAF-ovih manifesta i nijedan
od njih ne odgovara nasoj stvarnosti. U tom se prizoru
osjeca vaSa, Komunina bespomocnost spram sustava,
mehanizama velike politike, svjetskoga zla.

LASZUK: Da, osjecamo se frustrirani i zato smo se pri-
hvatili te teme. Kao gradani ne mozemo u Poljskoj nista
promijeniti. Pokazuje se da je potreban rad i smrt neko-
liko narastaja, i to ne zato da bi zavladao raj na zemlji,
nego da bi Poljaci dosegnuli srednju toleranciju i Sirinu
misaonih obzorja koja se moze usporediti, na primjer, s
Nijemcima, Svedanima ili Dancima. Veéina ljudi Zeli nor-
malno Zivjeti, tj. voditi ljubav, ukusno jesti, zivjeti ugod-
no, i¢i u kupovinu. Zudnja za sigurnoéu i komforom naj-
veci su motori CovjeCanstva koji pokrecu cijeli svijet. Gle-
dajuci prosjecna covjeka — a time zapravo i sebe — vidim
da nisam u stanju odustati od puno stvari koje su ugod-
ne, ali od kojih moram odustati jer su potrebne drugima
ili uzrokuju, na primjer, unistavanje okoli$a. Ljudi su ne-
savrseni, dakle nemoguce je stvoriti savrSen svijet, Sto
Zele svi revolucionari. Drustva se batrgaju u svojoj nesa-
vrsenosti i svijet izgleda ovako kako izgleda.

DREWNIAK: Kakvo je mjesto umjetnosti u toj gorkoj vizi-
ji koju si prikazao?

LASZUK: Umjetnost? Ona je hir. Za mene osobno jako|
vazan, ali drugi sigurno viSe vole rjeSavanje krizaljki ili
bavljenje sportom — i to je njihovo sveto pravo. Umjet
nost nista ne mijenja. Ona je jedan od elemenata svije-
ta, ali vjerojatno jedan od realno manje vaznih.

DREWNIAK: U predstavi ima$ dva “revolucionarna” Ci-
na - prijedloge gledateljima koje ne uspijevam jedno-
znacno protumaciti. Prvo je bacanje noZzeva na Bushovu
fotografiju, drugo, prijedlog da se predsjednicima Putinu
i Kaczyriskom poSalje kutija s lijepo upakiranim drekom.
Znac€i, samo Ce nas apsurd spasiti? Usmjeravanje agre-|
sije? Isprazni ¢in prosvjeda osuden na poraz? A mozda
je to izraz vase bespomocnosti?

LASZUK: Podnaslov predstave glasi O osjecaju bespo-
mocnosti. To je formulacija Ericha Fromma iz tridesetih
godina dvadesetoga stoljeca, iz njegove psihoanaliticke
rasprave o0 naravi ovjeka i drustva. Tice se u nama skri-
vene nesavrsenosti, mozda neizljecive. U svakom sluca-|
ju, njezino prevladavanje zahtijeva zamalo nadljudsku
istrajnost i posvecenost. Tom nesavrsenoscu, pa dakle|
i automatskom sklonoscu grijeSenju, zarazen je i dru-
Stveni zivot. To oznacava nemogucnost uzdizanja premal
boljem svijetu: bez nasilja i iskoriStavanja. Pesimisticnal
inacica te interpretacije oznaava da ne mozemo nista
uciniti.

DREWNIAK: Ako je prosvjed uzaludan, onda je mozda|
Grotowski ipak bio u pravu. Izolacija, ignoriranje susta-
va, kao da ne postoji.

LASZUK: Apsolutno treba djelovati i ne biti pasivan. Ra-
diti ono Sto je u danome trenutku moguce — naravno bez|
uporabe nasilja, ¢uvajuci dostojanstvo i nacela demo-
kracije. Treba braniti ono $to zahtijeva obranu i boriti se
za ono Sto drzavi donosi najvise dobrobiti, pomagati oni-|
ma kojima treba pomagati i nastojati zivjeti normalno.

LIBER: KazaliSte — opcenito financirano iz javnih sred-
stava — ¢ak je obvezno biti gradanskim kazaliStem. Mo-
ra izvrsiti misiju: mora postavljati pitanja, mora biti neu-
godno, mora Zuljati, mora izazivati kontroverzije. Sto ne
znaci da mora biti publicisticko. Ne slazem se s Grze-|
gorzevim stajaliStem, koji, imam dojam, ne odstupa.
Kazaliste nije samo na$ hir, nije dopusteno miriti se s
bespomocnoscu. Nekakav izlaz uvijek postoji.

LASZUK: Ja na to ne pristajem — jednostavno kazem da|
sam nakon nekoliko desetaka godina druStvenoga dje-
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lovanja bespomocan. Osje¢am da je moj utjecaj na ono
Sto se dogada makar u Poljskoj, viSe i ne govoreéi o ci-
jelome svijetu, nikakav. Jer, Sto ja mogu? Napraviti jos
jednu predstavu? Poslati drek Bushu ili Kaczyriskom®
kao izraz negodovanja? Odjenuti majicu s natpisom “Ka-
czynski ima mali pimpek”? Mogu jo$ na predsjednickim
izborima s gadenjem odglasovati za Tuska,' jer nemam
za koga glasovati. Mogu jo$ uplatiti jedan posto u neku
zgodnu zakladu. Ali generalni se smjer nece promijeniti.
A ne zelim biti mucenik koji ¢e krenuti u oruzanu borbu
ili odsjediti zbog parola. Ne zelim biti ni partijski duznos-
nik. Zelim Zivjeti na nacin koji ¢e mi biti ugodan, odnos-
no oti¢i u subotu na pivo, u kino, a povremeno stvarati
kazaliste. Ne Zelim svoju osobnu sre¢u posvetiti revolu-
cionarnoj stvari. Tako izgleda svijet, vecina ljudi €ini up-
ravo to. U vezi s time smo na toj, a ne na drugoj pozici-
ji, i u Poljskoj i u cijelome svijetu.

LIBER: Ja sam u takvome razdoblju da vjerujem u snagu
kazaliSnoga djelovanja. Na primjer kroz izbor tema.

DREWNIAK: Cudno mi je slusati Grzegorzeve gorke rije-
¢i, jer je kroz posljednje desetljece za mene komuna Ot-
wock bila neCim poput generacijskoga alibija. Govorila
je umjesto mene ono Sto sam ja duzan reci, radila ono
Sto sam ja duzan napraviti. Buduci da se oni bore, ja se
mogu slobodno prepustati kompromisima, zaradivati no-
vac, podupirati pravu stvar samo rijeima. A Sto sada,
kada su heroji umorni, jer su shvatili da uvjeravaju uvje-
rene? Ostat ¢e mi samo grizodu$je. ToboZe se Salim, ali
nedostajat ¢e mi vasa beskompromisnost...

LASZUK: Nitko nikada nece napraviti nista za tebe — bio
je i jest nas kredo. A na svoj nacin, Komuna nije nikada
bila beskompromisna. Uvijek smo trazili realna rjeSenja
ili postavljali pitanja §to moze$ napraviti da se ne sro-
zas...

WOJCZAK: Ne znam koliko vierujem u moé politickoga
kazalista, ali ne uspijevam misliti na to da je moguce
napraviti drugo kazaliSte. Poraz naSega vremena je to
da vecina u drustvu jednostavno uopce ne shvaca kako
je sudjelovanje u javnom Zivotu temeljna obveza Covje-
ka i gradanina. Strasno je Sto smo se toliko udaljili od
toga da moramo govoriti o Ulrike Meinhof i njoj sliénima
da bismo pokazali osobu koja se potpuno predaje ideji
popravijanja svijeta. Njezin se emocionalni angazman
moze drzati stanovitom naivnoscéu koja je donijela mno-
go zla. Ali bas to me zanima, to je zanimljivo umjetniku,

nosi u sebi veliku dramsku napetost. Jer, i u kazaliStu i
u umjetnosti, i u zivotu takoder, treba se govoriti o liko-
vima koji imaju odlike koncentrata, posjeduju golemu
zalihu misli, osjecaja, Cesto suprotstavijenih. Prevrat-
nickih. Ikonoklastickih. Ulrike Meinhof zanima me kao
Zrtva ideje u koju je povjerovala i koja se pred njezinim
o¢ima kompromitirala. Vjerujem da je cijeli taj put pro-
Sla prilino svjesno. Pocinivsi samoubojstvo, presudila
je svojoj zamisli.

DREWNIAK: Domisljas li se zaSto tvoj sedamnaestogo-
disnji sin danas poseze za takvim junacima? Zasto
Ulrike i ETA?

WOJCZAK: Mislim da su danasnji sedamnaestogodis-
njaci sliéni svojim prethodnicima iz ranijih godina. To je
takva vrsta romantizma. Imaju poticaj iz stvarnosti koja
je iznimno odbojna, neesteticna zbog primitivizma poli-
ticara koji nas predstavljaju. Kroz njihovu ogranicenost
i maleni format. To je, kao kod Herberta,'* pitanje uku-
sa. Ne samo Sto zivimo u svijetu koji nas vara, svjesno
laze, gura nas na sve gore pozicije, nego usto ima i izni-
mno odvratan estetski oblik. Od ocaja i mrznje valja se
znati lijeciti, ali ve¢ je njihovo samo postojanje u dru-
Stvenom kontekstu ozbiljan problem. Refleks suprot-
stavljanja u sedamnaestogodisnjih djecaka nije jos tako
jak kao u vrijeme Meinhof, ali je znakovito da oni traze
u tom istom krugu prokletih junaka u koji smo i mi pro-
dirali. Upitala sam sina, pomalo prestraSena tom zami-
sli pisanja o teroristima, znade li da je to beznadna ide-
ja. Ali, razgovor s njim me umirio.

DREWNIAK: Sto bi borbeno politicko kazaliste moglo da-
nas nauciti od terorista? Ne mislim tu, naravno, na ubi-
janje, nego na stanovit nacin djelovanja na drustvo. Mo-
zda ako umjetnost ima pravo, umjetnik ima pravo, treba
na to pravo prisiliti i gledatelja? Jer i teror i predstava
oblici su komuniciranja s ljudima.

JAKUBOWSKA: Sve vrijeme mi se namece tvrdnja da
postoje dvije vrste terorista. Jedni su oni koji stvarno ra-
de na nekoj ideologiji i nastoje na neki nacin opravdati
to Sto rade. Drugi su obicni teroristi kojima su prvi pot-
puno isprali mozgove. Prvi vladaju cijelim aparatom, a
oni dolje su ti koje je opCinilo to Sto je moguce pobuni-
ti se, §to se nesto moze napraviti, Sto se zatim ima ka-
mo pobjeci — u slucaju baskijskih terorista to je bila juz-
na Francuska. To je takva situacija u kojoj oni na dnu ni-
su u stanju puno reci. Citala sam njihove ispovijedi, u

njima se proviace tvrdnje tipa: ETA je za mene bila
poput Boga, ETA je bila nesto veliko. Bili su odusSevljeni
alternativom, ali nisu ba$ znali na Sto se ta alternativa
odnosi. A na vase himbeno pitanje Sto bi kazaliste mo-
glo nauciti od ETA-e, odgovorit ¢u: slikovitost. Uvijek ka-
da teroristi ETA-e nastupaju javno, imaju na sebi crnu
beretku, lice prekriveno bijelom maskom. U pozadini je
simbol: zmija koja se ovija oko sjekire i negdje tamo ne-
ka krilatica... To ljudima puno govori.

DREWNIAK: lli obrnuto: ovo o ¢emu govorite dokaz je
da teroristi uce od kazalista. Ja fantomku shva¢am kao
vrstu kazalisne maske. Sehid ili ETA{n bojovnik, stavlja-
juéi je i skrivajuci lice, postaje necim natprirodnim, oruz-
jem Boga ili sudbine. Eva, sluSajuci u vasoj predstavi
BiljeZnice na koji je na€in o vama pisala sluzba sigurno-
sti, koliko vas je dousnika okruzivalo, u¢inilo mi se da su
se sluzbe prema Teatru osmoga dana odnosile kao pre-
ma prevratnickoj postrojbi koja je teSka za infiltraciju.

WOJCZAK: Kazalisnim ansamblima i teroristickim celi-
jama vlada psihologija malih skupina, velika ljudska po-
treba da se ne bude sam, da se bude s nekim tko misli
i osjeca sliéno. Skupina ne nudi samo ispunjenje, sna-
gu, sigurnost, nego i okolnost u kojoj postoji spremnost
na odustajanje od svakoga vlastitog misljenja. U kazali-
Stu to nije pogibeljno, jer mi trebamo prijepor da bi se
rodio umjetnicki ucinak; teror zahtijeva poslusnost i za-
to gubi Covjeka.

LASZUK: Biti u skupini koja zivi tako intenzivno, uvijek
¢e biti privlatno. Kad kao Komuna nesto stvaramo na
ulici, govorimo da idemo u “akciju”. Pojavljuje se adre-
nalin, neobicno intenzivan osjecaj zivota kao takvog. Lo-
gistika neovisnoga kazaliSta vjerojatno je slicna djelova-
nju terorista. Ponekad smo emocionalno bliski stanju u
kojem je moguce detonirati bombu.

DREWNIAK: Ostanimo ipak pri nadomjescima.

Preveo s poljskoga Mladen Marti¢

Lukasz Drewniak je utjecajni kazalidni kritiCar mladega
nara$taja. Zuzana Jakubowska je knjizevnica i prevoditelji-
ca, iberistkinja s varSavskoga sveucilista. Grzegorz Las-
zuk je redatelj, graficar i drustveni aktivist, ¢elnik komune
Otwock, najradikalnijega sredista poljskoga off kazaliSta.
Marcin Liber je glumac, redatelj i suutemeljitelj poznanj-
skoga neovisnog eksperimentalnog Teatra Usta Usta na-

5

stalog na prijelazu tisuclieca. Ewa Wojciak je ravnateljica
i glumica poznanjskoga Teatra osmoga dana, najglasoviti-
jega poljskog kazaliSta proizaslog iz studentskoga kaza|
liSnog pokreta Sezdesetih godina prosloga stoljeca. Nji-
hov razgovor u sklopu opseznoga temata Revolucije: Ide-
Jje, zajedno s dramom Malgorzate Sikorske-Miszczuk: Smrt]
Covjeka Vjeverice, Giji je glavni lik Ulrike Meinhof, objavlju-|
je u svibanjskom broju 2007. najznacajniji poljski kazalis-|
ni ¢asopis Dialog. Nap. prev.

Nadovezujuéi se na njemacki trend umjetnickih — filmskih,
kazalisnih, knjizevnih i glazbenih — evokacija i istraZivanja
djelovanja teroristicke skupine Baader-Meinhof s pocetka
sedamdesetih godina prosloga stoljeca, koji se javija po-|
sliednjih godina i blizi svome logicnom vrhuncu uoci 40.
obljetnice prevratnicke 1968., poljski kazalistarci sve ¢es-|
¢e posezu za likom kontroverzne teroristkinje kako bi po-|
kusali proniknuti, medu inim, i u fenomen suvremenoga te-|
rorizma i rastuce potrebe mijenjanja globaliziranoga svije-
ta u kojemu kraj ne dozivljava, u Fukuyaminu smislu, povi-
jest, nego ljudski ideali. Nap. prev.

Desetogodisnje razdoblje izmedu 1970. i 1980., koje se
u Poljskoj ironi€no naziva i La belle epoque, u kojemu je
na Celu Poljske partije i drzave bio Edward Gierek, koji je
nizom gospodarskih reformi i otvaranjem prema svijetu
bezuspjesno pokusavao spasiti sustav to ¢e se desetlje-|
¢e kasnije kona¢no urusiti padom Berlinskoga zida. Nap.
prev.

NRP - Narodna Republika Poljska, od 1952. do 1989. go-|
dine. Nap. prev.

Studenacka noc, glasoviti komad Stanislawa Wyspian-|
skog iz 1904. g. u kojemu se poljskim ustanicima protiv|
Rusije pridruzuju anticki mitski likovi. “Kazaliste Wyspian-|
skog Ziva je sinteza sadaSnjosti i proslosti” (Z. Mali¢). Ova
tocna ocjena pokojnoga hrvatskog polonista posebice je|
tocna kada je rije¢ o rezijama Andrzeja Wajde. Nap. prev.
Solidarnost, neovisni poljski sindikat utemeljen 1980. go-
dine na ¢elu s Lechom Walesom, koji je svojim djelova-|
njem provocirao uvodenje tzv. “ratnog stanja” u noc¢i s 12.
na 13. prosinca 1981. Nap. prev.

19. travnja 1943. goloruki Zidovi u varsavskome getu po-
dignuli su ustanak koji je zavrSen njemackom likvidacijom
svih prezivjelih i sravnjivanjem geta sa zemljom. Nap. prev.

1. kolovoza 1944. izgladnjeli i slabo naoruzani VarSavljani
podignuli su masovni ustanak protiv Nijemaca koji je tra-
jao do 2. listopada iste godine. Dok su u gradu ustanici
krvarili u srazu s nadmoénim neprijateljem, sovjetska Cr-|
vena armija se u varsavskome predgradu Praga, s druge|
obale rijeke Visle, odmarala pred pobjednicki pohod na
Berlin. Nap. prev.

Aktualni ultrakonzervativni predsjednik Poljske i brat bliza-|
nac aktualnoga poljskog premijera. Nap. prev.

Donald Tusk, konzervativni kontrakandidat Kaczyriskoga
na predsjednic¢kim izborima 2005. godine. Nap. prev.
Zbigniew Herbert (1924. - 1998.), poljski pjesnik koji je|
svojim ironi€nim i mudrim stihovima znacajno utjecao na
mnoge naraStaje Poljaka. Nap. prev.






