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Mate Matisi¢ jedan je od nekolicine hrvatskih dra-
maticara koji ulaze u sve preglede suvremene hrvatske

., drame, bez obzira je li rijec o leksikografskim natukni-
* cama ili struénim i znanstvenim radovima, $to samo po-

tvrduje €injenicu da je stvorio prepoznatljivu autorsku

AKTUALNOST]

DRUGA
STRANA

TEORIJA
NOVE KNJIGE
DRAME

116/117 4

osobnost, poéevsi je oblikovati prvom svojom dramom
Namigni mu, Bruno!, napisanom 1985., pa sve do naj-
novijega dramskog triptiha objedinjenoga pod naslovom
Posmrtna trilogija.* Dvadesetak godina njegova dram-
ska djela lako pronalaze redatelje i put prema pozornici
— i u hrvatskim i u inozemnim kazalitima.2 Prema kro-
noloskoj podjeli Ane Lederer, Matisi¢ formalno pripada
éetvrtom narastaju koji je stasao krajem osamdesetih i
afirmirao se u devedesetima nastavljajuci s radom i u
novom desetljec¢u. A. Lederer navodi jo§ dvije snaine
autorske osobnosti, Miru Gavrana i Ladu Kastelan, koji
su se, poput Matisi¢a, istaknuli izvan projekta Suvreme-
ne hrvatske drame u Teatru ITD po¢etkom devedese-
tih.® Za Matisicev dramski opus karakteristiéno je $to
nije nastao pod okriljem tada previadavajuée poetiCke
struje te nije svediv ni pod koji zajednicki nazivnik. Sam
o tome kaze: “Generacijski konteksti su za mene pod-
vrste ¢oporativhog mentaliteta kojim se ljudi istih broje-
va maskiraju bojec¢i se samocée u kojoj ja istinski uzi-
vam.” Dolazeéi iz posve druge branse, Matigi¢ je sa-
mostalno profilirao vlastito, osebujno dramsko pismo
ne mare¢i za trendove. Svoju umjetniCku “nesvrsta-
nost” tumadi kreativnom slobodom i neovisnoS¢u koju
moZe usmijeravati samostalno i koja mu ne donosi na-
susni kruh. Zato u intervjuima ¢esto nagladava da, una
toé raznovrsnosti svojih umjetnickih talenata, u krajnjoj
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— tri nove drame Mate Matisica

nuzdi jos uvijek moze dobro zaraditi svirajuéi na svad-
bama, ali ne Zeli se odre¢i umjetnicke samosvojnosti i
autokriticnosti.

Pocevsi od 1985., Mate Matisi¢ je do sada, ukljuGu-
juéi Posmrtnu trilogiju, napisao devet dramskih teksto-
va samo naizgled tematski razligitin.> Pogevsi prvom
“gastarbajterskom” dramom odnosno “kronikom”,® ko-
ja je poznatija pod praizvedenim naslovom Bljesak zlat-
nog zuba, Matisié je nastavio Bozicnom bajkom te Cin-
com i Marinkom. Kritika se nerijetko slagala da je rije¢
0 ruralno ambijentiranim komediografskim tekstovima
na tragu bogate tradicije puckoga igrokaza. Za razliku
od njih, Legenda o svetom Muhli primjer je slobodne
preradbe jedne Dekameronove pripovijesti smjestene u
hrvatski prostor, a najbliza je travestiji legende o nepo-
stoje¢em svecu. Krajem devedesetih praizvedeni su An-
deli Babilona i Svecenikova djeca, dva autorova dram-
ska teksta koja su do sada u kazalisnoj javnosti izazva-
la najviSe polemika i doZiviela skroman broj izvedbi u
hrvatskim kazalistima. U dosadasnjem MatiSiéevom
dramskom opusu ¢esto se isticalo nekoliko raznorodnih
obiljeZja: dijalektalni govor, iznevjeravanje zanra, drama-
turSka disperzivnost, komika na rubu tragicnoga, ele-
menti groteske te bliskost s distopijom i dramom apsur-
da. Prikriveni bijeg od izravne tematizacije zbilie poneki
su kriti¢ari nastojali pronaci u dramati¢arovim duhovitim
izvrtanjima zanra i preno$enja radnje na selo, no €ini se
da je trima najnovijim dramskim tekstovima Matisi¢ do-
kazao ono Sto je nedavno i izjavio: “Hrvatska mi je zbi-
lja najliep3a i najstradnijal”” nagladavajuci da o njoj pi-
Se jer je najbolje poznaje i jer mu je najzanimljivija.




Uz uprizorenja Matisiéevih dramskih tekstova naj-
¢escée se vezu imena dvojice hrvatskih redatelja: Marina
Cari¢a i BozZidara Violi¢a. Cari¢ je u dvadesetogodisnjem
autoru prepoznao nadarena dramatiGara i potpisao rezi-
je Cetiriju dramskih tekstova: Blieska zlatnog zuba (pra-
izvedba 1987.), Legende o svetom Muhli (premijera
1988.), BozZicne bajke (praizvedba 1989.) te Cinca i Ma-
rinka (praizvedba 1992.), a Violi¢ se prihvatio Andela
Babilona (praizvedba 1996.), Svecenikove djece (praiz-
vedba 1999.) te lani u prosincu prvog naslova iz Po-
smrtne trilogije, dramskog teksta Sinovi umiru prvi®
Nakon Sest godina stanke Matisi¢ je napisao triptih u
kojemu su do izraZaja doSla sva ona obiljeZja koja su -
premda su i do sada postojala, ali se nisu uvijek uoca-
vala - bila skrivena iza soénih dijaloga u dijalektu, bizar-
nih prica s prela i duhovitih doskoCica gange. Do sada
skrivena obiljezia u novoj su trilogiji pojacana novom
kvalitetom MatiSiceva dramskog pisma u kojemu gro-
teska vise nije osnovno poeticko obiljezje, nego vise ili
manje istaknut okvir ljudske drame. Zanimljivi su naslo-
vi triju drama: Sinovi umiru prvi, Zena bez tijela te Nigiji
sin. U duhu MatiSiceve antiteticnosti kao osnovnoga
gradbenog nacela, ve¢ se u naslovima izvréu temelji
ljudskoga postojanja, ali sadrzaj ukazuje da navedeni
naslovi imaju ¢vrsta uporista u zbilji iz koje, na kraju kra-
jeva, i izviru. Isprepletenost ratne i poslijeratne hrvat-
ske zbilie dovela je do pomutnje ili zaokreta u svijetu
MatiSiceve dramske trilogije za koju je mozda najto¢nije
re¢i da tragicnim Zanrovima tematizira posttraumatski
stresni poremecaj. Da su prilike oGekivane, sinovi bi
nadzZivieli oGeve, Zzena bi imala tijelo, a sin oca. Ocevi,
majke i djeca — iz gotovo prenaucene definicije obitelji —
u novim su naslovima Matisi¢evih drama groteskno pre-
radeni, $to je ovaj put jednosmjerno odvelo u tragican
ishod i ubojstvo, esto i samoubojstvo. Zanimljivo je da
nijedna od triju drama nema Zanrovski obrtaj u podna-
slovu, nema ¢ak ni podnaslova. Osim toga, sve su tri
drame ¢vrsto dvocinski strukturirane, s epilogom ili bez
njega, no posliednje didaskalijske napomene navode
plamen svijece koja treperi, dogorijeva ili je netko gasi
- u skladu s naslovom trilogije. Tako se, primjerice,
groblje pretvara “u niz zlatnozutih tockica koje tugaljivo

trepere u no¢i”,’ “u mraku treperi plamen svijece, a

onda i njega netko ugasi”*? ili nastupa “mrak u kojem
svijetli samo zapaljena svijeca”.

Drama Sinovi umiru prvi na tragu je prethodnih Ma-
tisicevih dijalektalnih drama, ali je i prva koja u naslovu
tematizira umiranje i smrt. Smrt je ¢est motiv u Mati-
Sicevim dramama, no u Legendi o svetom Muhli ili Cin-
cu i Marinku ona se parodirala, u BoZi¢noj bajci i Sveée-
nikovoj djeci poprimala je sentimentalne obrise, a u Si-
novima, kao i u cijeloj trilogiji, postala je jedini mogué
izlaz iz nepodnosljive zbilje. Cini se da Posmrtna trilogi-
Jja ne tematizira zbilju koju autor zaogrée u grotesku,
nego je zbilja sama po sebi groteskna i nije joj potreban
stilski obrtaj — dovoljno ju je samo zapisati. Mjesto i vri-
jeme radnje Sinova na tragu je dosadasnjeg dramatica-
rova opusa — groteskna se tragedija dogada ponovno u
Ri¢icama, no ovaj put godina je 2002. Od trinaestero
likova ¢ak dvanaestero je umirovljenika, izuzev najmla-
de trudnice Marije, a vecina su ratni invalidi kraj €ijih su
imena zabiljezeni i postoci invalidnosti. Jakov i Franka,
zajedno sa sinom Mi¢unom, u potrazi su za tijelom svo-
ga sina Mate koji je poginuo u Domovinskom ratu, a ma-
fijaSka ucjena zahtijeva tisu¢e eura na temelju kojih ¢e
se, navodno, otkriti Matino pocivaliste i obitelji omogu-
¢iti da mladic¢a dostojno sahrane u ri¢ickoj grobnici. Me-
dutim, i mafijaska ucjena dolazi od ratnog invalida pa se
radnja zaplec¢e protuucjenom i Mi¢unovim planom o ra-
skopavanju tudih grobova. U ¢vrstoj Sestodijelnoj struk-
turi dvodinske drame sa svakim se novim prizorom po-
javljuju novi likovi, medu njima i Srbin Dragoljub koji je
Zrtva slicne ucjene, a potraga za pokojnicima eskalira
do sulude Mi¢unove kartografske razrade i morbidnih
planova o uzvratnoj ucjeni i preseljenju mrtvaca iz mafi-
jaskih grobova. Kad se tome suprotstavi preostali tra-
¢ak razuma, Miéun potegne pistolj i u nesretnom nagu-
ravanju stradaju najneviniji: najprije njegova trudna su-
pruga i nerodeni sin, potom Bozo i Ante, a na kraju Mi-
¢un iz istoga pistolja ubije i sebe. Lanac smrti poput
plocica domina razrusio je nekoliko obitelji, doveo je do
sumornoga rodbinskog susreta na groblju dok se iz da-
line ¢uje cika svadbene povorke u kojoj se veseli i
Zdenka, Matina bivéa zaruénica. Crnohumorni epilog
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dogada se u istom, posljednjem prizoru dok Jakov, Ma-
tin i Mi¢unov otac, naglas razmislja kako bi ultrazvucni
aparat mogao biti od koristi u pronataZenju mrtvaca —
jednako kao $to su pred neki dan lisili obitelj neizvjes-
nosti nosi li nevjesta sina ili “dite”. Nakon $to je usta-
novljeno da ée Micun dobiti sina, dogodio se najjadi tra-
gi¢ni sraz — ¢ini se da je u zbilji hrvatskoga poraca sino-
vima sudeno da umru prije svojih ogeva, Cak i ako ih
preduhitre samo nekoliko minuta. U grotesknoj zbilji
prezivjelim oevima ostaje samo nada da ¢e se sa sino-
vima sastati u vjecnosti ili barem u zajednickoj grobnici.
Dok je, primjerice, starac Nine u Bliesku zlatnog zuba
sam sebi presudio ne mogavsi uhvatiti korak s moder-
nim raéapom drustva, Mic¢un nije mogao podnijeti osob-
nu tragediju do koje je upravo on doveo. Kao tragi¢an
junak™ vlastitoga suludog plana dokinuo je vieru u bolju
buduénost svoje obitelji. Posljednje didaskalijske napo-
mene u MatiSi¢evim dramama uvijek su lirski intonirane
pa je tako i u Sinovima: dok obitelj sjedi na groblju opla-
kujuci svoje mrtve, groblje zadobiva poeti¢an obris za-
paljenih svije¢a. U prvoj trilogijskoj drami vazan je detalj
i zadrzavanje lokalnoga govora dalmatinskog zaleda, no

_ ovdje je jezik znatno Skrtiji, a humor zgr€eniji i crno atri-
" buiran. Nekadasnje MatiSiéeve duhovite dijalogke digre-
" sije sad su posve u sluzbi groteskne radnje i ne dopu-

E5T! Staju moguénost razigravanja dobroéudnog humora.
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Sliedece dvije trilogijske drame napisane su stan-
dardnim jezikom, a njihova se radnja odvija u urbanoj
sredini u kojoj, za razliku od Andela Babilona, nema ele-
menata ruralnosti. Obje drame odlikuju se ¢vrstom dra-
maturskom strukturom razradenom u dva ¢ina i epilogu,
malim brojem likova, ali i nemilosrdnim ispitom savje-
sti. Sliéno kao u Svecenikovoj djeci, drami koja u pod-
naslovu nosi ispovjednu tajnu, druga i tre¢a drama trilo-
gile snazno zadiru u osobnu moralnu vertikalu likova,
postavijajuéi ih pred dvojbu je li bolie Sutjeti i zasluZiti
pakao ili govoriti pa unesrediti bliznje. Ne odustajuci od
delikatnih tema, MatiSi¢ se u sve tri drame okrece pita-
nju poslijeratnog poravnanja raéuna, a u Zeni bez tijela
i Nicijem sinu nastavlja i dalje ne prezu¢i ni od najbol-
nijih tema hrvatske suvremenosti. U sve tri drame po-
javljuju se likovi razvojacenih hrvatskih branitelja, uglav-
nom ratnih vojnih invalida koji su donekle obnovili svoje
Zivote, ozdravili tijelo, ali su ostali duSevni bolesnici. Pi-
tanje oprosta u kojemu se nekadasnje zaraéene strane

susre¢u kao sudionici posve drukgije, privatne zbilje te
njihova najdublja moralna pitanja daju drukgiji smjer
dramaturdki dotjeranijeg i sazetijeg MatiSiceva rukopi-
sa. lzvukavsi s drustvenih rubova prostitutke i bivse rat-
nike, politiCke zatoCenike i njihove krvnike i stavivsi ih
pod povecalo osobne savjesti pojedinca, dramatiar ne-
rijetko izriCe njihovu zajedni¢ku sudbinu ili tragediju ko-
lateralnih Zrtava koje ginu od vlastite ruke, a zbog vla-
stite nesrece.

Zena bez tijela u istoimenoj drami zapravo je posta-
rija prostitutka Ema koju Martin dovodi k sebi kako bi
joj ponudio brak i anonimno joj dojavio gdje je sahra-
njen njezin muz. Martin je bivsi branitelj obolio od raka,
a svojom je boles¢u osuden na skoru smrt koju ¢eka
mucen griznjom savjesti i Ziveéi sa svojom poboznom
majkom Marijom. Zajedno s maskiranim prijateljima
Martin je u ratu iz osvete ubio Emina supruga, ¢etnika
koji je pocinio najgore zlogine, a nju su silovali. Ema od-
bija brak, a Martinovi prijatelji zgroZeni su njegovom od-
lukom i prestraSeni zbog vjerojatnog otkrivanja njihova
Zlo€ina pa prijatelju licemjerno i perfidno predlazu da
pocini samoubojstvo jer mu ionako nije preostalo mno-
go zivota. Na Martinovu sprovodu odrze klasi¢an nekro-
log, a Ema prepozna glas jednoga od silovatelja te u
epilogu ode k Martinovoj majci stavivsi je pred moralnu
dvojbu hoce li ili nece svjedo€iti prostitutki u korist. Po-
sliednje replike pripadaju rezigniranoj Emi i O¢enasu
Martinove majke te jednoj svijeéi koju na kraju netko
ugasi.

Sliénosti sa starijim Matisi¢evim dramskim opusom
moguce je pronaci u poduliem uvodnom razgovoru izme-
du Martina i Eme, dok Martin pokusava od nje doznati
neke pojedinosti iz Zivota. U taj dio dramaticar umece
nekoliko bizarnih pri€ica iz Emina prostitutskog iskust-
va, uplece groteskne elemente o0 neobi¢nim Eminim Kli-
jentima i njihovim Zeljama, kao i Emine izravne upute ili
uvjete o tijeku i nacinu njezina poslovanja. Premda na-
stoji djelovati veselo i ne pokazivati zabrinutost zbog
svoje poodmakle dobi ili umorna izgleda, Ema otkriva
duboke rane iz proslosti i pokusaj samoubojstva: “Ne
znam... Na lijeCenju sam slucajno ¢ula kad je doktor ne-
kom studentu govorio da se meni moje tijelo gadi, pa da
sam to zato napravila... Ja mislim da sam bila pijana...
(...) Ne morate brinuti, ni to k’o ni rak nije zarazno...”*?
Emino potiskivanje stare i izmisljanje nove, prikladnije




proslosti, prostituiranje, prekinuti odnosi sa sinovom
obitelji, alkoholizam - ukratko: unisten Zzivot — svoje is-
hodiste ima u proZivljenim ratnim traumama. Sli¢no je i
s Martinom: muéne uspomene na doZivljene i pocinjene
zloCine, strahovi, neizljeciva i galopiraju¢a bolest samo
su posljedice. | Ema i Martin samo su predstavnici je-
dne te iste druStvene skupine — zaboravljenih i rubnih
ljudi u sivoj zoni statistiCkih proracuna. Toga su svjesni
i Martinovi suborci, napose Mladen koji neizravno nago-
vara Martina na samoubojstvo, zapravo na zrtvu za tu-
du sreéu, pa makar bila i lazna: “Kao ni za kurve tako
se danas nitko puno ne brine ni kad neki ratni veteran
digne ruku na sebe... Pogotovo, ako je uz to jos tesko
bolestan...”** Mladenovo licemjerje sadrZi u sebi svu
prijetvornost druStvenog odnosa prema ratnim vetera-
nima pa nakon sprovoda éak ima snage reci njegovoj
maijci: “Nikad sebi neéu oprostiti to sto se dogodilo...
Da sam znao da ¢e to napraviti ne bih ga ostavio sa-
mog..."*®

Niciji sin ratni je invalid lvan, rastavljeni otac jedno-
ga djeCaka. Njegov navodni otac Izidor sveucilisni je pro-
fesor i bivsi politicki zatvorenik koji se nada pobjedi na
izborima. U prvom prizoru obiteljski mir poremeti bivsi
zatvorski éuvar, Srbin Simo: Izidora ucjenjuje objavljiva-
njem podataka koji ée sadasnjega borca za polozaj
otkriti kao izdajicu, a lzidorovoj supruzi Ani prijeti da ¢e
otkriti kako je Ivan zapravo njegov sin kojega je Ana za-
Cela nastojeéi saCuvati lzidorovu Zivu glavu. Ana puca u
Simu, a Ivan ga ugusi pa kad lzidor sazna Sto se dogodi-
lo, nastane razdor u obitelji. Traumatiziran ratnim stra-
danjima i najnovijim saznanjem o0 svom pravom identi-
tetu, lvan odliuci — u grobljanskom razgovoru sa svojim
pokojnim prijateljima - pociniti, kako kaze, “hrvatsko
katolicko samoubojstvo na srpski pravoslavni nagin”.'®
On se, naime, nada da ¢e pjevanjem Cetnickih pjesama
izazvati nekoga od Hrvata da ga ubiju, no to se dogodi
tek kad ga smjeste u umobolnicu i kad mu presude dvo-
jica bolesnika.

Hrvatska se zbilja i u toj drami pokazuje kao nesmi-
lieno popriste laznih identiteta i skrivenih istina koje se-
2u i tridesetak godina u proslost, a duboko unesrecuju
svoje likove kojima preostaje jedino vlastita savjest kao
prava mjera za odluke. Ema i Martin zarobljeni su svo-
Jim strahovima jednako kao Ana i Izidor, no njihovi su
strahovi ostali zakljuani i neotkriveni, a otkriva ih tra-

gicna smrt zajedni¢koga ucjenjivaca, ubojstvo u kojemu
su oboje suucesnici. Briga za drustvenim polozajem po-
takne lzidora da ciniéno predbaci Ani: “Ne kaZe se uza-
lud da svaka kurva ima tuznu priéu zbog ¢ega je posta-
la kurva”, a ona mu povrijedeno odgovara: “Kao $§to i
svaki cinkaros ima tuznu priu zbog ¢ega je pristao biti
cinkaros...”*" Otac i sin, Izidor i lvan, Ivan i Josip, trajan
je lanac tragedije koji se prenosi s oéeva na sinove. U
prvoj trilogijskoj drami u sredistu je problema nasilno i
nepravilno prekidanje generacijskoga lanca te obrtanje
njegova smjera (jer ocevi pokapaju sinove), a u Nicijem
sinu Ivan psihi€ki umire, izmucen nesigurnoscu i neiz-
vjesnoscu o identitetu svoga bioloSkog oca. Tako se u
obje drame govori 0 analizi DNK i odredivanju identiteta
nesahranjenih mrtvaca. lvanov je cjelokupni identitet
doveden u pitanje pa on ne zna je li Hrvat ili Srbin, a
odatle dolazi i njegova Zelja za provociranjem ubojstva
koje bi se imalo dogoditi u subotu, na dan odrzavanja
vjencanja. lvanova oporuka zapravo je pitijska zagonet-
ka za lzidora. Svojim ubojicama porucio je da im opras-
ta i zamolio da ih se odlikuje, a izrazio je i zelju da ga
se sahrani s ocem.

Tri Matisiceva dramska teksta pod naslovom Po-
smrtna trilogija nesumnjivo predstavljaju novost u kon-
tekstu suvremene hrvatske drame. Cvrsto su vezane za
zbilju i najblizu traumati¢nu ratnu proslost, a stradanja
su toliko blizu da ih autor u sve tri drame antitetiéno
materijalizira kao tragove blata na ¢izmama, proucava-
nje zemljopisnih karata, ekshumacije i identifikacije mrt-
vaca, usporednost pogresnih viencanja, nerodenih sino-
va i neodrzanih sprovoda. Sve te ratne posljedice u Ma-
tiSicevoj su dramaturgiji Posmrtne trilogije pokretaéi
duboko moralnih i konkretnih pitanja. Posmrtna trilogija
zapravo su tragigroteskne karmine koje ne zavrSavaju
sprovodnim zakopavanjem u zemlju, jer racuni jo$ nisu
rasc¢iSceni, nego nerijetko previdaju ili izazivaju nove tra-
gedije i sukobe u lancu oceva i sinova. Dok je u Sino-
vima potraga za mrtvim Matom uzrokovala smrt neko-
liko ¢lanova obitelji, prekinuvsi generacijske lance Sto
vode u buduénost, u Zeni bez tijela jedno je ubojstvo
urodilo grizodusjem pa potom i planiranim samoubojst-
vom, a u Nicijem sinu pokazalo se da ni gubitak ni ocu-
vanje Zivota pojedine likove ne dovodi do spokoja ako
im savjest nije mirna, a istina razvidna. Dok je u Sino-
vima jos donekle zadrzan diskurs ruralnih tema s tipic-




nim matisiéevskim grotesknim humorom, u potonje se

dvije drame - djelomice i zbog napustanja dijalektalno-

ga govora — istiCe osobni odabir glavnih likova, a s tim

u vezi namecu se i sli¢nosti s tragedijom, tragi¢nim ju-

nacima, njihovom tragiénom krivnjom i nemogucnosti

da, bez obzira kakvu odluku donijeli, umaknu tragi¢noj

sudbini. Nesumnjivo, Matisi¢ se novom dramskom trilo-

gijom okrenuo novim temama poslijeratne hrvatske zbi-

lie, gotovo posve odustajuéi od humora i priklanjajuci se

tragicnom Zanru. Usporedno s propitivanjem osobne

savjesti i mogucnosti izbora, Matisi¢ proviaéi jos jednu

osobitost koja se javijala i u vecini njegovih prethodnih

dramskih tekstova — suéut prema Covjeku. Premda je

PREMLIERE svjestan zbilje i viadajucih odnosa moci, dramaticar isti-
¢e privatnost i obi¢an, svakodnevni Zivot svojih likova.
~ Poslijeratno iskustvo u Matisi¢evim je dramama temati-
zirano u kontekstu obi¢nih, svakodnevnih Zivotnih odiu-
*1 Kka koje se, iako imaju svoju prikrivenu i mraénu proslost
- U nemirnim vremenima, moraju donositi i nakon $to rat

vota” pravo je srediSte Matidiceve Posmrtne trilogije:

* na kraju &ovjek ostaje sam i mora samostalno pronaci
izlaz, ovakav ili onakav.

U najnovijim MatiSi¢evim dramskim djelima ni svjet-

= lost svijeéa iz posljednjih didaskalija ne moze rasvijetli-

ti mracne kutke ratnih mucéenika. Dok u Sinovima na

~ kraju groblje treperi od brojnih zapaljenih svijeéa, a zivot

TEORIJA nadolazi u Zdenkinoj svadbenoj povorci, u drugim dvje-

NOVE KaigE Ma dramama svijece su smjgétene u interijere. Neime-

novani netko gasi svijeéu u Zeni bez tijela, a u Nicijem

sinu ostaje “mrak u kojem svijetli samo zapaljena svije-

¢a” i, zacijelo, iSCekuje odgovor iz nutrine savjesti, izvan

dramskog teksta.
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Zasad je tiskana prva drama trilogije, Sinovi umiru prvi,
GDK “Gavella”, Zagreb, 2005. U knjizi je i dosada ne-
objavljena Legenda o svetom Muhli. Citate iz preostalih
dviju drama navodim prema neobjavijenim autorovim ru-
kopisima.

Primjerice, na proslogodisnjim Maruli¢evim danima u Spli-
tu najboljom su predstavom proglasena Svecenikova dje-
ca moskovskoga Puskin teatra u reZiji A. Ogareva, a velik
uspjeh postigle su i MatiSiceve predstave postavijane u
Bugarskoj, Madarskoj, Makedoniji, Sloveniji...

Ana Lederer: Vrjjeme osobne povifesti, Naklada Ljevak,
Zagreb, 2004.

Usp. intervju Lade Martinac Kralj s Matom MatiSicem:
“Nezavisnost od nezavisne drzave ili Zivot i tajne jednog
emigranta”, Kazaliste, |, 1-2, 2000., str. 68-77.
OpsezZnije o dosadasnjem MatiSicevu opusu i praizvedba-
ma usp. L. Ljubi¢: “Drame Mate MatiSi¢éa — o zanru lipe
smrti”, Kazaliste, I1X, 21-22, 2005., str. 126-137.

Ana Lederer: “Izmedu zaviaja i Europe. Gastarbajteri u
suvremenoj hrvatskoj drami”, u: Krlezini dani u Osijeku
2004., Zagreb - Osijek, 2005., str. 297-306.

Interviu Zelimira Ciglara s Matom Matiicem: “Hrvatska
mi je zbilja najljepsa i najstrasnijal”, Vecernji list, XLVI,
15122, 14. XIl. 2005., str. 42-43.

Praizvedeno 15. Xll. 2005. u zagrebackom Gradskom
dramskom kazalistu “Gavella”.

Sinovi umiru prvi, str. 58.

Zavréna didaskalija u Zeni bez tijela.

Zavr$na didaskalija u Nicijem sinu.

O elementima tragedije i tragi¢nosti Micunova lika vidi
pogovor BozZidara Violica “Mafioso funebre — MatiSicevi
nesahranjeni mrtvaci”, u knjizi Sinovi umiru prvi, str. 177-
-183.

Zena bez tijela, 1. ¢in, str. 15-16.

Isto, 2. ¢&in, str. 51.

Isto, 2. &in, str. 60.

Ni¢iji sin, 2. €in, 1. prizor, str. 27.

Isto, 1. ¢€in, 2. prizor, str. 17.





