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Literarizacija Zivotnih nazora i intelektualizirano pro-
pitivanje spoznaja o ostvarenom umjetnickom putu mo-
tivska su polazista knjige Pere Kvrgi¢a Stilske vjezbe.
Pristavsi na kolumnu u Vijencu, Kvrgi¢ je u tekstovima,
nastalim od 2000. do 2002. godine, zaokruzio videnje
vremena i prostora svoga stvaralackog sazrijevanja pa
ponekad ironiéno i opravdano skeptiéno podsjeéa na
¢injenice koje su utjecale na njegovu privatnost, ali i na
profesionalne odiuke. Premda asocira na Queneauove
Stilske vjezbe, predstavu Teatra ITD iz 1968., a imper-
sonalni On i poslije gotovo ¢etrdeset godina interpre-
tativno snazno i scenski uvjerljivo odreduje mjeru od-
nosa prema nasem svakodnevlju, istoimeni naslov knji-
ge prvenstveno podrazumijeva autorov pogled na kaza-
liste i obrazlaganje osobne interpretacijske metode. Uz
pomoé fragmentima razliCite tematike, Kvrgi¢ analizira
i komentira Sest desetljaéa svoje kazaliSne karijere, a
potvrdu iznesenih Cinjenica iznalazi u pojedinim pred-
stavama, ne vezuéi se za kronologijju njihova nastanka,
nego za znacenje, odnosno povjerene mu uloge koje su
postale uzorom i nepresusnim vrelom analize jednog
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razdoblja hrvatskoga kazalista. U takvoj vremenskoj i
umjetnickoj kriZaljci repertoarnih i ambijentalnih pred-
stava (Dramsko kazaliste “Gavella” i Dubrovacke lietne
igre), Kvrgi¢ svoje domete veze uz imena redatelja (Ga-
vella, Stupica, Radojevié, Skiljan, Spai¢, Paro, Kunde-
vi¢, Menzel), prijatelja glumaca, podsjeéajuci i komen-
tiraju¢i okolnosti njihova nastanka, ljudski prisnim i to-
plo ispovjednim potankostima, ozZivljavajuci svoju pro-
fesionalnu i prijateljsku povezanost s njima, ali i utje-
caje koji su djelovali na njegova razmisljanja i reakcije
kao glumca. Bez isticanja vlastitoga znacaja iznosi svo-
ju profesionalnu i privatnu pricu, pouzadajuéi se, is-
kustvom glumca, a sada i svojevrsnog redatelja svojih
tekstova, da ¢e zastupijenost i intrigantnost njihova sa-
drZaja Citatelju razjasniti autorove namjere. Reinterpre-
tirajuci postignuto, Kvrgi¢ postupno otvara tajnoviti pro-
stor svoje stvaralacke radionice u kojoj je poput mrava,
zasebno promisliene i intelektualizirane upornosti obli-
kovao odlike svoje umjetnicke poetike. | sam parafrazi-
rajuci Volicevu sliku o njegovoj glumstvenosti, a koju su
pronicali i Mrduljas i Heéimovi¢ u povijesnom i teorif-




skom smislu, Pero Kvrgi¢ bez okoliSanja i lakocom za-
pisa popunjava spoznajni, ali i kulturologijski medu-
prostor potreban za posvemasnje shvacanje njegovih
stajalista. Spisatelisko nadahnuée Pere Kvrgi¢a nedje-
ljivo je od iskustva Pere Kvrgi¢a glumca. Kao i protek-
lih godina, kada je u razli¢itim prigodama tumacio svoje
shvacanje glume, kao sredstva, ali i posrednika u scen-
skom ostvarenju jednoga moguceg, kako pise, moga
lica dramskog lika u meduigri i suigri odredenog dram-
skog lica, sebe u akciji i interakciji s glumeima i partne-
rima, reziserom, prostorom i publikom, u knjizi Stilske
vieZbe, Kvrgi¢ opservira nastajanje svoga i Krlezina, ali
i Gavellina Poljskog Zidova, Weissova Mockimpotta, Dr-
Ziceva Skupa, lonescova Starog, Beckettova Nagga,
Marinkovi¢eva Inspektora, u tim izabranim i uvijek s ra-
zlogom istaknutim likovima, iznalazeéi povezne finese i
vrijednosti koje su popunjavale njegovo videnje profe-
sije, ali i mijene u gledanju na kazaliSte. Zahvaljujuci
uvidu u kazalisnu literaturu, socioloske i filozofske ras-
prave, postavka o stalnom vra¢anju i ponovnom prou-
¢avanju Aristofana, Shakespearea i Moliérea, zbog bo-
lieg razumijevanja ljudskog ponasanja i karaktera, spi-
sateljski je posredna intervencija koja ukazuje na Kvr-
giceve etiCke parametre. Svjestan da je glumac Caso-
vito bice scenskoga €ina koji svojim senzibilitetom i in-
telektualnom snagom objedinjuje dvostrukost reathog i
umjetnickog, a ta iluzionisticka igra s vremenom, sa
svojim glumackim ostvarenjima i sje¢anjem na njih, do-
vode Kwvrgi¢a do kljuénog pitanja o viastitosti mjesta
kao umijetnika i pojedinca. Zasnivajuéi neponovijivost
svoje glume na proZimanju zbiljskoga iskustva i njego-
ve interpretacijske vierodostojnosti, a kreativnom suge-
stivnoSéu nadrastajuéi konkretno ishodiste, Kvrgi¢ od-
redeni lik ostvaruje kao cjelinu svoga domisljanja i po-
Stovanja dramske rijeci.

Zahvaljujuéi rasutim autobiogafskim slikama, kako
glasi jedan od naslova u knjizi Stilske vjeZbe, Citatelj-
ski smo svjedoci povijesnih previranja i estetickih prije-
pora u hrvatskome kazalistu. Kvrgi¢ opisuje svoje dje-
tinjstvo, ratne kataklizmicne dane po svoju obitelj, a
korelativ apsurdnosti uniStavanja humaniteta trazi u
ve¢ knjizevno domisljenom, u Shakespeareovu Richar-

du lll., dok bijeg od ideoloske rigidnosti prvih mirno-
dopskih godina, kao i njegova klasa u Glumackoj Skoli,
nalazi u Cehovljevu svijetu Ujaka Vanje. Uz sve posto-
vanje Strozzijevih umjetni¢kih nazora, posebno detaljno
pise o prvim predstavama Zagrebackoga dramskog ka-
zalista, pa je opservaciju o uprizorenju KrleZine drame
U logoru i svojemu trnovitom uspinjanju do antologij-
skog lika Poljskog Zidova moguée shvatiti kao traktat o
glumcu, ali i o redatelju, u kojem su sabrane brojne na-
znake Kvrgiéeve buduce glumstvenosti, ali i uvazava-
nje Gavellinih teorijskih i praktickih nazora o zavisnosti
knjizevne i scenske rije€i. U svojim tekstovima Kvrgi¢
predoGava svoje probijanje od briljatnoga glumca po-
¢etnika k glumcu koji od svojih iskusnijih partnera uci
u neposrednim scenskim situacijama (Dubravko Dujsin
je na ¢elnom mjestu) do glumca koji je suvereni sugo-
vornik redatelju, uvieren u pogodnost svoje koncepcije
lika za sveukupnost predstave (Janez u Krlezinu Kralje-
vu u reziji Dine Radojevi¢a). Kvrgi¢ je posebno zain-
teresiran za interpretativnu korespondentnost dram-
skoga teksta i gledatelja. |z razli¢itih vremenskih odsje-
Caka, kao sudionik i gledatelj, raspravlja o inovativno-
sti teatra apsurda, kao interpretativnoj i kulturnoj novi-
ni (Stari — lonesco, Stolice i Nagg — Beckett, Svrsetak
igre, 1958.) i njegovoj danadnjoj klasi¢noj avangard-
nosti ( Beckett U ocekivanju Godota, 2000.), a Cije se
oznacnice, zbog zaostrenih drustvenih suprotnosti, mo-
gu jos jedino uspjeSno scenski realizirati u ironijskom
odmaku od njihova poeti€kog ishodista. Glumacka du-
gotrajnost i prekaljenost (izmedu brojnih antologijskih
uloga valja spomenuti Sganarellea — Moliére Don Hu-
an, Scapina - Moliére Scapinove spletke, Kir Janju — J.
Sterija Popovié¢ Kir Janja, Pistola Shakespeare — Hen-
ryk IV., Vuksana - Brezovacki Matijas grabancijas dijak)
omogucava Kvrgi¢u pouzdanost mislienja o repertoaru
nasih kazalista i grupa, mjerodavno vrednovanje dome-
ta novih redateljskih i glumackih narastaja, a svoje vi-
denje upotpunjava kulturologijski vaznim &injenicama.
Tako pobrajanje izvanumjetnikih okolnosti koje su dru-
Stveno problematizirale komade Vaclava Havela Audi-
jencija i Izlozba, 1980., nasuprot susretu s predsjedni-
kom Republike Ceske, kada obojica nesputano uZivaju
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u humornosti i domisljatosti redatelja fran¢ezarije Ne-
mocnik u pameti Jirija Menzela, u Dubrovniku 2000.,
iskazuje Kvrgicevu ljudsku i profesionalnu upitanost o
vrijednosno relativiziranim spoznajama u zate¢enome
vremenu. Intelektualizirani skepticizam Kvrgi¢ svjedogi
svojim viSestrukim sudjelovanjem u Pirandelovoj drami
Veceras improviziramo, a ostvareni likovi u Marinkovi-
éevim dramama ili dramatizacijama (Don Zane Glorija,
Sjor Bepo Zagrljaj, Inspektor Polithea ili Inspektorove
spletke, Zande Rotte Albatros, Sudac Zajednicka kup-
ka) posvemasnje zaokruZzuju njegovo razmisljanje o
kontroverznosti, ali i sljubljenosti Zivota i glume.
Zaokuplien kazalistem kao umjetni¢kim fenome-
nom, Pero Kvrgi¢ detalino razmatra dramatursko i iz

~ vedbeno transformiranje predstava Dubrovackoga ljet-
““* nog festivala. Prvenstveno ga zanima idejna i scenska
" percepcija Drziceva Dunda Maroja, a kako raspolaze

iskustvom od vremena tekstovno integralne Skiljanove

- postave 1955., u kojoj je nenadmasni Pomet Trpeza, a

potom ponovno Pomet i Negromant pa tumac Prologa i
Pometa, Dunda i Negromanta te Gulisava Hrvata, Kvr-
gié prati promjenu od gavelijanske reZije u prostoru glu-
me, koja se postupno premece u reziranje u ambijen-
talnom metaforiCkom prostoru, kojemu se glumac tre-
ba “akomodavati” kao ispomo¢ nareene koncepcije.
Srodnu paralelu promijenjenog inscenacijskog pristupa
Kvrgi¢ povladi i za inscenacije Vojnoviéeve dramatike, a
senzibilitetom aktivnoga sudionika u esteticko-scen-
skim previranjima ne samo da odobrava takve inovacij-
ske zahvate ve¢ ih smatra umijetnicki potrebnim jer
unose, poput Parove rezZije Krlezina Kristofora Kolum-
ba, drugacije spoznajne nazore o klasichom i suvre-
menom, o autonomnosti i autohtonosti kazalista.
Posve je razumljivo da Pero Kvrgi¢ piSe o redatelji-
ma i partnerima, od svojih pocetaka u Hrvatskome na-
rodnom kazalistu, susretima s njima i kasnijih godina,
0 prisnom ozracju koje viada pri oblikovanju neke pred-
stave u Dramskome kazalistu “Gavella”, doskoCicama
i Salama u kazaliSnom buffettu tijekom pokusa i posli-
je premijera, a briljantno i precizno u nekoliko reéenica
iscrtava dobro poznate situacije (telefonski razgovor s
Georgijem Parom ili nervoza Relje BaSi¢a uoéi premi-
jere Teatra u gostima). Ipak portret Ette Bortolazzi po-
sebnost je ne samo ove knjige, jer teSko da se moze
proCitati tako studiozna analiza umijetnickih odlika

glumca i prijatelja iz aspekta zajedni¢ke profesije, kao
Sto je i Kvrgicev tekst In memoriam Daliboru Foreti¢u
priznanje koje rijetki stjeCu izmedu kazalisnih kriticara.

U knjizi Stilske vjezbe Pero Kvrgi¢ propituje svoju
stvaralaCku metodu, progovara o svojoj glumstvenosti,
a njegov pogled na kazaliSte senzibilizirano je razma-
tranje intelektualca koji je, vremenu usprkos, sacuvao
individualitet i viSestruko ga umjetniCki, a sada i lite-
rarno, tako uspjesno i kvalitetno zaduzio.





