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| nekoliko mjeseci nakon premijere predstave Prije
sna, prema tekstu Lade Kastelan i u reziji Nenni Delme-
stre, neonske reklame na tramvajskim stajalistima i ve-
liki plakati duz glavnih prometnica posve opravdano po-
zivaju u zagrebacko Gradsko dramsko kazaliste “Gave-
lla”. To je kazaliste u studenome prosle godine na re-
pertoaru ponudilo predstavu koja je dobila dobre kriti-
ke, a nakon Sest mjeseci igranja i dalje puni gledaliste
i priviaci publiku. Osim sto su je kazalisni kriticari dnev-
nih novina svrstali medu najbolje kazaliSne predstave
protekle kalendarske godine, Cini se da su se i gleda-
telji slozili s tim prosudbama dokazujuci kako je publika
i te kako zainteresirana za suvremene hrvatske dram-
ske komade, a u stanci i nakon predstave znatizeljno ¢e
uho ¢uti uglavnom pohvalna misljienja. Nakon visego-
disnjih repertoarnih vrludanja i oscilacija, Cini se da “Ga-
vella" hvata korak s potrebama suvremenoga hrvatsko-
ga kazalista odabiruci vrsne dramske tekstove - iz hr-
vatske dramske produkcije — a na tom putu vodi brigu i
o0 gledateljima radi kojih se predstave i postavljaju.

Kad je u Hrvatskoj rijec o prohodnosti kanala od su-
vremenog domaceg teksta do kazaliSne pozornice, dra-
me Lade Kastelan prikladan su primjer prepoznavanja
dobrog dramskog teksta. Naime, autoricine cetiri drame
lako su dolazile do pozornice, a tako je bilo i s dramom

| Prije sna. Tomu je vise razloga, a prvi i najvazniji razvi-

dan je vec¢ u pocetnom prizoru njezinih dramskih teksto-
va — dok pise, Lada Kastelan kazalisno promislja svoj

tekst. Jezgrovitost i zgusnutost replika koje izgovaraju
njezina dramska lica posve proizlaze iz dramske situaci-
je koju autorica gradi sustavno i temeljito, obuzdavajuci
strukturu i usredotocujuci se na bitno. Premda drama-
ticarka, ona je i tihi dramaturg i pritajeni redatelj vlasti-
tih dramskih tekstova koje autokriticki striha kao da ih
vec unaprijed, u mislima, postavlja na pozornicu i umije
pretpostaviti ili sebi predociti njihovu scensku opravda-
nost. Medutim, ostavimo li po strani tu dimenziju drama
L. Kastelan, jos uvijek ostaje druga, drukcija vrsnoca
koja se nalazi na razini njezinih drama kao knjizevnih
tekstova, a ona se ocitava u odabiru cvrste teme i u do-
sliednosti njezine razrade. Paralelni svjetovi, izmastani
prostori zaogrnuti plastem zbilje, nevidljivi i nezbiljski li-
kovi, propitivanje grani¢nih tocaka u lancu izmedu gase-
nja i rasplamsavanja zivota kao i provjera opravdanosti
vlastitog postojanja neka su od uporista u svijetu auto-
ricinih drama. Drugu jaku temu L. Kastelan uspostavlja
provlaceci navedene motive kroz filtar zenskog ocista
koje se ne ocituje u revolucionarnim povicima radi afir-
macije zenske ravnopravnosti, nego u suptilnim promi-
sljajima radi ovjeravanja osobitog, Zzenskog postojanja u
svijetu. Zanimljivo je da je predstava Prije snha u izvedbe-
zenska imena, izuzev nekolicine glumaca, a glavne ulo-
ge u drami ravnopravno su raspodijeljene medu Zena-
ma. Stroga, iskljucivo feministicki usredotocena kritika
mogla bi mozda Kastelanicinim dramama prigovoriti na



pomanjkanju odvaznosti u plasiranju teme pa je zato
uputnije o njezinim dramama suditi na temelju ukup-|
nosti dramatizacije svakodnevne danosti, otiska zbilje ii
njezina stvarnosnog odmaka prema nezbiljskome, kao|
tankocutni zenski pogled na ovaj i onaj svijet, na zene|
razapete izmedu drustvene i privatne danosti, Zene iz
medu zbilje i bajke.

Zivot u nastajanju i Zivot u nestajanju L. Kastelan
smjestila je u simbolicno okruzje bolnickog odjela za
ginekologiju gdje su muskarci priviemeni posjetitelji ili
cak uljezi u velikoj tajni zivota. Radnja se mahom oduvi-
ja na bolnickom odjelu, a muskarcima je prepusten
priprosti kafic u prizemlju u koji, prema uvrijezenoj po-
dieli na muske i zenske poslove, zalaze sretni, pripiti i
ushiceni ocevi. Medutim, autorica se poigrava klisejima
rastapajuéi harmonicne akvarele idile i topla sunceva
sjaja, unoseci pod oblake juzinu, glavobolju, nizak tlak
te izmjestajuci pojedine motive iz njihovih uhodanih,
konvencionalnih sklopova. Pet zena, koje je redateljica
polegla u pet usporednih kreveta, sudjeluje u tajni zi-
vota i smrti, svaka nosi svoje tajne, a svaka od njih
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iznevijerava ocekivanje — svaka ima neku bolest, usko
povezanu s reproduktivnom funkcijom, svaka od njih u
iscasenom je odnosu prema svojim najblizima i prema
svijetu u kojem Zive, a bolnicki kreveti jedino su sus-
retiste u kojemu se one, unato¢ osobnim trzavicama,
mogu ocistiti od taloga potiskivanih problema, naucenih
stereotipa i zbrke odslusanih bajki na kojima se mozda
i izgradila njihova osobna nesre¢a. Ovjeru navedenih
motiva dramaticarka postavlja u supostavljeni krevet
neobicne bolesnice koja, odijeliena zaviesom, lezi u
svom krevetu, sve vrijeme sanja svoj san, ne budi se, a
u njezino postojanje na granici zivota i smrti ostale bo-
lesnice upisuju klisejizirane price o zeninu predboles-
nickom Zivotu.

Ipak, ni u ovoj drami Lada Kastelan ne preskace
drustvenu zbilju u kojoj njezini likovi obitavaju, bez obzi-
ra jesu li u limpskim predjelima bolnice ili u priprostom
kaficu. Svaka od bolesnica ima, uz svoju bolest, i svoje
nebolnicke zivote iz kojih su dosle. Galerija poznatih si-
tuacija postpretvorbenog vremena zrcali se donekle u
replikama zena, ali mahom u likovima posjetitelja, po-
najvise u liku Prvoga prijatelja, novinara (Janko Rakos u
tipiziranoj ulozi blago smetenoga, znatizeljnoga drustve-
noga kronicara u presirokoj kosulji, krem baloneru, s cr-
nom torbetinom i raskustrane kose), koji zutilom trace-
va dekonstruira bajkovite slutnje bolesnica skrivenih u
meduprostorima bolnicke sobe. Dramaticarka se blago
dotice brojnih kriticnih tocaka suvremenog drustva: poli-
ticki oportunisti, djeca u prekooceanskoj dijaspori,
pitanje braniteljskog statusa, homoseksualnost, brako-
lomstvo, mlade neudane zene u platonskim prijateljst-
vima s muskarcima, medicinski potpomognuta oplod-
nja... Snop prosjeva drustvene kritike — pravednije bi
mozda bilo reci ironije — razbacan je u tekstu ukazujudi
na probleme, stvarajuci vezu sa svakodnevnom izvan-
bolnickom zbiljom, a opet ne ulazeéi u dublju polemiku
s drustvom i politikom. Prije bi se moglo reci da L. Ka-
stelan detalje drustvenog Zivota unosi kako bi odrzala
vezu sa zbiljom, odnosno kako bi pokazala da likovi s
pozornice, premda ekvilibriraju na granici zbiljskog i ne-
zbiljskog, nisu iz zbilje otrgnuta, a u nezbiljsko utrpana
ceda dramaticarkine maste, nego — poput svih ljudi —
hodaju s moralnim zakonom u sebi i zvjezdanim nebom
| nad sobom.

Dvojnost svjetova i njihovo Ciséenje, prociscavanje,
rasciscavanje, propuhivanje, oprasivanje (Cak i kad su
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navedene rijeci nestrucni termini za kiretazu) sugerirala
je i redateljica Nenni Delmestre podijelivsi bolnicku so-
bu na zemni i nadzemni dio: na dio s bolestima i na dio
s bajkama i hodajucim bijelim utvarama (Marina Nemet
u ulozi Zene koja spava). Bolnicka soba u drami L. Ka-
Stelan neka je vrst suptilnog ¢istilista u kojemu se od-
lucuje Sto ce hiti sa zivotima bolesnica i njihove djece,
zacete ili ve¢ rodene. Prva trudnica seljanka je iz dal-
matinskog zaleda koja, unato¢ lijecnickim upozorenjima,
ulazi u rizicnu trudnocu i na kraju gubi glavu, ali Zivi u
svjetovima narodnih predaja, ima kéer Janju (Vini Jur-
Cic), a u braku je s braniteljem oboljelim od PTSP-a. To
je mozda jedna od najboljih uloga Jelene Miholjevic.
Njezina je uloga obiljezena ruralnim elementima, ali glu-
mica je jako dobro svladala zagoranski govor i naglaske
pa se mogla uzivieti u lik koji tumaci iznoseci svu po-
trebnu neposrednost i priprostost. Druga trudnica (Sla-
vica KneZzevic) u bolnici je radi umjetne oplodnje, treca,
Zena (Anja Sovagowic‘: Despot), odavno je u raspadnu-
tom braku, a namjerni pobacaj izvrnuo se u spontani
pobacaj i definitivni raspad braka. S. KneZevi¢ i ovaj put
pokazala je da umije udahnuti dusu svojim ulogama.
Prikazala je toliko puta videnu miroljubivu i blagona-
klonu Zenu koja se, unato¢ neugodnostima, ljubazno
smjeska i ¢eka da oluja prode. Anja Sovagovié Despot
pokazala se kao izvrstan izbor za temperamentnu, ur-
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banu zenu, uvijek pomalo napetu i na rubu da konacno
progovori. Cetvrta, Starija zena (Helena Buljan), umire
od raka, a Mladoj su Zeni (Ilvana Bolanca) zbog bolesti
uklonjeni reproduktivni organi. Helena Buljan koncizno
je itocno izgradila svoj lik smirenim gestama i govorom,
a lvana Bolanca nastojala se izvedbom pribliziti mladoj,
buntovnoj i sarkasti¢noj djevojci. Treci ¢in iznosi musku
stranu price: Otac pet kéeri — ali od triju zena! - daje
maha svome veselju, ali i on, kao visekratno pripit vise-
kratho novopecen otac “pete vile”, nastanjen u izvan-
bolnickom svijetu, sluzi kao svjedok stvaranja jedne
nove i raskidanja jedne stare, dugogodisnje ljubavnicke
veze, ali i komicna figura koja povlaci crtu izmedu svi-
jeta unutra i svijeta izvan da bi ih na kraju spojila u pri-
zorima tudeg ubojstva iz nehata. Pomalo hladna i dale-
ka Ksenija Pajic u ulozi Ljubavnice, premda ne lezi u bol-
nickom krevetu i nema blijedoruzicastu spavacicu (ne-
g0, dapace, crnu koznu jaknu i cipele visokih, usiljenih
potpetica), uklapa se u zajednicu deziluzioniranih Zena
u igri oko zivota ili smrti. Zbunjena je novom vezom, ra-
zoCarana starom, opterecena godinama, ali jos uvijek
atraktivna. Nastoji biti otvorena, izaci iz bajke, placati
muskarcima pice, ali bori se s osjecajnim kaosom.
Nesumnjivo, najveci je adut ove predstave vrsnoca
dramskog teksta. Redateljica Nenni Delmestre svoj je
posao obavila nenametljivo, potpuno se podlazuéi zaht-
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jevima dramskoga teksta i slijedeci njegov ritam. Zato
je i scenografija osmisliena kao prostorna procisce-
nost, hez realistickih detalja poznatih no¢nih ormarica s
pripadajucim hrpama sitnica. Rekviziti su malobrojni, a
uglavnom se izvlace i skrivaju iza podignutih jastuka.
Bolnicki su kreveti pravilno poredani od lijevog do des-
nog kraja pozornice, bolesnice povremeno dolaze napri-
jed ili do lijevo smjestenoga kreveta s baldahinom us-
nule zene ili desno da bi popusile cigaretu. Kretanje je
uglavnom svedeno na mirovanje, lezanje u krevetu ili si-
tne korake oko njega, a scensku dinamiku pokreta uno-
se posjeti najblizih, cime se dodatno sugerira izmjeste-
nost Zena iz prostora “zdravih” ljudi. Scenografkinja Din-
ka Jericevic na prostor bolnicke sobe vertikalno je nado-
gradila prostor bajke. lznad kreveta, gdie su na javi
smjesteni veliki prozori kroz koje dopiru zvukovi “Sum-
noga mora”, u plavom auftaktu pojedinih ¢inova promi-
Ce utvara, zena koja spava, pricajuci postmodernisticki
uzglobljenu bajku u kojoj kralj i kraljica, zahvaljujuci pro-
rocanstvu jedne Zabe, doznaju da ¢e konacno i oni imati
dijete, rodit ¢e im se kéi... Bajka se nastavlja koristeci
i varirajuci uvrijezene topose o dobrim i zlim vilama, sto-
godisnjem snu i princu, ali taj princ tek mora doci. Bajka
u plavom pracéena je i bajkovitom glazbom atmosfere
koju potpisuje Lina Vengoechea. Plavetnilo nezbiljskoga
na ginekoloskom je odjelu upotpunjeno bolnickom bjeli-
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nom i pastelnim tonovima zelene, zute i razlicitim nijan-
sama blijede ruzicaste boje na spavacicama, pidzama-
ma i ogrtacima. Kostimografkinja Irena Susac tako je
svaku glumicu odjenula u pripadajuce krojenu i obojenu
opravu za spavanje, ve¢ prema ulozi koju glumice tuma-
ce. Medutim, nema tu velikih odskakanja, od gledatelja
se zahtijeva da uocava detalje pa su stoga i kostimi pri-
licno ujednaceni ne zeleci pretjerano isticati razlike me-
du bolesnicama - bitno je da su sve one Zene u bici oko
novoga zivota. Uvrijezeni stereotipi nalazu da je na bol-
nickim ginekoloskim odjelima sve ruzicasto jer na tim
krevetima leze valjda samo sretne rodilje, a kontrapunk-
tiranje ruzicaste bolnice i plavicaste bajke donosi slut-
nju i o stereotipnoj podjeli da se majkama djecaka Salju
plave, a majkama djevojcica ruzicaste cestitke. Polaga-
ni hod pripovjedacice bajke organiziran je dobro odmje-
renim koracima, sporim, upecatljivim, poput poznatoga
tempa kojim se bajke pripovijedaju djeci. Na kraju pred-
stave pripovjedacica silazi iz bajke, glumica sjeda na
pozornicu, nestaje carolije, ali bajka se nastavlja: sada
na obalu “krvavoga” (a ne vise “Sumnoga”) mora ima
doci princ. Tu prestaje kazalisna bajka — nema vjenca
nja, a nema ni formulaicnoga “zivjeli su dugo i sretno
sve dok nisu umrli”. Taj se pronevjereni svrsetak paro-
dira u prozaicnoj i poznatoj scenografiji kafica gdje se
primaju i odakle se javljaju, kako se misli, iskljucivo
sretne vijesti. Zato Predrag Vusovi¢ i gradi ulogu na ko-
mici, katkada cak i nadigravajuci samoga sebe, pokazu-
je jasnu razliku izmedu ruzicastih bolesnica i veselih ro-
da. Konobar Enesa Vejzovica sveden je na mimiku, ge-
ste i Skrte reCenice nezainteresiranoga promatraca koji
pere ¢ase i regulira glasnocu glazbe. Boris Svrtan muz
je trece bolesnice. Stvorio je ulogu ugladenog, dotjera-
nog, atraktivnog i odvise impulzivnog brakolomca, no
prizor prepoznavanja oko zajednicke ljubavnice ostvario
Je odvise komicno, pretjerujuci u mimici i pojacavajuci
nemotiviran i nepotreban smijeh u gledalistu. Hrvoje
Klobucar kao Drugi prijatelj nije mu odgovarao istim re-
gistrom ostajuci u okvirima mladoga muskarca zatrav-
lienoga starijom i iskusnijom djevojkom. Zanr kafica u
koji dolaze samo sretni ljudi narusava Matin (smrknuti
Filip Sovagovié) kobni dolazak, dva metka i dva (samo)-
ubojstva. Prvi metak pogodi Ljubavnicu - da li slucajno
ili je to ipak samoubojstvo nesretne, izmucene prilezni-
ce? - a drugi metak Mate opali samome sebi u glavu.

Trajnost predstave na repertoaru uvjetovana je i do-
brom posjecenoscu, a uvijek je zanimljivo vidjeti i kako
predstava izgleda nakon nekoliko mjeseci igranja. Ce-
sto se dogode razliciti pomaci u izvedbi pa se i za Prije
sna moze reci da se s vremenom promijenila. Redate-
lica je nastojala istaknuti vrijednost dramskog teksta
pa je, osmislivsi nenametljivu scenu i kostime, teziste
prebacila na glumce - i u tome uspjela. U prvim izved-
bama glumci su ostavljali dojam kohezivnosti, jedinstve-
nosti, usredotocili su se jedni na druge prateci smjer
dramskoga teksta. Buduci da L. Kastelan u svojim dra-
mama uvijek zadrzava vezu s realnoscu, ni u drami Prije
sna nije se odrekla komicnih elemenata i nije se pobo-
jala sumova u kanalu. Elementi smijesnoga ionako u
ovoj drami samo podcrtavaju i ironiziraju gorku istinu pa
izazivaju smijesak zgrcenog zeluca. Medutim, takvo se
ozracje nije sacuvalo pa se moglo uciniti i da je rezija
bila odvise njezna i popustljiva, kao da je nedostajao
neki ¢vrsci oslonac. Poneseni smijehom u gledalistu
glumci kao da su u korist dramski nemotiviranoga gro-
hota povremeno zaboravljali slusati jedni druge. Tri mje-
seca nakon premijere, vec je smijeh publike, izazvan po-
cetnim recenicama Prve trudnice iz Dalmatinske zago-
re, ukazao na kriticno mjesto suvremene hrvatske dra-
me — motiv zagorskog sela, koji kao prema nekom ne-
pisanom pravilu nosi uza se i stalni epitet komiénoga
pa po definiciji mora izazvati smijeh. Tako doZivljena
predstava nuzno je i svaku sljiedec¢u dramsku situaciju
tumacila iz komi€nog kuta, a to je ponijelo i glumce pa
su kadsto preglumljivali sami sebe, hitno mijenjajuci
zanr predstave u kojemu je nezbiljski dio, suptilno pre-
pricavanje bajke u plavom, povremeno djelovao kao na-
kalemljena lirska tocka.

Lada Kastelan kroz dramu je dosljedno provela ne-
koliko motiva. Bajame (slatke i gorke), more (na buri i
jugu, sumno i krvavo), ali i prsten. Prsten koji je Ljubav-
nici ispao s prsta i simbolicki oznacio definitivan kraj
izvanbracne veze s ozenjenim muskarcem mozda je
poznata posliednja karika, karika koja nedostaje da hi
se Zzivot definitivno zaustavio. To je karika koja nastav-
lja ulancavati visegeneracijske susrete Zena i o kojoj
Lada Kastelan postavlja pitanja motivirajuci plavkasto
kretanje na gornjem dijelu pozornice na kraju kojega ne
stoji kraljevic. Pojavljuje se samo jos jedna karika - slje-
deca Zena u lancu, djevojcica koja uci osluskivati more,
tumaciti bajke i raspoznavati gorke bademe.
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