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Ulazim s premijernom publikom* i smjestam se u gle-
daliste. Na potpuno ogoljeloj i otvorenoj velikoj sceni
ZKM-a zaticemo i jasno vidimo tri bijela pravokutna para-
vana i ispred njih dva stola prekrivena snjeznobijelim
stolnjacima, a s njihove uze strane postavljen je po je-
dan stolac. Asketski pocetak. Zloslutno bijelo, besprije-
korno, geometricno.

Svjetlo se u publici gasi, a predstava pocinje tako
da pomaknuvsi neznatno srednji paravan na scenu is-
trce dva djeteta Oblonskih, maleni djecak Grisa (Tit Me-
dvesek) i nesto veca i starija djevojcica, sestra mu Tanja
(Roza Medvesek). U svijetlim opravicama optrce stolo-
ve, sakriju se ispod jednoga od njih i ostanu tamo za
kriveni od bilo Cijega pogleda, u svom cudnom Satoru
od stolnjaka, prizivajuci sliku svih nasih neobjasnjivih
djetinjstava.

Za to vrijeme na bocnim panoima svijetlim se tra-
kom “pera” sto imitira ukoSeni krasopis ispisuje cuvena
pocetna recenica romana: “Sve sretne obitelji nalik su
jedna na drugu, svaka nesretna obitelj nesretna je na
Svoj nacin.”? Istim putem kojim su dotrcala djeca ulaze
i Stiva Oblonski (Maro Martinovi¢) i Doli Oblonski (Kse-
nija Ugrina) u raspri oko Stivine nevjere s guvernantom
njihove djece. Preko lica (ne)sretnoga bracnog para po-
vremeno zasjaju slova s paravana. Tek na kraju svade
Doli shvati da su djeca nijemi i nevidljivi sviedoci scene
i izvuce ih ispod stola i odvede, prijeteci Stivi konacnim
raskidom, na sto on uzdahne, a kad su njih troje zamak-

nuli sa scene sjedne na jedan od stolaca i kaze: “Tri-
vijalno.”

Ovaj pocetni prizor pokazuje na kakvu se dramatiza-
ciju Tolstojeva majstorskoga djela, romana Ana Karenji-
na, odlucio dvadesetosmogodisnji Petrogradanin Vasilij
Senjin, adaptator, redatelj, scenograf i koreograf isto-
imene predstave.

Dramatizacija, krajnje redukcionisticka i depatetiza-
cijska, radikalno svodi roman nizom relativno kratkih i
dinamicki kontrastno kontrapunktiranih prizora na pricu
0 “mracnoj i teskoj ljubavi” izmedu Ane Arkadjevne Ka-
renjine i Alekseja Kirilovica Vronskoga u krajnje utilitari-
stickim, licemjernim i sebicnim drustvenim uvjetima.

U koje vrijeme Senjin zapravo situira svoju adaptaci-
ju (u prijevodu Irene Luksic)? Devetnaesto stoljece ro-
mana prosijava u izvanrednim kostimima Doris Kristic
koji minuciozno individualizirani, podatni i profinjeno du-
hoviti nijansirano tkaju spoj razdoblja i mjesta (Sankt
Peterburg, Moskva) zbivanja romana amalgamirajuci ga
s kostimografkinjinom/redateljevom, ali i naSom percep-
cijom toga prosloga vremena i osjecajem kako to wvrije-
me lako korespondira i s nama danas, pa nas kostimi
Doris Kristic ne udaljavaju, nego priblizavaju i epohi i ko-
munikativnosti sa samim likovima na pozornici.

Redateljskim nam pak postupcima Senjin cesto da-
je suptilne naznake kako ne rekonstruira tocno vrijeme
nastanka romana. Primjerice, u jednom trenutku Stivi
sluga donosi telefon, a taj je izum u svakodnevnoj upo-



rabi poprilicno kasnije od datuma nastanka romana; po-
tom, glazba koju grofica Vronska, “ta sjajna svjetska ze-
na" u decentnoj, a superiornoj izvedbi UrSe Raukar, svi-
ra na klaviru sto simbolizira viak, Mjesecina je Claudea
Debussyja, skladba napisana pocetkom dvadesetoga
stoljeca, ... Jednako tako redatelj ni na koji nacin ne
reinterpretira manje ili vise klieizirana filmska i televi-
zijska kostimirana uprizorenja Tolstojeva romana. Jako
daleko od preduvjerenja stvorenih takvim prilagodbama
i rekreacijama Senjin ve¢ odabirom interpretkinje na-
slovne junakinje - Doris Sari¢ Kukuljica — jasno ukazuje
da njegova Ana nece hiti aklamativno lijepa i strastveno
zaljubljena Zena koja se (pracena nasim suzama) slama
pod tracnicama vlaka. Senjinova Ana je zrela Zena, svjes-
na okoline u kojoj zivi i svjesna sebe, sebe nimalo jed-
nostavne, ¢esto mracne i razorne.

U sceni kada se na zeljezniCkoj postaji upoznaje s
Vronskim, kojeg utjelovljuje plavokosi, stasiti, zatomlje-
nih osjecaja, ali, slutimo, bogatijega unutarnjeg Zivota
no sto to izvanjskim manifestacijama iskazuje, Filip No-
la, on joj zeli (kako to nalazu obicaji i kako to on svako-
dnevno mehanicki ¢ini) poljubiti ruku, ali Ana tu njegovu
gestu zadrzi u prijateljskom stisku. Ne samo da demon-
strira svoju emancipiranost od drustvenih pravila nego
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nam i naznacuje da je mozda nesto izmedu njih dvoje
zatitralo kao vrjednije od drustveno zadanih musko-zen-
skih igrica, nesto ozbiljnije, nesto u c¢emu ¢e se ravno-
pravno ostvariti. Drugarstvo? Prijateljstvo? Ljubav? Ana
svojom gestom postavija prolaz za komunikaciju.

Jedna scena ogledno pokazuje kako Senjin transla-
tira knjizevni tekst u suvremeni kazalisni jezik: prizor
plesa. On cijelo poglavlje Anina posjeta obitelji SEerbac-
ki prije plesa i dugacki razgovor s Kiti sazima u nekoliko
recenica na balu koje otkrivaju da je Ana svjesna kako
Kiti treperi od uzbudenia i svijetlih perspektiva (zaruke
s Vronskim) kojima se nada na balu, dok se sama Ana
osjeca beznadnom i starom. Recenice koje u romanu
pripadaju mestru plesne ceremonije Senjin pridaje
Vronskome i tako on kaze, dolazeci otraga Kiti koja raz-
govara s Anom Karenjinom: “Jedan valcer?” Na te se
rijeci Kiti naglo okrene pa blistavim osmijehom i cijelim
svojim uzdrhtalim tijelom odgovara potvrdno, no Vron-
ski nastavlja zapoceto pitanje imenom one koju je za
ples zamolio: “Ana Arkadjevna.”

Ana odgovara: “Ja ne plesem kad se moze ne ple-
sati.” Vronski odvraca: “Danas se ne moze."” | oni se
fatalno dotaknu u valceru. Valceru u kojem je svijet po-
lako prestajao postojati za njih dvoje i svodio se samo
na uzajamni dodir i kretanje po krugu.
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Kiti se povlaci u srediste dvorane i parovi plesaca,
medu kojima i Vronski i Ana, okruzuju je ¢as joj se prib-
lizavajuci cas Sireci krug. Kiti bezglasno stoji u krugu
iznevjerene ljubavi, poput jedne druge literarne junaki-
nje vise od pola stolje¢a kasnije, poput Lol V. Stein u
istoimenom romanu Marguerite Duras. Lol Stein kojoj je
Anne Marie Stretter takoder u valceru otela ljubav. | Kiti
poput Lol nije rekla ni rije¢, i Kiti je poput Lol stajala
cijelu vecer pogledom prateci onoga kojeg voli i onu ko-
ja s njim plese i koja ga te veceri zauvijek odvodi u pro-
store samo njima znane ljubavi i mraka. | Kiti ce se kao
i Lol nakon toga razboljeti, i Kiti ce se kao i Lol udati i
| imati djecu. Ali Lol ée u svojoj zanesenosti opsesivno
ostati zarobljena u tom plesu, a Kiti ¢ce vjerojatno pre-
boljeti. Taj prizor plesa priziva potresnim izdvajanjem
Kiti u sredinu kruga sve tesko iznevjerene mladenacke
ljubavi i kazalisnim jezikom na svoj osoben nacin sinte-
tizira smisao slicnih literarnih i kazalisnih prizora i ono-
ga konkretnoga u romanu.

Drugi se put aktivira stvaralacka ruka pisca u vidu
svjetlosnih slova koja ispisuju tekst iz romana na (kroz
i predstavu otkrivamo: rotirajucim, s jedne strane bijelim,

1213 4| s druge strane metalnim) panoima. U trenutku kad Ana

Karenjina i Aleksej Vronski prvi puta vode ljubav, na
srednjem panou projicira se u freneticnoj montazi jako
ubrzano rascvjetavanje raznobojnih ¢aski razlicitih cvje-
tova, potom se na lijevom panou pocinje ispisivati: “Ono
§to je gotovo ¢itavu godinu dana Vronskome bila isklju-
Civo jedina Zelja njegova Zzivota, Sto mu je zamijenila sve
prijasnje zelje”, prelazi na srednji pano, “ono sto se Ani
¢inilo kao nedostiziv, neobican i zbog toga to Carobniji
san o sreci”, te na desnom panou zavrSava projekcija
teksta, “ta Zelja bijase zadovoljena.”

Za to vrijeme glasno, glasno, glasno odjekuje pjes-
ma Space Dementia® koja zapocinje klavirskom intro-
dukcijom i neopozivo sjec¢a na prvi susret na Zzeljeznic-
koj postaji, ali i najavljuje onaj terminalni prizor Anin, na
njezin vlastitom odlukom oduzet Zivot. Doris se u crnoj
haljini posutoj nekim cudnim, gotovo metalnim petlica-
ma penje na stolove po kojima pada kisa, hoda duz sto-
lova, a potom Vronski razmice stolove i na njih dijago-
nalno postavljene Ana lijeze i klizi njihovom povrSinom
u zacudnom ljubavnom kretanju/plesu, svlaceci stol-
njake koji to vise nisu, nego se pretvaraju u plahte lju-
bavnickih noc¢i. Njihov poljubac je divlji i — skulpturalan.
Priziva nekog nepoznatog, suvremenog i mracnog Au-
gusta Rodina.
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A lijepi, tamni glas mladoga Matthewa Bellamyja,
klavirista, gitarista, vokala i skladatelja engleske grupe
Muse, pjeva:

... You make me sick

Beacuse | adore you so

[ love all dirty tricks

And twisted games you play

On me

Space dementia in your eyes and

Peace will arise

And tear us apart

And make us meaningless again...

Ana pokupi bijele stolnjake/plahte i nestane izmedu
panoa u dubinu scene.

Vronski ostane sjediti na stolcu pogleda uprta u pu-
bliku.

Prostorno ludilo glazbe i dalje traje, ali je tu kraj pr-
voga dijela predstave i prva stanka.

U drugom dijelu predstave zatice nas gotovo iden-
ticna scenografija onoj s pocetka predstave, samo su
stolnjaci od grubljega platna i prljavozuckasti. Rjesava
se (na selu) pitanje Kitine Zivcane preosjetljivosti zbog
izgubliene ljubavi, dok Doli, u besprijekorno sabranoj
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interpretaciji, izvanredno tople, ali nikada jednoznacne
Ksenije Ugrine, ima novo dijete, a zivot sa Stivom, u in-
terpretaciji krajnje uvjerljivog u svom “praznicnom odno-
su prema zivotu” Mara Martinovica, zadobio je naoko
miran tijek. Nasuprot tome, sva urusena sumnjama u
njegovu ljubav, Ana priopcava Vronskome svoje zle slut-
nje proizasle iz sna sa starcem koji joj govori da ¢e us-
koro umrijeti i ujedno ga obavjestava da je trudna. Ana
rada djevojcicu i pati od postnatalnih zdravstvenih kom-
plikacija, svada se s Karenjinom, muzem “nepoeticne
vanjstine”, ali koji, u minuciozno nijansiranoj interpreta-
ciji Pjera Menicanina, nikako nije plosni negativni trita-
gonist u tom bracnom trokutu, nego muskarac koji Ani i
oprasta i nudi ponovni zajednicki Zivot, onakav kakav joj
on, poslusni sluzbenik bez maste, jedino i moze ponu-
diti. Ali ni Vronski nije drugo do tek “pripadnik zlatne pe-
trogradske mladezi”, i taj Vronski, dok Ana u bolovima
trazi morfij, a Karenjin stoji na suprotnoj strani njezina
kreveta (stolovi kao postelja), iskusava ruski rulet, no
sudbina ne izabire metak u spremniku. Tako Senjin anti-
cipira neuspjelo samoubojstvo Vronskoga nakon Anine
smrti u romanu.

U pozadini te agonije odjekuje prizor viencanja Levi-
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na, u njeznoj i ganutljivoj interpretaciji Kristijana Ugrine
(interpretaciji dramatizacijom vrlo reduciranog lika, a
koji u romanu nosi sve bogatsvo najdubljin sumnji i filo-
zofski propituje sve ono bitno), i Kiti, u Sarmantnoj, svo-
jeglavoj i temperamentnoj interpretaciji Natase Dor€ic.
Tu je kraj drugoga dijela predstave i druga stanka.
Karakteristike Senjinove kazaliSne prakse na sceni
ZKM-a su: radikalna i dosljedna adaptacija, duhovita ko-
reografija (sluge, seljaci/seljakinje, vjerski fanatici/fana-
ticarke), funkcionalna i simbolicki nabijena, a krajnje je-
dnostavna scenografija (u kojoj stolovi postaju mutatis
mutandis mjesta za objed, postelie na kojima se vodi

[ liubav, na kojima Kiti pocinje radati, na kojima Ana pati

nakon poroda, na kojima Levin i Kiti igraju igru piSuci
kredom po crnim drvenim plohama stola pocetna slova
rijeci svojih lijubavnih objasnjavanja, koji na kraju posta-
ju i mrtvacki odar za Anu), potom koristenje glazbe na
nekoliko planova (sjajna glazba,/zvukovi/Sumovi sklada-
ni za predstavu, autora Frane Durovica, potom prerade-
ni citat: Verdi La Traviata, uzivo odsviran Debussy, za-
glusni ekscesni Muse), sve te elemente nadasve kom-

petentna rezija s lakoc¢om dovodi u sklad ili namjerni
nesklad, uz precizan rad s ansamblom od dvadeset pet
protagonista i gotovo dekartovsku postulaciju njihovih
likova. Zadivljujuca vjestina. Dakako uz dostojan surad-
nicki/glumacki odgovor ansambla ZKM-a.

Nakon prvoga dijela predstave koji je virtuozno i
besprijekorno dinami¢no kontrapunktiran, drugi dio pred-
stave ostvaruje ritardando, a postupno usporenje na-
stavlja se i u trecem dijelu, usprkos furioznom nastupu
Lidije Ivanovne, u drsko duhovitoj interpretaciji Katarine
Bistrovic Darvas, koja briljantno iskazuje svu zivéanu
egzaltiranost, agresivnost i opsesivnu potrebu vjerskih
misticara da besprizorno utjecu na tude zivote.

Usporenje mi ipak mjerimo po Ani Arkadjevnoj Kare-
njinoj, a njezin se govor priblizava gotovo onom nekaza-
lisnom, suvremenom, unutarnjem monologu realne ze-
ne koja je — nesretna. Ona koja nije tek bezrazlozno lju-
bomorna, nego duboko nezadovoljna, potpuno neuvje-
rena u mogucnost ljubavi ili sre¢e. Svojim zadnjim ra-
zgovorom sa samom sobom, Ana, odnosno Ana/Doris,
jer velianstvena glumica Doris Sari¢ Kukuljica kao da




preskace stoljeca i prostorne barijere, kao da u nekom
ocudujucem glumackom postupku postaje Doris koja
govori/glumi/zastupa Anu, ali i Heddu Gabler i Blanche
Dubois i... zatvara krug te nemoguce ljubavne price. U
svijetu kojim ravnaju zakonitosti svrhovitosti, lazi, nad-
jacavanja (onda) ili teror medija i apsolutizam merkan-
tilizma (danas).

Ana/Doris kaze: “Oni misle da me poznaju...", i ne-
dugo potom... ne, ne Cuje se zvuk vlaka, ne vidi se zlo-
slutha para, tek, Ana odlazi u duboki mrak scene, dok
na panoima svjetlucaju slova: “A svijeca pri kojoj je ona
citala knjigu prepunu nemira, obmana, nevolja i zla, pla-
nu svjetloscu Zzivljom no ikad, osvijetli joj ono sto joj je
prije bilo u mraku, zapucketala je, stala blijedjeti te se
zauvijek ugasla.”

Svi glumei dolaze do stolova na prosceniju S upa-
lienim svijecama i postupno ih gase. Mrak.

Tu je gotova predstava i tu se i knjiga zatvara Senji-
novom redateljskom rukom. U romanu jos postoji cijeli
Osmi dio u kojem Vronski odlazi u srpsko-turski rat, a
Levin vodi borbu sa svojim (ne)vjerovanjem i s (bejsmis-
lom Zivota.

U programskoj knjiZzici predstave Vasilij Senjin pise:
“Jako sam zahvalan da ste nasli vremena pogledati mo-
ju predstavu. Naravno, ona ne moze prenijeti sve zaple-
te besmrtnog romana, ali se nadam da ¢ce vam postati
razlogom da obratite pozornost na knjigu.™

Mogu samo uzvratiti takoder zahvalom na predstavi
koja je postala razlogom da ponovno (treci, cetvrti put?)
procitam roman. | potom jos jednom pogledam predsta-
vu.” | budem zanesena povratkom povjerenja u moguc-
nost dobrog, katarzicnog, suvremenog kazalista, ovdje,
danas.

b ZKM, 20. ozujka 2005.

? Svi citati iz romana su u prijevodu Krunoslava Pranjica. L.
N. Tolstoj, Ana Krenjina, NZMH, Zagreb, 1976.

*  Muse, CD Origin of Symmetry, 2001.

Programska knjizica uz predstavu Lav N. Tolstoj, Ana Ka-

renjina, Vasily Senin, Zagrebacko kazaliste miadih. lzda-

vac: Zagrebacko kazaliste mladih, 2005,

ZKM, 12. svibnja 2005.
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