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ZANIMLIJIVI

UZORCI

ISTRAZIVACKOG
KAZALISTA

Ovogodisnji 12. medunarodni festival malih scena u
Rijeci (2. — 10. svibnja 2005.) koncepcijski je definiran
prezentacijom modela tragickog iskustva koji su emani-
rali kroz dokumentaristicko i istrazivacko kazaliste (ma-
darski Galeb, belgijska Biljeznica i Dokaz), reinterpreta-
ciju klasika ili suvremeno ritualno kazaliste (splitska An-
tigona, kraljica u Tebi, rumunjska Elektra, slovenski Dan
umorstva u povijesti o Hamletu, letonski Pusi, vjetricu)
te tragiku postojanja u suvremenosti ili modernu patnju
(zagrebacki Prije sna, beogradska Velika bifela zavjera,
crnogorska Nigdje nikog nemam, makedonska Druga
strana i rijecka Celava pjevacica). Zahvaljujuci nekom-
promisnom i koncepciji dosljednom izboru (izbornik Hr-
voje Ivankovic), ove godine gledali smo jedanaest pred-
stava iz osam zemalja vrlo visoke izvedbene razine, ra-
zlicitih kazalisnih poetika zajednickog nazivnika sadrza-
nog u tragickom iskustvu, a svaka posebno predstav-
ljala je kazaliSno mocne svjetove ljudskih upitanosti o
tragicnosti zivota. Razliciti kazalisni diskursi poput istra-
zivackog, etnoantropoloskog ili dokumentarnog rezulti-
rali su provokativnim predstavama kako za struku tako
i za kazalisne zaljubljenike, potvrdujuci tezu da ima “do-
brih kazalista”, a ne samo jedno “dobro kazaliste". U
komparativnom smislu, znakovite su jos neke opserva-
cije ponudenih festivalskih predstava - kazaliste koje
dolazi s Zapada izbjegava teatralizaciju tezeci dokumen-
tarizmu, minimalizmu, simplificiranoj sceni, govoru i glu-
mi, dok ono iz tranzicijskih zemalja (izuzev madarskoga

Anton Pavlovié Cehov, Galeb, rezija Arpad Schilling, Kazaliste Krétaker
iz Budimpeste

Galeba) osim teatralizacije zudi za interpretacijom svoje
bastine koja je bila godinama potiskivana i zapretena,
gradeci jedan moderni etnoritualni teatar (ove godine to
je bio slucaj s Letoncima, a prosle s produkcijom Béle
Pintéra). Zanrovski, Festival nije odstupio od sintagme
“festival malih scena” — naime, sve predstave posta-
vom i igrom ukinule su “rampu” i tako omogucile publi-
ci neposredan kontakt sa scenskom izvedbom. Posje-
cenost je bila odlicna, a da je i publika bila zadovoljna
ponudenim izborom predstava potvrduje Cinjenica da je
deset od jedanaest predstava dobilo ocjenu iznad 4.



Ono Sto nije slijedilo kvalitativnu razinu Festivala bila je
medijska popracenost. Osim Novog lista, povremeno
Vjesnika i Vecernjeg lista, ostale dnevne i tjedne kultur-
ne rubrike oglusile su se na Festival, a o elektronickim
medijima da se i ne govori. | potvrdila se, nazalost, mi-
sao koju je lvankovic izrekao u intervjuu Novom listu pri-
je pocetka Festivala “da je Zagreb Hrvatska, a sve osta-
lo je samo pejzaz”. Stetal Svaki veéi europski grad, pa
tako i Zagreb, pozavidio bi Rijeci na ovakom festivalu.
Da su redakcije prezaposlene, neekipirane, nije dovo-
ljan razlog, tim vise Sto je taj festval i mjesto dijaloga hr-
vatskoga i europskoga kazalista pa hi bilo nadasve ko-
risno za sve one koji nisu mogli doci u Rijeku da djelic
toga vide na malom ekranu. No, medijskoj Sutnji uspr-
kos, predstave na ovom festivalu dale su prije svega uzi-
tak kazalista, informaciju i nadu u buduc¢nost kazalista.

TRAGIKA POSTOJANJA U SUVREMENOSTI
ili MODERNA PATNJA

Predstava Gradskoga dramskoga kazalista “Gave-
lla" Prije sna renomirane hrvatske dramaticarke Lade
Kastelan otvorila je Festival. Od studenoga 2004. kad
je praizvedena, postala je zagrebacki kazalisni hit koji
se nije dogodio, Cini mi se, od Exitovih Izbacivaca, pa
natpis “rasprodano” u izlogu kazalista kad se prode
Frankopanskom ulicom veseli.

U ovoj drami Lada Kastelan prati sudbine pet zena
slucajno zatecCenih u istoj sobi na zenskom bolniCkom
odjelu. Svaka od njih pripada razlicitim drustvenim sre-
dinama, razlicitog su obrazovanja i godina, a ono sto ih
ujedinjuje jesu nesretne sudbine, bolni Zivoti, nametnu-
ti im problemi i predrasude kojih su zrtve. Sukob urbane
i ruralne tradicije, robovanje klisejima, zudeno majcinst-
vo, bracni brodolomi samo su neke od problemskih sil-
nica ove slojevite drame. U njihovu bolnu i nesretnu sva-
kodnevnicu koja ekvilibrira izmedu Zivota i smrti inter-
polirana je reinterpretirana bajka o Trnoruzici kao meta-
fori eskapizma od problema, o vie€nom snu kao izbavi-
telju, lzrazito “Zenske price” i "Zenske sudhine” uoblice-
ne u ¢vrstu dramatursku strukturu, izbrusene dijaloge i
visno portretitane likove daju drami svevremenost i mo-
can dramski rukopis koji u maniri realistickog prosedea
viesto reZira Nenni Delmestre. Na vrhuncima tih tuz-
nih/ruznih “zenskih prica” imala sam potrebu svojevrs-
nog scenskog kaosa (uneredene bolnicke sobe, neke

Lada Kastelan, Prije sna, rezija Nenni Delmestre, Gradsko dramsko
kazaliste “Gavella” iz Zagreba

oniricke atmosfere u koju pojedinacna ili kolektivna ka-
tarza zaluta), no to je zasigurno predstava jakog dram-
skog rukopisa, preciznog redateljskog Citanja i mocne
glumacke igre koja se gradi od minijature do kvintesen-
cije emocija. Sjajne glumice poput Jelene Miholjevic,
Slavice Knezevi¢, Anje éovagovic Despot, Helene Bu-
lian, lvane Bolance i Ksenije Paji¢c nalaze adekvatne sa-
veznike u muskom dijelu ansambla (Janko Rakos, Hrvo-
je Klobucar, Enes Vejzovi¢, Filip Sovagovi¢, Predrag Vu-
Sovic), posebice u istancanoj interpretaciji temeljenogj
na detalju Borisa Svrtana.

Beogradski Atelie 212 predstavio se na Festivalu
generacijskom predstavom Velika bijela zavjera mladog
beogradskog flmskog kriticara i dramaturga Dimitrija
Vojnova (1981.), a u reziji isto tako mladog Milosa Loli-
¢a (1979.) Drama obraduje posljednja tri dana u Zzivotu
legendarnog rock-glazbenika Kurta Cobaina, ona tri da-
na u kojima se zapravo ne zna sto se uistinu dogodilo.
| tu pocinje demistifikacija enigmaticnog zivota kojeg
Vojnov vidi kao triler, a redatelj (govoreci na okruglom
stolu poslije predstave) kao melodramu. Mladi spisa-
teljsko-redateljski tandem nasao je kompromis, ima i
jednog i drugog posebno u trenutku kada se u drami po-
javljuie Cobainova fatalna ljubav, a kasnije supruga
Courtney Love. Drama je napisana kao filmski scenarij
u kojem je pokretac radnje strah koji nastupa u trenutku




FESTIVALI

38/39 4

Dimitrije Vojnov, Velika bijela zavjera, rezija Milos Lolic, Atelje 212 iz
Beograda

kad anonimni “svirac” iz garaze napravi album “Never
mind" i krene putem koji stvara ikone rock-scene, ali
isto tako nepovratno mijenja zivote. Strah od promasa-
ja, strah da nece zadovoljiti mase novim hitom stvara
psihozu koju iskoristava brutalna diskografska industri-
ja svojim okrutnim pravilima, fanovi koji traze uzor i legen-
du ili smrt ikone. Sve to djeluje poput “flesh masine”,
u kojoj caruje manipulacija. Zanimljiva je i promisliena
Loliceva rezija koja nalazi kljuc za jedan ne odvise rasan
dramski tekst. Svi glumci, iako ih dijalozi upucuju jedni
na druge, stoje na sceni izgovarajuci replike i manipuli-
rajuci gomilom iliti svojom publikom bas kao na rock-
-koncertu. Kada nisu na scenu, oni su u dubini pozorni-
ce, ili estradnim rjecnikom receno, u “backstageu”, i sve

| to stvara specificnu atmosferu u kojoj je kazalisna pred-

stava pretvorena u rock-scenu ne ponistavajuci pritom
kazalisnu konvenciju. Pohvala ide i repertoarnoj hrabro-
sti i domisljatosti kazalista koje je uprizorilo tekst sto ce
mladu publiku dovesti u kazaliste.

Dejan Dukovski, Druga strana, rezija Slobodan Unkovski, Dramski
teatar iz Skoplja

Dramski teatar iz Skoplja uprizorio je novi tekst De-
jana Dukovskog Druga strana, autora koji je sredinom
devedesetih postigao europski uspjeh svojom kulthom
dramom Bure baruta zahvaljujuci i sudjelovanju na Bo-
nner biennaleu, festivalu prvenstveno novih dramskih
tekstova, gdje je, uz Biljanu Srbljanovi¢, otkriven kao
amblematski pisac balkanskih prostora i mentaliteta.
lako mislim da ovaj tekst nema snagu njegovih ranijih,
Dukovski ostaje vieran fragmentarnoj dramaturgiji, film-
skoj montazi prizora, a nemirni “balkanski prostor” iz
njegovih ranijih drama prerasta u globalnu metaforu ne-
kog prostora u kojem vladaju zlo i ocaj. Slobodan Un-
kovski rezira rafinirano vodeci glumce putem zacudnos-
ti (Laki kao samoironicni bivsi lutkar i luzer ne nosi
slucajno ime Beckettova junaka) i ludizma, prepustajuci
ih vlastitoj kreativnosti u zadanostima teksta. Stoga
nije cudno Sto upravo u toj predstavi dvoje glumaca os-
vaja glumacke nagrade na Festivalu: Jovica Mihajlovski
kao Laki i Kamka Tocinovski kao Mala.

Nije nevazan podatak sto predstava Crnogorskog na-
rodnog pozorista iz Podgorice Nigdje nikog nemam do-
lazi odmah iza makedonske, kako na Festivalu tako i u
ovom prikazu. Kronologijski slijed nije jedini povod kom-
parativne analize ovih dramskih tekstova: buntovnika
kasnih sesdesetih, Edwarda Bonda (koji u tekstu Spa-
Seni kamenuje dijete na pozornici) i buntovnika devede-
setih, Dejana Dukovskog, kod kojeg je zahodska skolj-
ka stalan rekvizit i metafora jednog agresivnog svijeta
koji treba "Ciscenje”. Na tragu neonaturalisticke poe-



tike u kazalistu, zajednicko je ovim tekstovima apokalip-
ticno videnjée svijeta: kod Bonda hladno, mehanizirano,
protiv osjecaja i sjecanja, kod Dukovskog silovito, ludis-
ticko, bez izlaza...

Ono Sto crnogorsku predstavu ¢ini mocnom jest
scenografija Miodraga Tabackog i glumacka kreacija
Nikole Ristanovoskog. Tjeskobnu viziju buducnosti bez
proslosti Bondova teksta, scenograf Miodrag Tabacki
na sceni materijalizira sumornom i klaustrofobicnom
kutijom otvorenom samo jednom stranom prema publi-
ci. Glumci u njoj poprimaju znacajke otudenih, hladnih i
bezosjecajnih ljudi, a publika ulazi u svijet paranoicnog
i krutog poretka kojeg proizvodi svaki totalitarizam. Sce-
nografsko rjiesenje ne samo Sto kreativno prati redatelj-
sku viziju Egona Savina vec joj daje “Slagvort” za jos
snaznije iscitavanje Bondove apokalipticne misli. Sce-
nografija je ovdje funkcija, estetika i vizija istodobno. A
Grit Nikole Ristanovskog naoko pasivnim otporom i mi-
nucioznom glumackom artikulacijom katarzicno djeluje
na Bondovu zastrasujucu apokalipticnost.

Edward Bond, Nigdie nikog nemam, rezija Egon Savin, Crnogorsko
naredno pozoriste iz Pogorice

REINTERPRETACIJE KLASIKA

Medu najznacajnijim predstavama na Festivalu koje
bih upisala pod zajednicki nazivnik “suvremena inter-
pretacija klasika" jest predstava Letonskog narodnog
kazalista iz Rige, Pusi, vjetricu!l, klasika letonske knji-
zevnosti na prijelazu 19. u 20. stoljece, pjesnika i dra-
maticara Rainisa. Predstava ima uokvirenu kompozici-
ju: pocinje ulaskom u muzej/ogradeni scenski prostor
koji podsjeca na posveceno mjesto rituala gdje glumci
nalaze artefakte poganskog svijeta koje snagom znati-
Zelje ozZivljavaju i tad zapocinje prica. Naravno, muzej je
samo povod redateljici Galini Poliscuk da krene u istra-
zivanje Rainisova poetskog svijeta koji poCiva na vjero-
vanju u simbole i predznake. Prica se temelji na staroj
letonskoj svadbenoj pjesmi u kojoj drama zapocinje ka-
da u seoskoj sredini bogati momak odluci izabrati vo-
lienu, ali siromasnu djevojku i ne postivati obicaje sre-
dine. Glumci zajedno s redateljicom istrazuju proces ra-
danja svijesti i intelekta iz nagona kroz obicaje, predra-
sude, vjerovanja gradeci poetski teatar jake etnoantro-
poloske provenijencije koji prerasta u ritual/Zrtvovanje
u ime promjena, napretka i slobode. Ova predstava is-
Citava bastinu kroz ritual stvarajuci ekspresivne slike
erosa i thanatosa te problematizirajuci drevne arhetip-
ske dogadaje. Posebno mjesto u predstavi imaju zvuk i
glazba. Glazbenici su istodobno skladatelji i izvodaci

Rainis, Pusi, vietricu!, reiija Galina Poliscuk, Letonsko narodno
kazaliste iz Rige
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Tonéi Petrasov Marovic, Antigona, kralfica u Tebi, rezija Matko
Raguz, Splitsko lieto 2004.

arhaicne etno-glazbe koju jednako virtuozno i nadahnu-
to pjevaju i sviraju uzivo. Isto tako vjesto improviziraju
ritmicku pratnju na starim puckim udaraljkama ili jed-
nostavno predmetima od kojih svojim umijecem stvara-
ju glazbala, bitno pridonoseci ugodaju ekspresivnog rit-
ualnog kazalista.

Na okruglom stolu zbio se dogadaj primjeren pred-
stavi ako je iscitavamo kao povratak korijenima, sto
ona u svojoj biti i jest. Starija gospoda u osamdesetima
iskoristila je nastalu tisinu i sjedeci prilicno daleko od
glumaca zvonkim glasom prozborila nekoliko nama ne-
razumljivin recenica. Letonci su zatravljeni pogledali u
smjeru iz kojeg je dolazio glas, srdacno odgovorili, a
neka milina i radost zasjala je na njihovim licima. Kada
je zavrsio sluzbeni dio “okruglog stola™ Culi smo pricu
gospode s kraja dvorane. Kao mlada djevojka 1946.
godine nasla se s roditeljima u Njemackoj u izhjeglic-
kom logoru. Ona i njezini bjeZali su pred Sovjetima i tu
se zaljubila u naseg Primorca iz okolice Rijeke. Ozenili
su se, dosli u Rijeku, a ona je desetak godina bila zena
bez identiteta jer joj nijedna drzava nije htjela izdati pu-
tovnicu, a u domovinu Letoniju nije se htjela vratiti zbog
sovjetske okupacije. Rodila je sina (koji ju je i doveo na
predstavu) i nikad vise nije bila u domovini. Kad je Le-
tonija oslobodena, bila je prestara za tako dalek put, a
nije vise ni imala nikog bliskog tamo. Danas govori pri-
morskom c¢akavicom, osjeca Hrvatsku kao domovinu,
ali ipak je pozeljela vidjeti “svoje” kad je cula da dolaze
na Festival. Inace, ne ide u kazaliste. Ali korijeni su jaci
od godina i navika.

Splicani su se u Rijeci predstavili Antigonom, kralji-

Bernard-Marie Koltés, Dan umorstva u povijesti o Hamletu, rezija
Ivica Buljan, Mini teatar iz Ljubljane

com u Tebi Toncija Petrasova Marovica u reZiji Matka
RaguzZa, proslogodisnjom produkcijom Splitskog ljeta.
Sto se dogada s Antigonom kada i sama postane vlast,
tema je ove poetske drame koju ispisuje prije svega
vrstan pjesnik, pa odmah primjecujemo briljantnu poet-
sku recenicu i ¢istu misao. Predstava izvorno radena u
podrumima Dioklecijanove palace u Splitu, ovdje je u
napustenoj tvornici papira na Marganovu nasla svoje
priviemeno kazalisno staniste. Nisam je gledala u Spli-
tu, ali ovoj izvedbi u pogledu prostora igre nista nije ne-
dostajalo, naprotiv bio je uzitak doZivieti preobrazbu tog
devastiranog prostora kroz igru u kazalisnu scenografi-
ju. Utom moénom prostoru antickih dimenzija, Antigona
postaje zenski Kreont i kao da se ne sjeca ideala zbog
kojih je postala mit. lzvrsna Zoja Odak “nosi” predsta-
vu, dominantno vlada prostorom, stihovima, gestom,
pojavom, u ¢emu ravnopravne partnere nalazi u sjajnoj
lzmeni Asje Jovanovic i prkosnoj mladoj Antigoni Jadran-
ke Dokic. Slabiji dio predstave jest zbor na kojemu je
pretezak zadatak, da plese, govori i glumi. To bi i za pro-
fesionalce bio zahtjevan izazov. Reinterpretacija klasika
ovdje se prvenstveno odnosi na autorski iskorak Petra-
sova Marovi¢a problematizirajuci sudbinu Antigone kao
vladarice ili Antigone Poslije, a redateljski postupak iSci-
tava se prije svega u skladnom spoju klasicnog i suvre-
menog.

Predstava Mini teatra iz Ljubljane Dan umorstva u
povijesti o Hamletu Bernarda-Marie Koltésa u reziji lvice
Buljana pridruzuje se predstavama reinterpretiranih kla-
sika na Festivalu, a u redateljskom Citanju na tragu je



modernog rituala kojeg Koltésov predlozak nudi. Kako
sam naslov-govori, radnja je usredotocena na epilog
hamletovske price u kojoj leSevi razasuti po sceni upo-
zoravaju da prije nego Sto iSta novo zapocne (nova
vlast, nova drzava, novi zivot...) staro treba “ukloniti”.
Koltés bira samo cetiri lika Shakespeareova Hamleta:
kraljicu Gertrudu, Klaudija, Hamleta i Ofeliju, pridoda-
juéi im Glas Hamletova oca kao oniricki simbol. Oni no-
se najjace tragicno iskustvo u drami, a Koltés bira one
poeticne i metaforicne misli Shakespeareova Hamleta
koji Cine tragiku neminovnom. Ekstrahirana prica o Ham-
letu Koltésovim dramskim diskursom i Buljanovom rezi-
jom stvara obredni teatar u skucenom prostoru “kruga
soli”, goticke atmosfere mracnog dvorca osvijetljenog
samo proplamsajima svijeca na svije¢njacima te stilski
uskladenom glazbom Mitje Vrhovnika Smrekara. Pred-
stava je to ekskluzivna i elitisticka, ona se svida ili ne
svida, predstavljajuci Buljana ne samo kao vrsnog poz-
navatelja Koltésa vec kao i redatelja koji je usao u zenit
svoje redateljske zrelosti i sofisticirane raznolikosti iSci-
tavanja dramskog teksta, radilo se to o Koltésu, Feyda-
ueu ili Muelleru, a na putu stvaranja autorskoga kaza-
lista s prepoznatljivim Buljanovim stilskim kljucem.

Festival je zatvorila rumunjska predstava Elektra po
Sofoklu i Euripidu u reZiji i adaptaciji Mihaila Maniutiua
koja poput letonske predstave nosi jak predznak etno-
antropoloskoga kazalista. Prica vjerno slijedi mit smrt-
ne Elektre koja spasava brata Egista i pomaze mu os-
vetiti se ocevim ubojicama, a redatelj koncipira lik ujedi-
njujuci znacajke Sofoklove (ponosne i nepopustljive per-
sonifikacije ¢eZnje za osvetom oceubojstva) i Euripido-
ve (kao razorene Zene koja vijeruje u bolji zivot nakon
pretrplienih patnji) Elektre. Reinterpretacija mita smje-
sta radnju i likove u ruralnu sredinu rumunjskih planina
koje cuvaju atavisticke obiCaje dobivajuci u predstavi
razmjere arhetipa. Ono najoriginalnije Sto predstavi da-
je svojevrsnu zacudnost jest neocekivan spoj grcke tra-
gedije i balkanskog ozracja, prvenstveno vidljiv u origi-
nalnoj i jedinstvenoj glazbi u kojoj se ispreplecu okrut-
na liricnost i tragicna okrutnost.

Predstava HKD teatra iz Rijeke, lonescova Celava
pjevacica u reziji Laryja Zappije objedinjuje obje stilske
odrednice Festivala: reinterpretaciju klasika i modernu
patnju. Pedesetih godina 20. st., kad se pojavio, lones-
co je upravo radikalnim citanjem svakodnevice postao
dio "novoga kulta" u kazalistu, a neki kriticari, zagovor-

lonesco, Celava pjevacica, reiija Lary Zappia, HKD teatar iz Rijeke

nici postojecega realisticnoga kazalista (Kenneth Tynan)
proglasavali su ga opasnim. Danas kao klasik, doZivlja-
va na tisuce razlicitih uprizorenja svojih tekstova, a ovo
rijecko zasigurno je jedno koje uspijeva komunicirati sa
senzibilitetom naseg vremena. Pisuci Celavu pjevadicu,
lonecso dokazuje tezu o “tragediji govora” koji je koris-
tenjem kliseja automatiziran i iracionalan. No, u reda-
teljskoj koncepciji Laryja Zapije dijalozi izmedu Smith-
ovih i Martinovih, tipicnih malogradana lisenih individu-
alnosti, najedanput postaju sredstvo zabave, ludizma i
komunikacije. Redatelj publikom omeduje kvadratican
prostor, u kojem glumci igraju medu publikom i s njom,
uspostavljajuci komunikaciju na nekoliko razina i tako
Zappia pronalazi novi i nadasve zanimljiv klju¢ za iscita-
vanje teatra apsurda. Nemogucnost suvisle komunika-
cije najedanput postaje komunikacija igrom, vicom, za-
bavom, ne samo medu glumcima vec i s publikom koja
je u tu igru spretno ukljucena. Zappijina reinterpretacija
stilske formacije apsurda dokida apsurd sam, a liko-
vima pruza mogucnost ljudskog odnosa koji nije idea-
lan, ali nam je blizak i prepoznatljiv. Sjajna glumacka
ekipa (Zrinka Kolak Fabijan, Edita Karadole, Nenad Seg—
vi¢, Zdenko Boti¢, Marija Geml, Damir Orli¢c) kreativno
slijedi redateljsku zamisao pokazujuci glumacku inteli-
genciju u novim situacijama s publikom, a na izvedbi na
Festivalu u tome se posebno istakla Edita Karadole, sto
joj je i donijelo festivalsku glumacku nagradu.
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ISTRAZIVACKO KAZALISTE

Dvije predstave ovogodiSnjeg Festivala osvojile su
najvise nagrada i pobudile najveci interes struke i pub-
like. Predstave su to belgijske kazaliSne skupine De On-
derneming Bilieznica i Dokaz, madarsko-Svicarske spi-
sateljice Agote Kristof, i madarski Galeb A. P. Cehova,
sada vec kultnoga budimpestanskoga kazalista Kréta-
kor. | jedna i druga, iako razlicite u dekodiranju tekstu-
alnih predlozaka u procesu preabrazbe u kazalisni tekst,
predstavljaju ponajbolje primjere istrazivacko-dokumen-
tarnoga kazalista koje stvara posebnu kazalisnu zacud-
nost donoseci ovim kazalisnim skupinama i veliki festi-
valski interes Sirom svijeta.

Prozna trilogija sastavljena od naslova Biljeznica,
Dokaz i Treca laz ovdje je dramatizacijom spojena u dvi-
je cjeline koje pod naslovom BiljeZnica i Dokaz (u kojem
je sadrazana i Treca laZ) predstavljaju tuzno i potresno
svjedocanstvo Istocne Europe kroz iskustvo spisateljice
koja, nakon propasti madarske revolucije protiv sovjet-
ske okupacije 1956. godine, bjezi i nastanjuje se u Svi-
carskoj.

Pratimo sudbinu blizanaca Klausa i Lukasa koje je
majka napustila jer ih nije mogla prehraniti i Koji prera-
no odrastu suprotstavijajuci se nevoljama stvarnosti
Drugoga svjetskog rata te nauce kako prezivieti (Biljez-
nica). Razdoblje razdvojenosti i zivot jednog od njih “iza
zeljezne zavjese” (Dokaz) zavrsava dramaticnim susre-
tom nakon cetrdeset godina (Treca /azZ). Potresna je to
prica o ratnim stradanjima turbulentnog 20. stoljeca te
kako se ona prelama preko Zivota obicnih ljudi unistava-
juéi njihov duh i egzistenciju. No, najveca vrijednost ove
predstave upravo je u tome sto realne strahote prica
bez patetike i teatralizacije, sredstvima dokumenta, iro-
nije, humora i scenskim minimalizmom. Jer i najstrasni-
je situacije imaju svoju smijesnu stranu te ogoljele i re-
ducirane na osnovni kazalisni znak postaju mocno sred-
stvo ekspresije. Gotovo prazna scena, nuzni rekviziti,
naznake scenografije i kostima, a sve je drugo igra koja
se odvija kroz narativno-ispovijedni diskurs. Cetiri glum-
ca igraju nekoliko uloga, oni su dramatizatori teksta i
redatelji predstave i to zajedniStvo u namjernom “siro-
mastvu” kazalisnog rekvizitarija u svijetu vizualnih i me-
dijskih atrakcija rada vjeru u kazalisSte koje strasno i
emotivno dopire do publike. Na okruglom stolu, glumci
su ispricali zanimljivu pricu o autorici kojoj su nakon us-

Agota Kristof, BiljeZnica i Dokaz, rezija: De Onderneming iz Belgije

pjesnih izvedbi htjeli pokazati predstavu. Nakon niza ne-
uspjesnih pokusaja da dodu do nje, jer nitko nije znao
njezinu adresu, u jednoj digitaliziranoj telefonskoj go-
vornici u évicarskoj slucajno su upisali njezino ime i jed-
nostavno se pojavila njezina adresa. Nazvali su je i poz-
vali da dode u Budimpestu na predstavu. Djelovala je
nezainteresirano i odsutno, a kad su je nagovorili, jedi-
no joj je hilo vazno hoce li joj platiti kartu za viak do Bu-
dimpeste. Dosla je u taj grad prvi put nakon 1956. go-
dine, odgledala predstavu i kad su je pitali kako joj se
svida, jedino Sto je odgovorila bilo je da je ocekivala bli-
zance s maskom?! Ocito kazaliste nije bila njezina Ce-
sta destinacija i podrucje zanimanja. A njezin tekst ovom
je izvedhom prosao gotovo cijeli svijet.

Na rijeckom Festivalu bila im je 102 predstava (pre-
mijera je bila 23. listopada 2003.), Sto govori 0 uspjes-
nosti i trazenosti kultnog madarskog izvaninstitucio-
nalnog kazalista Krétakor koje je samo u godinu i pol
dana odigralo preko sto predstava Cehovljeva Galeba.
Vec¢ samo ime Krétakor (Krug kredom), Sto znaci mali
oznaceni prostor gdje se dogadaju vazne i uzbudujuce
stvari, govori o koncepciji ovoga kazalista, a sve krece
od Arpada Schillinga (1974.), jednog od najtalentiranijih
europskih mladih redatelja, osnivaca Krétakora koji se
od samih pocetaka svoje redateljske i kazaliSne karijere
bavi istrazivackim kazalistem pa su njegove predstave
uvijek novootkriveni svjetovi u kojima funkcioniraju vrlo
razlicite poetike podjednako priviacne kako kazalisnim
strucnjacima tako i laicima. Ono Sto ¢ini ovu predstavu
posebnom i zacudnom jest Schillingova ideja citanja Ce-
hovljeva Galeba koja prodire u bit kazalista namjerno
izbjegavajuci tradicionalnu predodzbu o kazalistu kao



svjetlom, bez scenografije, s tek pokojim rekvizitom (pti-
ca galeb u najlonskoj vrecici) koji vise slici nasim sva-
kodnevnim uporabnim predmetima nego kazaliSnom re-
kvizitariju, glumci ¢ine zivote dramskih likova tako reali-
sticnim kao da gledamo televizijski reality show. Ekvili-
briraju izmedu dramskih likova i svoje privatnosti i tako
postaju nasi suvremenici, a granica izmedu ta dva svi-
jeta kao da i ne postoji. Na kraju je kazalisna predsta-
va reducirana do minimuma: to su ljudi koji Zive svoje
Zivote, vole krive osobe, lazu sebi i drugima ziveci “ruti-
nu” duboko svjesni svoje nesrece. Mi smo “Sampioni
rutine” kaze Arkadina, a zar to nismo u nasim zivotima
i mi sami?! Prije sto godina su, Cehov svojim dramama,

NAGRADE 12. MEDUNARODNOG FESTIVALA MALIH SCENA

Nagrada “Veljko Mari¢ic" za NAJBOLJU PREDSTAVU U
CJELINI

Galeb Antona Pavlovica Cehova u reziji Arpada Schi-
llinga, a u izvedbi Kazalista Krétakor iz Budimpeste

Nagrada “Andelko Stimac” za NAJBOLU REZIJU

ARPAD SCHILLING za re7iju predstave Galeb Kaza-
lista Krétakor iz Budimpeste

Nagradu “Veljko Marigi¢” za GLAVNU MUSKU ULOGU

ravnopravno dijele JOVICA MIHAJLOVSKI za ulogu
Lakija u predstavi Druga strana Dramskog teatra iz
Skoplja i NIKOLA RISTANOVSKI za ulogu Grita u
predstavi Nigdje nikog nemam Crnogorskog naro-
dnog pozorista iz Podgorice

Nagrada “Veljko Marigic” za GLAVNU ZENSKU ULOGU
ANAMARIA LANG za ulogu Nine Zarecne u predstavi
Galeb Kazalista Krétakor iz Budimpeste

Nagrada “Veljko Marici¢” za NAJBOLJU MLADU GLUMICU
KAMKA TOCINOVSKI za ulogu Male u predstavi
Druga strana Dramskog teatra iz Skoplja

Nagrada “Veljko Marici¢” za najbolju EPIZODNU ZENS-
KU ULOGU
EDITA KARADOLE za ulogu gospode Martin u pred-
stavi Celava pjevacica HKD teatra iz Rijeke.
Nagrada “Veljko MariGi¢" za najbolju EPIZODNU MUSKU
ULOGU

MIODRAG KRSTOVIC za ulogu Pita u predstavi Velika
bijela zavjera Ateljea 212 iz Beograda

a Stanislavski svojom metodom glume, zapoceli revolu-
ciju u kazalistu, danas to s Cehovom éini mladi Schilling
dokidajuci vazecu kazalisnu konvenciju.

I na kraju, po mnogima jedan od najosmisljenijih i
najuspjesnijin festivala u dvanaest godina postojanja,
Medunarodni festival malih scena u Rijeci ima najma-
nju financijsku potporu od svih hrvatskih festivala koji
imaju medunarodni predznak. Na srecu, iza njega stoji
energija i upornost umjetnickog direktora Nenada Seg-
vica koji sa svojom malom ekipom uspjesno odolijeva
manjku novca i nerazumijevanju. Ali do kada? Mozda bi
se 0 tome trebali upitati i raspodielitelji novca poreznih
obveznika.

Nagrada “Veljko Marici¢” za najbolju DRAMATURGIJU
RYSZARD TURBIASZ, GUNTER LESAGE, ROBBY
CLEIREN i CARLY WIS za dramaturSku obradu tek-
stova Agote Kristof Biljeznica i Dokaz u istoimenoj
predstavi kazaliSne skupine De Onderneming iz
Belgije

Nagrada “Veljko Marici¢” za najbolju SCENOGRAFIJU
MIODRAG TABACKI za scenografiju u predstavi
Nigdjie nikog nemam Crnogorskog narodnog pozo-
rista iz Podgorice

Nagrada “Veljko Marici¢” za najbolju KOSTIMOGRAFJU
CHARLOTTE WILLEMS za kostime u predstavi Biljez-
nica i Dokaz kazalisSne skupine De Onderneming iz
Belgije

Nagrada “Veljko Marici¢” za najbolju SCENSKU GLAZBU
glazbenici ANTA ENGELE, ILZE GRUNTE, MATISS
AKURATERS i UGIS VITINS u predstavi Pusi, vietricu!
Letonskoga narodnoga kazalista iz Rige

Nagrada “Veljko Maricic" za najbolji DIZAJN SVJETLA
RADOMIR STAMENKOVIC za postav svjetla u pred-
stavi Velika bijela zavjera Ateljea 212 iz Beograda

Nagrada publike “Dalibor Foreti¢"za NAJBOLJU PREDSTAVU
Celava pjevacica E. lonecsa u reZiji Laryja Zappije, a
u izvedbi HKD teatra iz Rijeke

Nagrada Novog lista “Mediteran”

Nikola Ristanovski za ulogu Grita u predstavi Nigdje
nikog nemam Crnogorskog narodnog pozorista iz
Podgorice




