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DUBRAVKO JELACIC BUZIMSKI

Vec punih deset godina traje moje intenzivno dru-
zenje s virovitickim kazalistem. | dok oni ove godine sla-
ve 105 godina od prve predstave amaterske druzine od-
igrane u sam osvit proslog stoljeca te 60. godisnjicu ne-
prekinutog profesionalnog kazalisnog djelovanja, koje je
pocelo 1945. izvedbom Nusiceve Kijjavice, dajem si za
pravo da nazdravim tom intimnom jubileju kazalisne su-
radnje i prijateljstva.

A sve je u stvari pocelo pukim koristenjem male
zgrade kazalista za odrZavanje drzavnog susreta, djec-
jeg literarnog, dramskog i novinarskog izraza — LIDRA-
NO, u svibnju 1995. godine. Kao ¢lan i predsjednik lite-
rarne prosudbene komisije predlozio sam Viroviticu za
domacina susreta, sto je na Glavnom odboru Lidrana
odmah prihvaceno. Smatrali smo, naime, da se Lidrano
treba naizmjenicno odrzavati kako na jadranskom, tako
i na panonskom dijelu Lijepe Nase. To je sa zadovoljst-
vom prihvaceno i s viroviticke strane, premda smo im
zadali dosta glavobolje, jer je trebalo smjestiti gotovo ti-
sucu daka i njihovih nastavnika, sto je na kraju bez
greske i obavljeno. Dramski se dio susreta odrzavao na
daskama virovitickoga kazalista, a sve je proteklo u rad-
noj i radosnoj atmosferi, koja je prozela svaki kutak tog
gostoljubivog gradica s kraljevskim pedigreom jos iz 13.
stoljeca. Napokon, i Zagreb ce svoj status kraljevskoga
grada, 1242. godine, dobiti upravo u Virovitici, Zlathom
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bulom ugarsko-hrvatskoga kralja Bele IV. Kasnije mi je
ravnatel] virovitickog teatra Miran Hajos priznao da je
imao noche more ona ¢etiri dana Lidrana, strahujuci ho-
ce li sve proteci u besprijekornom redu.

No ta je manifestacija Skolskoga stvaralastva bila
tek uvod u cijeli niz mojih buducih dolazaka u Viroviticu.
| ranije sam znao doci pogledati pokoju predstavu, ali
sad je to dobilo sluzbenu dimenziju. Kao izbornik dram-
skog programa Medunarodnog djecjeg festivala u Sibe-
niku, duznost mi je bila pogledati sve prijavljene pred-
stave. A viroviticki je teatar redovito u sklopu svojih Sest
godisnjih premijera uvijek imao i predstavu za djecu.
Sjecam se da sam se najprije susreo s didakticno tje-
skobnim njemackim tekstovima, koje je rezirao Damir
Madari¢, zatim predstavama u reziji Drazena Ferencine
i Ivice Simica. Bella, Boss i Bulli, tekst Volkera Ludwiga,
oshivaca znamenitog Grips teatra, postavljen je samo
godinu dana nakon praizvedbe u Berlinu 1996. godine
i ja sam ga sa zadovoljstvom odabrao vec na sljedeci
MDF 1998. u Sibeniku. Walker Ludwig svojim je teksto-
vima njegovao specifican i pomalo opor rukopis djecje
dramaturgije u kojima su djeca uvijek ugrozena hlad-
nocom i nedostatkom ljubavi u okolini koja ih okruzuje.
Ova drama nastala je nakon duze stanke u njegovom
stvaralastvu, no zadrzala je iste osobine svojih junaka,
jer Bella, Boss i Bulli su djevojcica i dvojica djecaka iz




razli¢itin socijalnih sredina koje povezuje ulica i skola.
Bella zivi s majkom koja puno radi i s mukom sastavlja
kraj s krajem te nema dovoljno vremena za nju. Bulli Zivi
s ocem koji za njega ne mari, prijeteci mu stalno poprav-
nim domom, a Boss je razmazeni sin bogatasa, koji ga,
protiv njegove volje, zeli poslati u skupi internat. Svijet
u kojem odrastaju hladan je, neromantican, otuden i
katkada surov. Njihovi razgovori i nesporazumi otkrivaju
beskrajnu ¢eZnju za ljubavlju, toplinom i njeznim rije-
¢ima. Nevolje u koje ¢e upasti kao u svim klasicnim baj-
kama zavrsit ¢e sretno. Mali pomaci dobrote u ponasa-
nju starijih vratit ¢e radost i srecu na lica te usamljene
diece. Drasko Zidar, Snjezana Slavic, Igor Golub, Goran
Kosi, Blanka Bart i Srecko Berec, glumci virovitickog an-
sambla, sjajno su obavili svoj posao, narocito u uloga-
ma djece. Kad odrasli igraju djecu, nije lagan i zahvalan
zadatak, jer svaka pregrijana gesta moze odvesti u ka-
rikaturalnu teatralnost i ponistiti autenticnost zahtjev-
nog lika. No oni su se tako mastovito prepustili igri i Zi-
vom tempu cuvajuci do kraja vjerodostojnost iskrenog
diecjeg svijeta, da nisam imao nikakve dvojbe pozvati tu
predstavu u Sibenik.

A tako je bilo i kasnije. Postalo je nemoguce ne izab-
rati viroviticku predstavu za Medunarodni djecji festival.
Publika ih je sa zanimanjem i odusevljenjem pratila, a
kriticki sudovi pohvalno ocjenjivali. Slijedili su novi na-
slovi. Opet Madari¢ sa svojim karakteristicnim izborom
iz njemacke djecje dramaturgije, Tajni prijatelji, Rudolfa
Herfurtnera, sumorna, Zestokim emocijama nabijena
prica o prijateljstvu u unistenom ratnom djetinjstvu, ko-
ja je na poseban nacin komunicirala s die¢jom publikom
u gradu Cije su ratne rane bile jos i te kako svjeze.

Zatim je dosla meni jako draga predstava Ofelijino
kazaliste sjena Michaela Endea u reziji Ivice Simica. Su-
morne, teske, pomalo depresivne njemacke tekstove
zamijenio je jedan dirljive sentimentalnosti s pricom o
ostarjeloj gospodici Ofeliji. Provevsi cijeli radni vijek kao
Saptacica u malom gradskom kazalistu, s njegovom pro-
pascu urusio se i njezin zivot. Bez publike, bez glumaca,
bez posla, osamljenoj i tuznoj, Ofeliji je preostao samo
kovéeg u koji su se sklonile sjene zaboravijenih pred-
stava. Preostalo joj je da im se pridruzi u njihovoj tisini.
Koriste¢i se tehnikom teatra sjena i naglasenom lir-

D. Ferencina, E, MOJ PINOKIO, redatelj D. Ferenéina, 2001.

skom dimenzijom glumacke igre, ostvarena je vizualno
izuzetno dojmljiva i dramaturski neobi¢no poeticha
predstava. Gotovo kao besprijekoran satni mehanizam
funkcionirali su i svi glumci u toj mastovitoj Simicevoj
realizaciji: Snjezana Slavic, Vlasta Golub, Igor Golub,
Goran Kosi i Antun Vrbenski. Vazno je napomenuti i stal-
nu prisutnost, mogli bismo reci, ve¢ gotovo kucnog skla-
datelja Igora Karlica, Cije su glazbene kulise sjajno pod-
crtavale atmosferu i emotivne naboje svih spomenutih
predstava.

A onda je jedna vesela, urnebesno zaigrana i ras-
pjevana predstava nasla mjesto, ne vise u kazalistu,
vec na otvorenoj sceni pred gradskom vijecnicom. Bio je
to 42. po redu MDF, godine 2002., a predstavu je pre-
ma slavnom djelu Pinokio Carla Collodija adaptirao i rezi-
rao Drazen Ferencina. No svijet u koji sad Pinokio zeli
otici strasno se izmijenio. Ferencina je drvenog lutka
odveo u skolu u kojoj vise nema daka, u kazaliste u ko-
jem su nestali glumci, suocio ga s Liscem i Mackom
koji su od sitnih lopova postali mafijasi. U takvom se
svijetu ne moze pouzdati ni u svog oca Dzepeta, jer to
je svijet pokvarenosti, lazi i jeftinih zabava. Pa ipak, ka-
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ko onda u njemu postati coviek? To je ono Sto je ta
predstava na duhovit, ironi¢an i prepun aluzija nacin po-
kusala odgovoriti. U zavrSnom se songu, koji su mladi i
stari Sibenéani s veseljem otpjevali zajedno s glumci-
ma, na trenutak otvorio prostor nade i pouzdanja u bolji
svijet u kojem nije lako biti drvena lutka, a kamoli Zivo
bice. Igrao je gotovo cijeli glumacki ansambl: Goran Ko-
si, Mijo Pavelko, Igor Golub, Drasko Zidar, Srecko Be-
rec, Blanka Bart i Antun Vrbenski. Drasko Zidar je za
ulogu Lisca dobio Nagradu Hrvatskoga glumista za
musku ulogu u djecjim predstavama te na Naj, Naj, Naj
festivalu 2002. uz nagradu za najbolju musku epizodnu
ulogu, nagradu za reziju dobio je i Drazen Ferencina.
Dvije godine kasnije, 2004., isti je redatelj napravio
predstavu koja je bila susta suprotnost Pinokiju. Trg rat-
nika, tekst suvremenog engleskog pisca Nicka Wooda,
Ferencina je zamislio i reZirao u prostoru iza Zeljezne
zavjese. Znacilo je to zatvoriti gledaliste i postaviti sto-
lice na scenu, jer je predstavi zbog njezine komornosti
i fizicke blizine s glumcima moglo prisustvovati najvise
stotinjak gledatelja. Inzistirao sam na tim uvjetima igra-
nja, jer su minimalizmi i prigusena ekspresivnost gluma-
ca zahtijevali da prostor bez rampe ne bude ni¢im na-
rusen. Kao i uvijek, vodstvo Medunarodnog djecjeg fes-
tivala imalo je sluha i za taj zahtjev kao sto je prethod-
nih godina bez razmisljanja postavilo scenu na igraliste
u Baldekinu, kako bi se predstava C.P.G.A u reZiji Renea
Medveseka odigrala u punom sjaju i brojnoj prisutnosti
diecje publike. Woodov tekst, nagraden jednom od naj-
uglednijih nagrada stvaralastva za djecu, Brace Grimm,
nadahnut je dogadajima i traumama djece prognanika
koji su priviemeno horaviste nasli u Engleskoj. U formi
story-tellinga, Wood nas upoznaje sa strahovima, cez-
njama, osamljenoscu i nadom, dvoje djece, brata i ses-
tre, Rivom i Andreom. Reducirana na funkcionalnost ne-
posrednog, ali poeticnog govora, ona istodobno predo-
Cuje i ostale sudionike; oca i majku, djecu u kvartu i su-
sjede te gorke Zivotne price. Pisana za samo dvoje glu-
maca, kroz jednostavne i brze promjene, Helena Minic
i Goran Kosi iskrenom su i emotivhom igrom liSenom
patetike iznijeli cijelu predstavu o mrznji i toleranciji koju
uzrokuje gubitak voljene osobe. U jednostavnoj sceno-
grafiji, svedenoj na crno-bijele paravane koji sluze kao

ulazi i izlazi sa scene, dominira samo jedan stol oko ko-
jeg se vrti cijela igra lisena suvisnih rekvizita. Osim sto
je u Sibeniku primila redom pohvalne ocjene od prisut-
nih kriticara i sudionika za okruglim stolom, predstava
je iste godine proglasena i najboljom na susretu ASSI-
TEJ-a u Cakovcu, a Helena Mini¢ i Goran Kosi dobili su
priznanje za najbolja glumacka ostvarenja. _

Ono ¢ime hih mogao okarakterizirati svoje deseto-
godisnje sustavno pracenje djeCjeg repertoara virovi-
tickoga kazalista svakako je Cinjenica da tamo postoji
interes i senzibilitet za specifican, moderan i teatarski
provokativan izraz kazalista za djecu i mladez. Traze-
njem i uprizorenjem tekstova koji na hrabar nacin otva-
raju ozbiljne i traumaticne odnose izmedu djece i odras-
lih, viroviticko kazaliSte na stanovit nacin popunjava
prazninu koja je kao oblik kazalisne poetike gotovo ne-
stala s pozornica nekih hrvatskih profesionalnih djecjih
kazalista.

| napokon, kao krunu tog desetljetnog zanimljivog i
ugodnog kazalisnog druzenja, dozivio sam uprizorenje
vlastitog teksta, Donadinijeva smrt, za koji sam vec po-
ceo sumnjati da cu ga ikad vidjeti na sceni zbog niza
okolnosti koje sam osobno uzrokovao. Napisao sam ga
jos davne 1982. godine, ali sam ga na sceni imao pri-
like vidjeti tek 1999., dakle nakon punih sedamnaest
godina! Te godine dugog cekanja bile su rezultat moje
upornosti, da izbjegnem tocniju rijec za tvrdoglavost, no
moram ipak krenuti nekim kronoloskim redom.

Jos u studentskim danima susreo sam se s tek-
stovima Ulderika Donadinija. Imali su izrazit ucinak na
moj ukus i estetsko opredjelienje, u to vrijeme prilicno
zarazeno elementima knjizevne fantastike. Vjerovao
sam kako bi i on vrlo lako usao u rasadnik Borgesove
djece s kojom sam “sedamdesetih” prosloga stoljeca
ispisivao “rane radove”. Zanesen tom literarnom osob-
noscu i stilom, neke sam njegove price kasnije preradio
za radio, neke dramatizirao za televiziju, no zelja mi je
bila da upravo njega iskoristim kao glavno lice vlastite
drame. Donadinijev zivot koji je tragicno sagorio u svega
29 godina nudio je obilje nekonvencionalnih i uzbudljivih
motiva. U samoj namjeri mucilo me je pitanje forme:
kako organizirati dramski materijal koji je trebao biti
svojevrstan hommage hrvatskom piscu, a izbjec¢i opas-




nost koju donosi preveliki teret faktografije? Tada mi se
neposrednim nadahnuc¢em nametnula njegova drama
Gogoljeva smrt. Ta scenska groteska u jednom ¢inu, u
kojoj se stalno ispreplecu nadrealisticki i ekspresioni-
sticki elementi, postala je inspirativnim modelom za
ono §to sam htio pisati. On ju je napisao 1921. godine
u vrijeme besanih noci punih dima, burnih razgovora i
alkoholnih para Kazalisne kavane, posvetivsi je posljed-
njim trenucima velikog pisca, Nikolaja Vasiljevica Gogo-
lja. Dramska okosnica ucinila mi se neobicno zanimlji-
vom. Gogolja u trenucima dusevnog rastrojstva pohode
izmisljena lica njegovih drama i romana. Tako se u nje-
govom domu pojavljuju Cicikov i Hlestakov, zatim Slava
koja ga podsjeca na tastinu i napokon Krist, kao savjest
pravilno odabranog puta u Zivotu. Tekst je u stvari raz-
govor Gogolja s vlastitom imaginacijom koji ¢e zawrsiti
paljenjem drugog dijela romana Mrtve duse i njegovom
smréu. A Gogolj je doista u nastupima destruktivne sum-
nje palio vec ispisane stranice svojeg remek-djela i pi-
sao iznova.

Premda su stanovite kritiCarske ocjene znale uociti
stilske i jezitne nepreciznosti, Gogoljeva smrt drzi se
jednim od najbitnijih Donadinijevih tekstova. Autohton
nacin koristenja simbolistickog i metafizickog kazalista
svrstava je u tijekove ondasnjeg europskog ekspresio-
nistickog izraza. To joj napokon daje pravo da se na spe-
cifican nacin vrednuje i u sklopu hrvatske dramske ri-
jeci. Meni su se stvari o tome kako pisati tu biografsku
dramu posve razjasnile. Odlucio sam na isti nacin konci-
pirati Donadinijevu smrt. Umjesto glavnog junaka Gogo-
lja — Donadini. Bas kao sto je on velikom ruskom piscu
poslao utvare iz njegovih djela, i ja sam odlucio njemu
u posljednjim trenucima zivota poslati lica njegovih pri-
ca i drama: Andriju Petrovica, Jakova Zleba, dr. Aktovi-
ca, Dunju... Slijedeci istu dramsku matricu nastojao
sam upotrijebiti jednak broj lica koja ¢e propitati Zivot i
djelo Ulderika Donadinija. U zelji da Sto vise ostanem u
ozraCju njegove drame, svoju sam pisao s naglasenim
akcentima ekspresivnog, nadrealnog i fantazmagoric-
nog. Nastojao sam da naknadna simbioza tih dviju
jedno€inki stvori cjelovitu kronologiju razlicitih, a tako
slicnih literarih smrti. Zato sam kao conditio sine qua

—_Non njezina postavljanja na scenu traZio integralno ig-

ranje s Donadinijevom dramom. Barem na praizvedbi,
tvrdo sam odlucio, zelim to vidjeti kao stanovitu “duolo-
giju smrti”.

To me je kostalo dugogodisnjeg cekanja. Punih se-
damnaest! Od devet mojih napisanih drama, koje su
uprizorene vise puta u razlicitim kazalistima, ova je jedi-
na ostala neigrana. Qdlucio sam biti strpljiv jer je u me-
duvremenu bilo nekoliko redateljskih namjera i konkret-
nih prijedloga da se Donadinijeva smrt postavi na sce-
nu, ali ne na nacin kako sam zamislio. | onda mi se Ze-
lia nakon toliko godina napokon ispunila. Razgovarajuci
s ravnateljem Hajosem i redateljem Madaricem, vidio
sam da ih uprizorenje te drame intrigira na isti nacin
kao i mene. | to ne samo u jednom vec u dva kazalista.
Dogovorena je suradnja s hrvatskim kazalistem u Pecu-
hu, s time sto se virovitickim glumcima pridruZio hrvat-
sko-madarski tandem iz Madarske, Stipan Duric¢ i Rafa-
el Ar¢on. Stvorila se tako zanimljiva kombinacija: dva
dramska teksta, Gogoljeva/Donadinijeva smrt, koje raz-
dvaja gotovo osamdeset godina, a povezuje zajednicka
opsesivna tema, u produkciji dvaju razlicitih kazalista iz
dviju zemalja. Zar sam bolje mogao pozeljeti! Ansambl
je velikom energijom i sjajnom igrom realizirao oba ko-
mada, kako su to i kritike zabiljezile, osobito Drasko Zi-
dar u dvojnoj ulozi Gogolja i Donadinija. No i ostali su —
Snjezana Slavi¢, Mijo Pavelko, Igor Golub, uz ve¢ spo-
menute goste iz Madarske Stipana Buri¢a i Rafaela Ar-
cona — dobili pohvalne ocjene za tu zahtjevnu zadacu
transformiranih dramskih likova.

| na kraju, mozda bi retoricki valjalo upitati kakvim
se radom postize dugotrajnost takvih vrijednosti? Broj-
nim cinjenicama usprkos. Jer sve se to dogada izvan
neposredne blizine jakih i utjecajnih medija, u prostoru
male adaptirane zgrade, s malim ansamblom, malim
budzetom, u malom gradu, do kojeg jos za sada ne
vode velike i glavne ceste! Mozda bi za odgovor valjalo
upotrijebiti onu znamenitu recenicu Winstona Churchilla
koji kaze da "tajna uspjeha nije u tome da covjek radi
ono sto voli, vec da voli to sto radi”.

U slucaju virovitickoga kazalista i znacajne obljet-
nice njegovog kvalitetnog, kontinuiranog djelovanja, i je-
dna i druga tvrdnja iz Churchillove recenice mogle bi za-
mijeniti mjesto, a da smisao ostane isti.




