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MARTINA PETRANOVIC

Cudo u llici 208

Deset godina Teatra EXIT

Kada je u prosincu 1993. sacica kazalisnih entuzija-
sta predvodena Matkom Raguzem pocela ohilaziti mje-
sta na prvim crtama bojisnice da bi u izbjeglickim i prog-
nanickim kampovima, hotelima i skolskim dvoranama
izvodila predstavu Kako je Grinch ukrao Bozi¢ nastalu
po motivima istoimene popularne price americkog spi-
satelja Theodorea Geisela, poznatijeg kao Dr. Seuss,
malo je tko mogao pretpostaviti da ¢e se o tada trasira-
nom umjetnickom fenomenu sljedecih desetak godina
pisati ponajprije u superlativima, kao o jednoj od najza-
vatske kazalisne devedesete. Doduse, stvar bi se mo-
gla i okrenuti pa reci kako je osamdesetak predstava
humanitarnoga karaktera, kojima se novoosnovani Tea-
tar Exit neformalno predstavio publici, malisanima i oni-
ma malo vecima, vratilo osmjeh i vjeru onda kada im je
to bilo najpotrebnije, onako kako je hrvatskom kazalistu
koje je nekako zaglavilo u procjepu izmedu megaloman-
skih projekata u sluzhi dnevne politike, jalovih predsta-
va proizaslih iz upitnih redateljskih koncepcija i cesto
nepromisljenih repertoara koji su se oblikovali mimo sa-
stava i prosedea glumackih ansambala® ponudio svoje-
vrstan estetski izlaz. Kao sto to M. Raguz, umjetnicki
voditelj Teatra Exit, uvijek iznova istice, njegovo je kaza-
liste, o cemu najbolje svjedoci upravo simbolican eksit-
ovski naziv, uostalom i bilo zamisljeno kao kazaliste iz
laza. |z pozicije covjeka, ono je hilo izlaz iz strahota

ratne svakodnevnice; iz pozicije umjetnika, ono je bilo
izlaz u kazaliste u kojem ¢ée kljucnu ulogu igrati glumac-
ko umijece i sloboda izrazavanja; te najzad, no nista
manje vazno, iz pozicije gledatelja, ono je bilo kazaliste
kakvo su Raguz i ne samo njegovi istomisljenici — kao
sto je to publika vrlo brzo potvrdila - Zeljeli gledati.
Predstavu o tome kako je mrgodni Grinch napokon na-
ucio da se prava vrijednost Bozi¢a ipak ne krije u mate-
rijalnim stvarima, ostvarena je u suradnji s Uredom za
prognanike Vlade Republike Hrvatske, Unicefom i lon-
donskim Woman Aidom, a izvodili su je Natasa Lusetic,
Slaven Jurisa, Aleksandar Acev, Tanja Gabric, Mirjana
Rogina, Zeljko Mavrovi¢, Boris Bakal i Vesna Tominac.
lako je Grinch, kako je predstava od milja prozvana, bio
Raguzev redateljski prvijenac na kojem je poceo peci i
taj i producentski “zanat”, a za koji su mu ocjene struke
iskazivane u epitetima, Raguz ga, medutim, doZivijava
tek kao predigri? Teatru Exit i onome $to je to kazaliste
u stvaralackome smislu zeljelo i zeli biti pa stoga prvom
pravom eksitovskom predstavom smatra Dekadenciju,
premijerno izvedenu 23. rujna 1994. u ZKM-u. Takav se
odabir pokazao pravim zgoditkom jer se Dekadencija
odrzala na repertoaru punih deset godina te je 30.
prosinca 2004. na sve¢anoj, obljetnicarskoj proslavi,
ovaj put u vlastitoj, a ne “posudenoj” dvorani, upravo
njome magicni krug i zatvoren, ali samo nakratko: pred
Exitom su ve¢ neki posve novi izazovi!




Na tragu procvata izvaninstitucionalnih i alternativ-
nih kazaliénih skupina sedamdesetih godina prosloga
stoljeca, od Coccolemocca i Osamljenih srca, preko Po-
zdrava, Rhinocerusa i Aktera do Teatra u gostima i Hi-
striona, nakon nesto tisih osamdesetih, nezadovoljstvo
estetskim i organizacijskim modelom sluzbenih kazali-
sta sredinom je devedesetih rezultiralo osnivanjem cije-
loga niza nezavisnih kazalista, druzina i grupa te sudje-
lovanjem glumaca i redatelja u pojedinacnim projektima
izvan maticnih kuca kao i otvaranjem malih komornih
scena U sklopu vecih kazalisnih institucija. Zalazuci se
za drukéiju kazalisnu poetiku utemeljenu na sprezi glu-
macke posvecenosti, nekonvencionalnih izrazajnih sred-
stava te pojedinacne i skupne kreativnosti s jedne, a ze-
lje da se jezitnom i tematskom prepoznatljivoscu pribli-
7i gledateljstvu napose mlade i srednje dobi s druge
strane, Exit po svome habitusu zapravo spaja dvije crte
alternativnoga kazalista kako ih u svom radu o teatrima
onkraj institucije klasificira Dalibor Foreti¢c — onu koja je
usredotocena na osvajanje stanovitog segmenta publi-
ke jasnom repertoarnom profiliranoscu i onu koja se
bavi propitivanjem razli¢itih mogucnosti scenskoga izra-
za.” Opaska jedne kriticarke da je na izvedbi lzbacivaca
mozda prvi put u Zivotu vidjela srednjoskolsku mladariju
kako dobrovolino sjedi u auditoriju upravo je simptoma-
ticna, koliko god ona istodobno bila pretjerana.* Uspo-
redbe pak Exita s nekim od dosad spomenutih slobod-
nih kazalisnih grupacija tim su opravdanije uzme li se u
obzir da su pojedini eksitovci suradivali s njima ili su iz
njih i ponikli. Sam je Raguz, primjerice, nastupao u Hi-
strionima i Akteru, pri éemu je potonji posebice usmje-
rio njegov daljnji rad, a dobro su poznati Vukmiricini po-
zdravski korijeni, koje osim njega vuce i jedan od novi-
jih suradnika Teatra Exit, Mladen Vasary. Zbog nesklo-
nosti kompromisnim (glumackim) podjelama, eksitov-
ski se model kazalista oslanja na audicije i biranje su-
radnika na predstavi od projekta do projekta pa i ne
cudi sto se u njemu naslo mjesta za velik broj svestra-
nih hrvatskih kazalisnih umjetnika, a odnedavno i ino-
zemnih, koji su glumackim usavrSavanjem po raznim ra-
dionicama i seminarima te europskim obrazovanjem i
iskustvima — Vukmiriginim i Vasaryjevim francuskim ili
Lusetickinim londonskim (Glumacka Skola East 15) i
pariskim (Medunarodna kazaliSna skola Jacquesa Le-
cogaj, da spomenemo barem neke od njih - obogatili
ovdasnju sredinu. Takav tip otvorenosti, kao i od samih

Dekadencifa, 1994., Vili Matula i Natasa Luseti¢

pocetaka proklamirana predanost eksperimentiranju s
najrazlicitijim glumackim tehnikama i stilovima te istra-
Zivanju svih vidova glumacke ekspresije, verbalnih i ne-
verbalnih, ucinila je Exit stjeciStem i rasadnikom inova-
tivnih izrazajnih postupaka i ideja. Stovise, ako se osvr-
nemo na neke od ljudi koji su obiljezili deset Exitovih
godina, mora se reci da Exit upravo preferira umjetnike
redatelj - autor/pisac, kao sto su Natasa Lusetic, Zelj-
ko Vukmirica, Edvin Liveric, Sasa Anocic, Zijah A. Soko-
lovic ili René Medvesek. Na kraju krajeva, unatoc s Mile-
ticem zapocetoj dominaciji redatelja neglumaca, povi-
jest hrvatskoga dvadesetostoljetnog teatra uvelike se
moze Citati i kao povijest jakih glumackih licnosti koje
su iz ovog ili onog razloga iskoracivale i iz struke glum-
ca i iz (maticne) institucije da bi vlastitim angazmanom
na razlicitim kreativnim poljima rjeSavale uzroke svoga
nezadovoljstva. Glumac, dramski pisac, redatelj, peda-
gog, prevoditelj i voditelj kazalisnih skupina Tito Strozzi
zasigurno je jedan od najblistavijih primjera, ali niposto
nije usamljen, a devedesete su u takvim iskoracima do-
bile neke od svojih najboljin predstava (istaknimo tek
rezije Renéa Medveseka). Za razliku, medutim, od mno-
gih grupa koje su bile kratka vijeka, osudene na svega
projekt ili dva, Teatar Exit, kao i recimo Epilog teatar, us-
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pio je odrzati kontinuitet predstavljanja pa je do danas
zaredao dvadesetak premijera, pritom rijetko kada pa-
dajuci ispod vlastitim odabirom dosta visoko postavlje-
ne liestvice umjetnicke kvalitete i ne podilazeci komer-
cijalnim kriterijima sastavljanja repertoara. U skladu sa
samozadanim nacelima dugotrajnog i detaljnog glumac-
kog istrazivanja, predstave Teatra Exit pripremaju se
onoliko dugo koliko je to potrebno, sto u prijevodu kat-
kada znaCi i po nekoliko mjeseci, a doradivanje se na-
stavlja i nakon premijere, pri cemu se pazljivo osluskuju
i reakcije izvana, sto je za hrvatsko kazaliste u cjelini
gotovo kuriozum. O pitanju pak kvalitete dobivene ta-
kvim pristupom radu slazu se i publika i kritika i struka:
publika diljem Hrvatske hrli u kazaliste kad god se daju
njihove predstave, kritika ih od prvih dana naovamo ve-
lica i casti naslovima kao Sto su Povratak glumackoga
teatra,” Njegovo Velicanstvo Glumac,® Kad glumci lete u
nebo’ i slicno, a ni struka njihov rad ne ostavlja neza-
mijecen i nenagraden. Zapravo, tocnije bi bilo reci da
eksitovci osvajaju pregrst pohvala i nagrada gdje god se
pojave, bilo na Festivalu glumca u Vinkovcima, na Festi-
valu malih scena u Rijeci ili na Danima satire u Zagre-
bu, a na njihovu se popisu nalaze i ugledne nagrade
Vladimira Nazora i Dubravka Dujsina te Nagrada Grada
Zagreba, pa u omjeru odigranih predstava i dobivenih
priznanja Exit zacijelo spada medu jedno od najnagra-
divanijih hrvatskih kazalista. No, Sto je joS znacajnije,
tih je 36 priznanja (zasad, uvjereni smo) 0svojio za prak-
ticki sve moguce kategorije, kako za glumu, predstavu
u cjelini ili ansambl, tako i za kostime, glazbu i sceno-
grafiju, a posve je izvjesno da nije slucajno “pokupio” i
nagrade za istrazivanje suvremenog scenskog izraza.
Glumackih je priznanja, dakako, najvise, kako kazalistu
koje u svoje srediste postavlja gluméevo umijece i doli-
kuje. Da je kontinuitetu i kvaliteti pridonijela i viastita
dvorana, uopce nema dvojbe, pa 1994. kao godini rode-
nja Exita kao presudnu moramo pridodati i 1998. kada
se ono skucilo, kada je, nakon niza izuzetno dobro prim-
lienih predstava i nekoliko godina lutanja po izvedbenim
prostorima ostalih zagrebackih kazalista (ZKM, Vidra,
DK “Gavella"), Teatru Exit dodijeljena dvorana Centra za
kulturu i film “August Cesarec” u llici 208. Napokon, pri
nabrajanju kljucnih eksitovskih brojki ne bi se smjela
ispustiti ni sezona 2000./2001. u kojoj je otvorena
Scena za djecu i mlade, kao ni sezona 2001./2002.
kad je pokrenut Glumacki studio Teatra Exit, a onda i

brojne radionice i javne rasprave nakon predstava.

Na svoje dvije scene, Exit je u ovih deset godina
oblikovao promislien i osebujan repertoar koji se u pr-
vome redu obraca mladoj i urbanoj publici — u Exitu kazu
kako njihovu najvjerniju publiku cine srednjoskolci i stu-
denti te odrasli u dobi od 25 do 40 godina - i prije sve-
ga zeli biti u dosluhu sa suvremenim drustvenim trenut-
kom. Promotri i se popis Exitovih dosad odigranih re-
pertoarnih naslova, lako je provjeriti dva temeljna kri-
terija odabira tekstova koje izdvaja M. RaguZ: tekst prvo
mora hiti dobra prigoda za glumacko razigravanje i tra-
zenje, a uz to se od njega ocekuje da bude drustveno
osvijesten i da progovara 0 nekom znacajnom aspektu
suvremene stvarnosti. Osim nacinom izvedbe, koji uz
glumacki eksperiment ne zazire ni od poigravanja s
tehnikama drugih medija kao ni od njihova ukljucivanja,
osobito kad je rije¢ o filmskoj umjetnosti (prihvacanje
postupka filmske montaze i reza, umetanje videosni-
maka...), Exit takoder nastoji biti aktualan pa i provo-
kativan, tematski, zeli poticati na razmisljanje, zeli stu-
pati u dijalog, a ako je potrebno i u polemiku s vreme-
nom u kojem predstava nastaje i traje. Stovise, neke su
Exitove predstave, recimo Izbacivaci, i same postale
predmetom polemika — iako su ti i takvi problematicni
izbacivaci u stvari punili dvoranu, a ne praznili je. lako
ne odgovaraju uvijek na razmatrana pitanja, sto im, uo-
stalom, i nije toliko ciljem koliko postaviti ih, eksitovske
predstave redovito u srediste svoga zanimanja dovode
goruce drustvene probleme i tabuizirane teme kao sto
su socijalna raslojenost i sukobi koji iz nje proizlaze,
psihicko i fizicko nasilje jednog covjeka nad drugim, iz
gublienost, nemoc i usamljenost ljudskih bica svih na-
rastaja u svijetu profita, trzista i posrnulih moralnih vri-
jednosti, potraga za ljubavlju, osloncem i smislom i s
time tijesno povezana problematika vjere, poremeceni
obiteljski odnosi, svakodnevni problemi i egzistencijal-
ne nedoumice koje sa sobom donose sazrijevanje |
odrastanje. Pri izboru dramskih tekstova, Exit se dosa-
da najvise priklanjao suvremenim europskim dramatica-
rima, ponajprije anglosaksonske provenijencije (Steven
Berkoff, John Godber, Nick Grosso, David Harrower,
Martin McDonagh), od kojih su svi osim McDonagha po
prvi put predstavljeni domacoj publici, koji se redom
hvataju u kostac s kljuénim rak-ranama danasnjice i Ciji
likovi govore suvremenim, urbanim jezikom kakav se
prije moze cuti na ulici negoli u kazalistu. Koliko univer-




Izbacivaci, 1996., Mario Mirkovic, Sreten Mokrovic,
Tarik Filipovic i René Bitorajac

zalne, teme koje navedeni dramaticari obraduju podjed-
nako su krucijalne i razumljive u kontekstu hrvatske po-
slijeratne, tranzicijske svakodnevice te nesumnjivo ima-
ju Sto reci i njoj i o njoj. Medutim, u repertoaru koji ne
skriva svoj socijalni angazman, preradama i lokalizaci-
jama usprkos, ipak se osjeca izostanak hrvatskog dra-
maticara, osobito suvremenog i senzibiliziranog, za spe-
cificno nasa pitanja. Jedini domaci tekstovi dosad odi-
grani na pozornici Teatra Exit bili su zabavna i edukativ-
na djecja predstava Alisa iz kompjutera Vanje Matujec
te tekst nastao u sklopu redateljsko-glumacke suradnje
na probama za predstavu To samo Bog zna. Naime, ako
se jos malo zadrzimo u podrucju dihotomija, vidjet cemo
da Exit zapravo vuce i druge dvije vazne repertoarne cr-
te. Dok se s jedne strane nalaze predstave koje polaze
od pisanoga predloska, bez obzira na to koliko on u ek-
sitovskoj ohradi hio promijenjen, lokaliziran, adaptiran
i/ili preslozen - ili kako se ve¢ uvrijezilo reéi kad je u
pitanju Exit, “srusen” pa nanovo sastavljen — poput /s-
loka, s druge se strane nalaze predstave koje nastaju
iz glumackih improvizacija i razmisljanja, poput To samo
Bog zna. S tim u vezi namece se i razdioba, koja ne mo-
ra nuzno odgovarati jednoj ili drugoj navedenoj crti, iz-
Medu predstava u kojima je rije¢ kao izrazajno sredstvo
Jos naglaseno prisutna, od onih u kojima je gotovo vise

—_l nema jer je izraz sveden na mimiku, gestu, pokret,

ples, zvuk. U sljedecoj premijeri koju u Exitu najavljuju,
a to je Shakespeare na EXit iliti izvedba svih dramskih
djela velikoga barda u dva sata, sluti se makar i privre-
meni repertoarni zaokret, ovaj put prema klasici, no su-
deci vec i na temelju naslova, bit ¢e to sasvim sigurno
tipicno eksitovska obrada materijala iz svjetske bastine.

Britanski glumac, pisac i redatelj Steven Berkoff (r.
1937.) jedini je autor kojemu su u Exitu izvedena dva
naslova — pocelo je sada ve¢ cuvenom Dekadencijom
(1994.), a nastavilo se Istokom (2000.) — oba u reziji
M. Raguza. Berkoffova britka kritika i jetka satira ispraz-
nog zivotnog stila pripadnika visokoga britanskoga dru-
stva i njihovih stavova prema zivotu opcenito, a nizim
klasama konkretno (praizvedena 1981. u Londonu), ko-
ja od glumaca zahtijeva da prvenstveno svojim angaz-
manom oblikuju cio dramsko-scenski svijet, bila je ide-
alna prilika za nastupnu predstavu teatra ciji je temelj i
ishodiste glumac. Kao sto ¢e to kasnije mahom vrijedi-
ti za sva Exitova djela, Dekadencija je jezicno vjesto pri-
lagodena domacoj sredini - u ovom slucaju bio je to za-
grebacki govor — pa je Berkoffov bezbrojnim psovkama
zacinjen jezik zvucao uvjerljivo i probojno. Uostalom, je-
zik Ziv i neposredan, kolokvijalan i prepoznatljiv, dijelom
je razloga zbog kojih mlada publika u tolikom broju i
posjecuje Teatar Exit. Kritika je najvecom vrijednosti ove
predstave jednodusno proglasila Natasu Lusetic i Vilija
Matulu (0 ¢emu svjedoce i brojne nagrade) koji igraju
svatko po dvije poprilicno oprecne uloge te u nadahnu-
tom glumackom partnerstvu na sceni spajaju dva razli-
Cita tipa izraza, onaj ekspresivniji, tjelesni N. LuSetic i
onaj unutarnji, “metodicni” V. Matule. Na goloj pozorni-
ci, uz pomoc¢ bijeloga kauca, glazbe i svjetla, LuSetic i
Matula spretno, na mahove ironicno i ciniéno, slikaju ci-
vilizaciju koja je, ulovljena u mrezu opsesivnog zgrtanja
novca i odrzavanja drustvenog ugleda, izgubila eticki
kompas i Ciji su predstavnici posve emocionalno hendi-
kepirani pa se vecina dodira svodi na seks lisen ikakvih
osjecaja. Ako su financije dielomice i odredile estetiku
Teatra Exit pa se zbog nedostatka novca usredotocio na
diela u kojima nastupa manji broj glumaca ili su uloge
raspodijeliene tako da jedan glumac tumaci po nekoliko
likova, a predstave su scenografski, pa i Kostimograf-
ski skromnije opremljene tako da sav teret “nadokna-
divanja” pada na pleca glumca, onda su to eksitovci ok-
renuli u svoju korist i pretvorili u jednu od najvecih odli-
ka — glumacku virtuoznost. Stovise, Exit je upravo kroz
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svoje predstave, a ne samo u Glumackome studiju, iz-
njedrio, promovirao ili predstavio u novom svjetlu ¢ak
nekoliko generacija glumaca. Pocevsi od dekadentnog
dvojca, preko izbacivaca (Sreten Mokrovic, René Bitora-
jac, Tarik Filipovic i Mario Mirkovi¢c) do Darije Lorenci,
Franje Dijaka, Rakana Rushaidata i Hrvoja Keckesa, a
uskoro i nekih novih “klinaca" (za podjelu brzopotezno-
ga Shakespearea, naime, najavijeni su netom svrseni
studenti Marko Makovéi¢, Jerko Maréic i Zivko AnoGié).
Kad se nekoliko godina nakon Dekadencije Exit vratio
Berkoffu, u Istoku su, sto je na hrvatsku pozornicu sti-
gao s ravno cetvrt stoljeca zakasnjenja, zabljesnuli upra-
vo Lorenci, Dijak i Rushaidat, a prizor Dijakove i Rushai-
datove zamisljene voznje motociklom dugo ¢e se pamti-
ti. Drama o duhovnoj bijedi rubnih dijelova grada i rub-
nih dijelova drustva dobila je naslov po londonskom
East Endu, no ona se moZe odnositi i na svaki istocni
dio bilo kojega grada u kojemu neugladeni bjesne jedni
na druge svatko svojim sklepanim Zargonom kao da je
normalan jezik uljudene konverzacije izumro bas kao |
liudi koji su ga govorili,® kako je to istaknuo sam autor.
Istok je zamisljen kao labavo povezan niz solilokvijskih
dionica — u Exitovoj izvedbi redateljski i glumacki minu-
ciozno dotjeranih - posredovanih slengom i psovkom is-
prepletenima s bijelim, sekspirijanskim stihom, u koji-
ma represivni i zadrti pater familias, pokorna majka,
dvojica nasilnih mladica i jedna promiskuitetna djevojka
snatre o proslim ili buducim, ali redovito boljim vreme-
nima. Stvarni dijalog i razumijevanje likova, osobito me-
du €lanovima na svim razinama disfunkcionalne obitelji,
gotovo se i ne uspostavlja. Radnja je smjestena u porat-
no doba pedesetih pa i to oblikuje luk koji Berkoffovu
dramu spaja s turobnom hrvatskom poslijeratnom sva-
kodnevicom i duhovnom klimom koja pogoduje apatiji,
no jezicnom lokalizacijom s jedne, a zadrzavanjem to-
ponimike Londona s druge strane, u zagrebackoj je po-

| stavi nastao procjep u kojem se vise toga izgubilo nego
dobilo.

Pored glumackog i prijevodnog udjela u Dekadenciji,

| N. Lusetic na Exitovoj pozornici potpisuje i nekoliko au-
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torskih projekata i rezija. Vec 1995. javila se Imagom,
predstavom koja oslonjena ponajprije na tjelesnu glum-
cevu ekspresiju istrazuje neuroze suvremenog poslov-
njaka, uzurbanog i emocionalno defekinog covieka s ak-
tovkom. Nedugo nakon toga uslijedila je Zudnja (1997.),
zaokupliena rasclambom musko-zenskih odnosa, seksu-

Istok, 2000., Rakan Rushaidat i Franjo Dijak

alnih svjetonazora i spolnih stereotipa, da bi 2000. Lu-
Setic postavila predstavu 50% koja se kroz niz fragmen-
tarnih i asocijativho povezanih slika zeljela baviti usput-
nim i banalnim trenucima covjekova zivota, odnosno nje-
govim nebitnim i potrosnim elementima — jedan od naj-
lonska vrecica (kao i aktovka u Imagu), bilo na glavama
glumaca, bilo rasuta po pozornici — te razobliCiti ispraz-
nost nametnutih drustvenih koncepata i jeftino¢u same
zbilje. Lusetickina metoda rada smjestena u krugu iz
medu nacelne ideje, improvizacija u suradnji s glumci-
ma i naglaska na neverbalnom, fizickom izricaju u ko-
jem rijec ima (samo) status zvuka, najzapazenijim je
plodovima urodila u njezinoj prvoj eksitovskoj predstavi,
Imagu, kojom je ujedno i otvorena Scena Mamut DK
“Gavella”. Zasnovan na Cvorovima Ronalda Davida Lai-
nga (1927. - 1989.), psihijatra sa svojedobno revolu-
cionarnim pogledima na mentalne bolesti i osobito psi-
hoze - naglasavao je, naime, ulogu obitelji i drustva u
razvoju ludila — Imago je odusevio i kritiku i publiku.’
Zudnja je zbog problema tehnicke naravi (pad cuvenih
zekaemovskih cugova) igrana kratko i prosla je razmjer-
no nezamijeceno, premda ne i nezapamceno, dok je
predstava 50% ponajvise intrigirala reaktualizacijom ta-




da, najblaze receno, klimave financijske situacije u Exi-
tu. Simbolichost naslova, koji moze sugerirati i raspro-
daju i polovicno obavljen posao, nasla se stoga ironicno
uskladena s odjekom predstave.

Preispitujuci domete drugih medija unutar kazalista,
u trash partituri za cetiri glumca, cetiri video monitora i
jedan grafoskop, vaznu ulogu N. Lusetic namijenila je
videomaterijalu, a projekcije na platnu, ovoga puta misli
naslovnoga junaka koje duhovito komentiraju scenska
zhivanja, prisutne su i u njezinu Adrianu Moleu (2001.),
predstavi osmisljenoj prema cuvenoj uspjesnici Sue Town-
send Tajni dnevnik Adriana Molea 13 3/4 u kojoj autori-
ca zabavno ilustrira prepreke i pitanja s kojima se iz da-
na u dan moraju nositi tinejdzeri. lako je Djecja scena
Teatra Exit sluzbeno otvorena 4. veljace 2001. znameni-
tim Mrvekom i Crvekom skupine Mig oka, prva Exitova
predstava za djecu i mlade bio je Adrian Mole, a teme-
lie¢i se na improvizacijskom izgradivanju sklopa podos-
ta disparatnih slika iz Zivota bubuljicavog junaka izmo-
renog ljubavnim, obiteljskim, skolskim, pubertetskim i
inim jadima, izrasla je iz slicnih pretpostavki kao i osta-
le Lusetickine rezije. Na sceni omedenoj viesalicama s
odjecom, svojevrsni je odmak ostvaren neskrivenim pre-
svlacenjem i preobrazbama glumaca iz lika u lik: pred-
stave u kojima svega nekolicina kazalisnih umjetnika s
izuzetnom izvedbenom lakocom i minimalnom uporabom
vanjskih pomagala (kostimi, rekviziti) prelazi iz jedne ulo-
ge u drugu postale su gotovo zastitnim znakom Teatra
Exit. Bez obzira kojoj se dobnoj skupini ohracali, eksi-
tovei odano slijede svoj prepoznatljiv rukopis, uvijek te-
matski u koraku s vremenom, drustveno i eticki osjet-
ljivi, a izvedbeno vitalni i originalni. Cetiri predstave za
diecu i mlade koliko ih je Exit dosada nanizao, Sto sa-
mostalno, sto u koprodukcijama, posvecene su nekim
od sredisnjih preokupacija mladih, kako onih svevre-
menskih poput sazrijevanja, prijateljevanja, zaljubljiva-
nja i usvajanja opcih liudskih vrijednosti (Adrian Mole, |
drvo je bilo sretno), tako i onih aktualnijeg, suvremeni-

Jeg predznaka poput virtualne stvarnosti i svijeta racu-
nala kao moderne inacice Carollove Alise u zemlji cude-
sa (Alisa iz kompjutera). Ne uzmicuci od multimedijalnih
predstava koje uvode elemente drugih kreativnih grana
(Alisa iz kompjutera) i u kojima gradbeni, nosivi element
uprizorenja nije samo rijeé, nego i ples (Baloni) i glazba
(I drvo je bilo sretno), u Exitovim se predstavama djeca
imaju prilike susresti s razlicitim vrstama teatra te se

Imago, 1995., Zak Valenta, Mirjana Ili¢ Smoli¢, Edvin Liveric i
Barbara Nola

upoznati s obiljem i raznovrsnoscu izvedbenih oblika i
izrazajnih sposobnosti glumca i kazaliSne umjetnosti
kao takve.

Nacelo glumacke transformabilnosti svoj je vrhunac
doseglo u sada vec, slobodno mozemo reci, kultnoj pred-
stavi devedesetih Izbacivacima, premijerno izvedenoj
20. rujna 1996., u kojoj cetvorica glumaca igraju dvana-
est sredisnjih i niz manjih uloga. Sest mjeseci rada pre-
toceno je u devedeset minuta glumackog i redateljskog
perfekcionizma u kojima je svaki segment scenskoga
izraza pomno promisljen i utvrden do najsitnije pojedino-
sti. PredloZak britanskoga dramaticara Johna Godbera
dramaturski je korjenito preslozen i prilagoden hrvat-
skim prilikama, kako jezicno tako i mentalitetno, no
temeljna Godberova ideja o duhovnoj i moralnoj bijedi
vecernjih provoda mladih ostala je nepromijenjena. Pri-
¢a o nali¢ju izlazaka koji se umnogome svode na opija-
nje, razgovore ispraznjene svakoga smislenog sadrzaja
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i lov na pripadnike suprotnoga spola, razoblicavajuci u
isti mah mladalacku usamljenost i izgubljenost, sama
je po sebi zanimljiva koliko i provokativna, ali ne toliko
kao nacin njezine obrade. Ne samo sto je dana iz rakur-
sa triju skupina likova — cetiri izbacivaca (dominiraju),
cetiri decka i cetiri curke — nego su se u njezinu scen-
skom predocavanju, oblikovanju mnostva uloga i doca-
ravanju prostora frizeraja, brijacnice i diskoteke na pra-
znoj sceni, eksitovei do krajnjih granica oslonili na ra-
skosne izvedbene mogucnosti glumackoga kvarteta.
Glumci su govorili socnim slengom, repali i plesali, gra-
deci svoje junake mimikom, gestom, pokretom i pozom,
nadopunjavajuci se u skupnoj igri i ispomazuci se u ka-
rakternim transformacijama tek ponekim detaliem po-
put, na primjer, Silterice za decCke, dok bi se brze izmje-
ne scena i stajalista, rezovi i dinamicni prijelazi redatelj-
skoga postupka najlakse mogli prispodobiti dramaturgi-
ji videospota. U inace kratkim i Sturim replikama, ¢esto
svedenim samo na puku psovku, uz nekoliko se duljih
pasaza izdvajaju cetiri monologa u kojima se sabire idej-
na potka komada i koje izgovara najstariji izbacivac -
igra ga sjajni Sreten Mokrovi¢ — javljajuci se kao utjelov-
lienje savjesti i moralni korektiv besprizornosti urbanog
nocnog Zivota osamnaestogodisnjaka i neugodnih istina
sto nam ih Exit ovom predstavom gura pod nos. lzazov
dobaéen publici dodatno zaostrava i reflektor koji pred
kraj izvedbe pocinje kruZziti gledalistem. Da je Exitov re-
pertoarni potez istodobno bio i odvazan i isplativ svje-
doce reakcije sto su se kretale od odusevijenog skandi-
ranja, dupkom punih dvorana i nervoznog, prepozna-
vanjem obojenog grohota preko kriticarskih Zalopojki da
ne umiju srociti dovoljno dobru pohvalu (sic!) do optuzbi
za kvarenje mladezi i poznatoga naputka tadasnje min-
istrice prosvjete kojim se Skolama preporuca da u Siro-
kom luku zaobilaze lzbacivace. | poslije ¢e pojedinci u
publici demonstrativno izlaziti s predstava kazalista Exit
- To samo Bog zna na Danima satire'® - no Izbacivaci
su svome teatru priskrbili etiketu tvornice hitova.
Otvaranje vlastite dvorane u studenome 1998. Exit
je obiljezio trima uzastopnim izvedbama lzbacivaca pred
prepunim auditorijem, ali tek je Vukmiricin Mr. Single
(1999.) bio prva premijera u novome domu. Tragikomi-
¢nim one-man showom o sumornom Zivotu samca i
usamljenika cija se uniformirana svakodnevica od po-
nedjelika do subote svodi na mehanicki ritual budenja,
jutarnje higijene, probijanje do ureda, obavljanja dosad-

nog posla, hranjenja, praznjenja, spavanja pa sutradan
ponavljanja istoga niza, dok nedjeljom, kad ne zna kud
bi sa sobom, a dan se nekako mora “odraditi” i samoca
nekako prebroditi, bjezi u svijet maste, Exit je nastavio
propitivanje polozaja pojedinca u otudenom i automati-
ziranom suvremenom drustvu. Poticaj za Mr. Singlea,
koji je prije svecane izvedbe u nesto drukcijem obliku
dugo igran pod nazivom Narucena stvarnost, dosao je
za Vukmiricina boravka u Parizu, a stil provedbe namet-
nula je njegova potreba da bude univerzalno razumljiv,
poput plesaca ili glazbenika.'! Jezik Saméeve samoce i
koloteCine stoga je u Vukmiriinoj zamisli i maestralnoj
interpretaciji postao slijed lako odgonetljivih gegova, sti-
liziranih zvukova i stripovskih rijeci te elemenata pan-
tomime, znakovnog jezika, crtanog filma, slapsticka...
koji je bio podjednako blizak i gledateljskom i kritickom
duhu.

Nakon redateljskih projekata M. Raguza i N. LuSe-
ti¢, Exit se upustio u suradnju s dvojicom novih redate-
lja, iskusnim Damirom Munitiéem i mladim, usto glum-
cem i plesacem, Edvinom Livericem. Naime, poslije /s-
toka i 50%, krajem 2001. uslijedili su Komadi britan-
skoga dramatic¢ara Nicka Grossa i odmah potom mono-
drama Stefana Kolditza Eva Braun. Jos jedan komad o
egzistencijalnoj zbunjenosti mladih ustrojem, pravilima i
ocekivanjima svijeta odraslih, Komadi, raden je i uspje-
§no zaokruzen po prokusanome receptu: recentna dra-
ma (1994.), radnja smjeStena na tipicna sastajalista
mladih (diskoteke, kafi¢i...) i usmjerena na musko-zen-
ske odnose, prijateljstva i ljubavne zavrzlame te na oda-
bir buduceg Zzivotnog puta, manji broj glumaca raspodi-
jelien na veci broj uloga, minimalisticka scenografija
(sugestije automobilskih sjedista i sl.), funkcionalno i
duhovito ponaseni likovi te lokaliziran milje i jezik (Za-
greb i okolica). Naprotiv, izvedba drame o posljednjih
pedeset minuta, koliko traje i predstava, u Zivotu dugo-
godisnje i brizljivo tajene Hitlerove ljubavnice, kojom se
izmedu ostalog postavilo i pitanje pojedinacne odgovor-
nosti i (nejdopustivosti guranja glave u pijesak pred oci-
glednim zahuktavanjem masinerije zla, pokazala se mno-
go smielijim, ali dobrim repertoarnim odabirom. Kako je
ovom predstavom otvorena Exitova Scena na sceni za
predstave komornije naravi, publika je sjedila na pozor
nici, odakle je mogla izbliza promatrati bravuroznu izved-
bu Darije Lorenci, koja je svoju Evu, razdiranu demoni-
ma proslosti, tlapnjama o glumackoj karijeri i mislima o



Adrian Mole, 2001., Daria Lorenci, Franjo Dijak, Rakan Rushaidat i Hrvoje Keckes

izvjesnoj buducnosti (samoubojstvo) tumacila “izmedu
komicnog i tragicnog te izmedu optuzbe i obrane svoga
lika".*? Daria Lorenci, nesumnjivo jedno od najvecih Exi-
tovih otkrica, glumica je zavidnoga stilsko-izvedbenog
raspona, sposobna i za glumacki realizam i za karikatu-
ru, i za (auto)ironijski odmak i za neverbalni, mimski i
plesni izricaj. Uvijek bezrezervno predana, hilo da je u
pitanju osebujna interpretacija lika prema utvrdenom
dramskom predlosku ili glumacko-improvizacijski i au-
torski €in (To samo Bog zna), Exitova najnagradivanija
glumica briljira i u sljedeéim dvjema predstavama, ali
sada u drustvu jednako karakterno preciznin muskih
partnera. Uz pomoc Hane Vecek, Igre u dvoristu (2002.)
orkestrira ponovno E. Liveri¢. Diljem Europe izvoden
tekst izraelske spisateljice Edne Mazya bavi se uvijek i
svugdje aktualnom problematikom silovanja, kako fizi-
Ckog, tako i onog psihickog, u najmanju ruku dubioznim
odnosom drustva prema silovanju te na poslietku per-
fidnoscu i neucinkovitoséu pravnoga sustava opéenito -
i njegovih predstavnika posebno — koji i u ovom tekstu
Zrtvu, dakako, premece u optuzenicu i na sudu je zapra-

Vo podvrgava jos jednom silovanju, dokle glavni krivac i
inicijator nasilnoga cina (igra ga Janko Rakos) prolazi
nekaznjeno. Dramu koja je u lzraelu praizvedena godine
1993. Mazya je napisala na temelju stvarnoga dogadaja
nakon sto je jedanaest mladica silovalo jednu djevojci-
cu. No, kako sama autorica naglasava, niposto joj nije
bila namjera napisati dokumentarnu dramu pa je trazeci
sredstvo ili okvir kojim bi to izbjegla i previadala dosla
na ideju da zrtvu i silovatelje, odnosno javnu tuziteljicu
i odvjetnike obrane igraju isti glumci, a da se slike iz
dvorista i iz sudnice smjenjuju filmskom brzinom. Exito-
va predstava odlikuje se gotovo naturalistickom izrav-
noscu prizora, vjestim prebacivanjima iz jednog prosto-
ra u drugi na osnovu glumacke preobrazbe i funkcional-
ne ispomoci zvuka i svietla te prelaskom iz uloga zrtve
i pocinitelja u uloge odvjetnika jednostavnom i ucinkovi-
tom uporabom toge, a snaznu nadgradnju predstava do-
biva svojevrsnim nametanjem publici pozicije suca i po-
rote.*?

NozZevima u kokosima (2002.) Skotskoga pisca Da-
vida Harrowera koji su od edinburske praizvedbe 1995.
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dozivjeli brojne prijevode i izvedbe u nizu europskih ka-
zalista, Teatar Exit zapoceo je suradnju, koja ce se po-
slije nastaviti predstavom To samo Bog zna, sa Sasom
Anocicem, mladim i perspektivnim glumcem, redateljem
i umjetnickim voditeljem Neovisne umjetnicke scene
Barutana iz Osijeka. Upravo su s Barutanom NoZevi i
ostvareni, §to nije neohiéno imamo i u vidu cjelokupni
popis koprodukcijskih projekata Teatra Exit: Imago je
realiziran zajedno s DK “Gavella”, Zudnja sa ZKM-om,
Usamlijeni zapad s Volcano Theatre Company iz Walesa,
dok je u predstavama za djecu i mlade Exit suradivao s
Djecjim kazalistem Smjesko i s Plesnim centrom TALA.
Na kraju, Exitova ce sliedeca premijera, Kino predstava
(2003.), sto putem povezivanja iskustava i dosega ka-
zalisnog i filmskog medija istrazuje nacine i proteznost
meduljudske/meduspolne komunikacije i inherentnu
usamljenost ljudske jedinke, takoder biti zajednickim
projektom Exita i Tranzicijsko-fikcijskog kazalista (skra-
c¢eno TRAFIK) iz Rijeke. lako smjestena u predindustrij-
sku ruralnu zajednicu, idejna okosnica Nozeva u koko-
Sima po svojem je senzibilitetu i te kako bliska svijetu
danasnjice u kojem se neznanje ¢esto tumaci kao poziv
na manipulaciju. Harrowerova drama, naime, prati sa-
mospoznajnu putanju duhovne, emocionalne i intelek-
tualne emancipacije Mlade zene (Daria Lorenci) koja se
od lika nalik na zaigrano, radoznalo i neartikulirano di-
jete Zedno znanja naocigled publike pretvara u osobu
koja otkriva i upoznaje cudesnost svijeta nadjevajuci
imena stvarima oko sebe s jednakom lakoc¢om kao kad
“zariva noZ u Zeludac kokosi"** te se postupno osloba-
da okova drustveno poc¢udnih modusa ponasanja i obra-
zaca misljenja. Stoga je i diskretna AnocCiceva rezija pri-
jevodno slavonizirane hrvatske inacice, usredotocena
ponajprije na razvoj odnosa medu likovima - uza Zenu
tu su jos i Orac (Hrvoje Barisic), suprug koji je sputava
i tretira kao svoje vlasnistvo, te Mlinar (Franjo Dijak),
ozloglasen i obrazovanjem/pismenoscu izdvojen pojedi-
nac koji joj nastoji pomoéi — a osobito na razvoj Zene
same, prema drugima, prema svijetu i, poglavito, pre-
ma sebi.

Novi uzlet Exita nakon ponesto tipiziranog reperto-
ara dviju prethodnih sezona, oko cega se kritika vise-

| -manje slozila odgledavsi Nozeve u kokosima, dodatno

je potvrdilo sljedece Anocicevo i eksitovsko ostvarenje,
predstava nastala na posve drukcijim osnovama od ove
po Harrowerovu predlosku. To samo Bog zna, naime,

Mr. Single, 1999., Zeijko Vukmirica

proizasla je iz viSemjesecnih improvizacija i istraZivanja
troje glumaca — Lorencijeve, Rushaidata i Navojeca -
koji su uz redateljsko vodstvo samostalno osmislili ka-
raktere, situacije i dijaloge pa se u konacnici, uz Anoci-
¢a, i oni upisuju u rubriku autora,’® a svoje su mjesto u
predstavi nasle i na platnu projicirane fotografije iz pri-
vatnog Zivota glumaca. U klasiénoj (eksitovskoj) radioni-
¢koj tradiciji djela u nastajanju, od prve javno izvedene
probe na Osjeckom ljetu kulture pa do zagrebacke pre-
mijere stosta se nadodalo, izbacilo, izmijenilo, kako bi
se u neprestanom fluktuiranju scena iz razlicitih Zivotnih
dobi Sto potpunije prikazao zivotni vijek covjeka od naj-
ranijih, preko zrelih do zlatnih godina. Situacije u kojima
su dramatizirane djecja igra, bracne svade, bolesti, sta-
racka demencija ili obljetnica davnasnje mature odigra-
ne su s razlicitim omjerima tragicnih i komiénih prizvuka
i s raznovrsnim stilskim predznacima - i realisticki i ka-
rikaturalno i groteskno i s podsmijesljivim pomakom.
Predstava povremeno pati od stereotipnog odabira
“kljucnih™ prizora iz zZivota i od njihova kliseiziranog pri-
kaza, kao i od prvoloptaskog/psovackog humora te re-
dateljsko-dramaturske nedoradenosti. Cini se, naime,
da se onda kada u Exitu uopce dode do “nevolja” kao
najslabija karika najéesce pokazuje ona osoba koja bi
trebala domisliti i zaokruziti cjelinu inace briljantno na-
pisanih, reziranih i odglumljenih slika. Medutim, spome-
nuta manjkavost uvelike je zasjenjena energijom, intim-
nim ogoljavanjem, iskrenoscu i maksimalnim zalaga-
njem glumaca, i Rushaidata, ¢as kao ravnodusnog mu-
Za hezizrazajna lica, ¢as kao pogurenoga starca usta
sledenih u tupu grimasu, i Lorencijeve, sad u ulozi ka-
mena prikazanog zavidnim glasovnim i tjelesnim modu-
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lgre u dvoristu, 2002., Daria Lorenci (plakat predstave)

lacijama, sad u ulozi bijesne supruge, i Navojeca, Cija
interpretacija televizora i simuliranje (s kritickim nazna-
kama) televizijskog programa zasigurno ¢ini jedan od
zabavnijih dijelova predstave.

Usamljenost i otudenje, emocionalna suzdrzanost i
zatvorenost ljudi u svoje privatne svjetove, nemoguc-
nost uspostavljanja stvarnoga kontakta i iskrenog, bes-
postednog otvaranja drugome bicu, strah od spustanja
sigurnosnih zidova i utiSavanja vjeéno budnih obram-
benih mehanizama, hinjenje ravnodusnosti i kreiranje
privida srece, istodobna Zzelja za bliskosti i bijegom od
nje gotovo urodena suvremenom covjeku, teme su koje
Je Teatar Exit dosada ve¢ vide puta doticao, no predsta-
va Pas, zena, muskarac (2004.) njemacke autorice Sy-
bilie Berg, pored pozamasne interpolacije i suigre s film-
skim snimkama nacinjenim u stanu ispraznjenom i go-
lom bas poput Exitove pozornice, sa sobom nosi jos je-
dan specifikum. Naime, cijela je prica o susretu, zbliza-

vanju (koliko god ono ograniceno i povrsno bilo) dvoje
ljudi i okrutnosti jednoga prema drugome, koje ide goto-
vo do ponistavanja volje i samosvojnosti drugog, prika-
zana sa stajalista Psa. U mimicki, gestualno i uopce fi-
zicki brizljivo artikuliranoj interpretaciji KreSimira Miki-
¢a, utamnom odijelu i s naocalama, suosjecajnog i sar-
kasticnog u isti mah, nametnuta perspektiva Psa koji
pripovijeda, rasclanjuje i komentira, ne bez ironije, od-
nos njegovih “vlasnika”, nudi pomaknut i osvijesten po-
gled na svijet ljudi, kakav vizura infantilnog pripovjedaca
cesto daje na svijet odraslih; svoj vrhunac predstava do-
seze u trenutku kada Pas zgrozen onime Sto vidi na-
pusta dvoje junaka (Drazen Sivak i Olga Pakalovi¢) koji
su ga primili s ulice, svjestan da vjerojatno odlazi u svo-
ju smrt.

Posljednja Exitova predstava, Usamljeni zapad
(2004.), posljednji je dio tzv. Leenaneske trilogije bri-
tanskoga dramaticara irskoga podrijetla Martina Mc-
Donagha, Syngea devedesetih, kako ga ponekad nazi-
vaju, za koji je teren vec pripremila izvedba prvoga dijela
trilogije, Ljepotice iz Leenanea u Maloj sceni (2001.).
No dok se tadasnja Simiceva inscenacija temeljila na
realistiCnijem modusu uprizorenja, rezija je u rukama
velskoga dvojca Smithove i Daviesa skrenula u vode
manje dramskog, a vise neverbalnog i plesnog teatra,
sto je i bilo za ocekivati s obzirom na odabir suradnika
(ve¢ spominjani Vasary, Damir Klemenic, istaknuti ¢clan
Montazstroja, Edvin Liveri¢, takoder glumac izgradene
tjelesne ekspresivnosti, i dramskoakademijski neskolo-
vana polaznica Glumackoga studija Teatra Exit, Ana Ta-
kac.) Tako bas lucidno reZirana i koreografirana scena u
kojoj razocarani i sustinski nemocni Zupnik Welsh - koji
¢e samoinicijativno poci u smrt a da mu gresni Zupljani
nisu bili kadri ¢ak ni pravilno izgovoriti ime — ocajnicki
pokusava spasiti od propasti dvojicu zavadene brace
rastrcavajuci se pozornicom, pridrzavajuci ih i podmecu-
¢i im svoje tijelo, poentira cijeli komad: tempo destruk-
cije postaje prezestok cak i za njega. Obiteljska drama
crnohumornih tonova o dvojici brace koje veze voli-mrzi
odnos obiljeZzen ucjenama, osvetama, svireposcu i bije-
som, Ciji se izvori protezu sve do djetinjstva i u kojem
su jedina razumljiva i prihvatljiva sredstva komunikacije
psovacki i fiziki obracuni te morbidna privatna igra is-
povijedanja grijeha i oprosta, groteskizirana je preslika
opce duhovne klime te upitnog udjela vjere i njezinih
posredovatelja u svakodnevnom Zivotu, a svijetu s tako
rasporedenim pijunima, izbor glazbe Nicka Cavea dono-
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Nozevi u kokosima, 2002., Hrvoje Barisic, Daria Lorenci i Franjo Dijak

si upravo dobrodoslu dozu poruge i cinizma. U liku pak
naizgled nedodirljive i grube, a zapravo neobicno krhke
punkerice koja nelegalno destiliran viski prodaje tek za-
to da bi mogla darovati Zupnika spram kojeg gaji roman-
ticne osjecaje, nastavlja se eksitovska crta tematizira-
nja i preispitivanja beznada mladih u svijetu kakav su
im u naslijede ostavili odrasli. Ukupni dojam rezije vel-
skoga dueta donekle narusavaju upitna i nedosljedno
provedena iskakanja glumaca iz uloga, jer nema svaka
dosjetka tezinu brehtijanskog odmaka, kako ju je dio
kritike brze-bolje prozvao, ali razbijanje radnje metatea-
tarskim intervencijama ostaje i ranije zamjecivana karak-
teristika pojedinih Exitovih predstava (/stok).

U godini brojnih i vaznih kazalisnih obljetnica, “Ga-
velline”, “Tresnjine”, “Kerempuhove”, Teatar Exit pro-
slavio je jubilarnih deset godina postojanja tijekom kojih
je korjenito izmijenio lice hrvatskoga glumista. Dajuci
glumcu odrijesene ruke da slobodnije, aktivnije i sve-
obuhvatnije sudjeluje u oblikovanju kazalisnoga ¢ina te
mu omogucivsi da se izrazi i na drugim umjetnickim po-

drucjima, osvjezio je hrvatsku kazaliSnu scenu injekci-
jom prijeko potrebna stvaralackog poleta i kreativnosti,
a jasno definiranim tematskim, idejnim i stilsko-izved-
benim ciljevima nadoknadio mnoge repertoarne i estet-
ske manjkavosti institucionalnih pozornica. Birao je od-
vazne i beskompromisne naslove, prvi je put predstavio
domacoj publici neke od najhrabrijih i najpropulzivnijih
suvremenih europskih i svjetskih dramaticara, eksperi-
mentirao je s izrazajnim sredstvima drugih umjetnosti,
ponajprije filmske, ali je svojim glavnim adutom od prvo-
ga dana ipak smatrao glumca. Okruzivsi ga tek crnilom
prociséenog i gotovo ispraznjenog pozornickog prostora
i oslobodivsi ga kako nametnutih (redateljskih) koncep-
cija, tako i sputavajuceg kazalisnog znakovlja (suvisnih
kostima i rekvizita), Exit je pokazao kako nema toga sto
darovit i predan izvodac ne moze odigrati ili docarati os-
lanjajuci se iskljucivo na svoje umijece - i na svoga
partnera — neovisno o tome je li rije¢ o Citavoj galeriji
najraznovrsnijih likova, TV prijemniku ili psu. Nije stoga
neobicno Sto cemo cak i u slucaju rijetke kriticarske re-



Pas, 7ena, muskarac, 2004., Drazen Sivak, Olga Pakalovié
i Kresimir Mikic

zerviranosti prema pojedinim segmentima Exitovih pred-
stava redovito nailaziti na neku od varijacija vec uobi-
cajene opaske kako su u najboljoj maniri Teatra Exit
glumci dali sve od sebe. Aktualnoscu, izravnoscu i ne-
milosrdnos¢u u seciranju suvremene zbilje i njezinih ne-
uralgicnih tocaka, odnosno suvremenog covjeka i njego-
va duhovna prostora s jedne, a glumackom virtuoznos-
¢u s druge strane, Exit je uspio pronaci (i utvrditi) svoje
mjesto u hrvatskome kazaliSnom prostoru, oblikovati
pa i nametnuti svoj prepoznatljiv stil, izazvati reakcije u
rasponu od prijepora do oduSevljenja te, sto je mozda
najvaznije, stvoriti svoju publiku, a to je ve¢ sasvim si-
gurno dovoljno argumenata da Teatru Exit priskrbi naziv
pravog malog ¢uda u llici 208.

Usp. Ana Lederer, Vrijeme osobne povijesti, Naklada Lje-

vak, Zagreb, 2004.
1z tog razloga predstava nije uvrstena u Repertoar Teatra
Exit.
Dalibor Foreti¢, “Onkraj institucije. Skica za povijest
alternativnog kazalista u Hrvatskoj od 1968. do da-
nas.” Krlezini dani u Osijeku 1995., knjiga prva, Suvre-
mena hrvatska dramska knjizevnost | kazaliste od
1968./71. do danas, Hrvatsko narodno kazaliste u
Osijeku, Pedagoski fakultet u Osijeku, Zavod za povijest
hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU iz
Zagreba, Zagreb — Osijek, 1996.
Martina Anicic, “Izbacivaci”, Teatar & Teorija, Akademija
dramske umjetnosti, Centar za dramsku umjetnost,
Zagreb, 1l (1996) 5-6.

To samo Bog zna, 2004., Daria Lorenci, Bojan Navojec
i Rakan Rushaidat

o

Razgovor s Matkom Raguzem; razgovor vodila Dubravka
Vrgo€, Viesnik, 1. listopada 1994,

Vijenac, 7. listopada 1999.

" Feral Tribune, 28. sijeénja 2005.

Steven Berkoff, “Author's Note”, Decadence and other
plays, Faber and Faber, London — Boston, 1989., str. 43.
0 Imagu Boris Senker tako pise: “A predstava, kakva je?
Kratka, dinamicna, dobra. (...) Kratke price o nasilju,
usamljenosti, poslovnim histerijama, seksualnosti, mu-
skim fantazijama, okrutnim djecjim igrama, hvalisanju,
nadmetanju, neosjetljivosti za patnju drugih, pokornosti,
obiteljskom paklu, sivilu velegrada ispricane su sad ri-
tmickim Sapatom, sad akrobatskim premetanjem, pro-
vlacenjem ili penjanjem uz ljestve, sad krikom, sad sli-
jepim, automatiziranim i iscrpljuju¢im kaskanjem prema
nekom nedohvatnom cilju, sad dugim i nijemim pogle-
dom, sad nervoznom gestom.” Usp. Pozornici nasuprot,
Disput, Zagreb, 2003., str. 78., 79.

“Romea i Juliju odigrat ¢emo za 18 minuta”, Nacional,
11. sijecnja 2005., str. 83.

“Samocu moZete éuti”; razgovor vodio Zelimir Ciglar,
Vecernji list, 20. lipnja 1999.

Natasa Govedi¢, “Mala/velika predstava o otrovu mito-
va", Novi list, 14. studenoga 2001., str. 45.

Usp. Lidija Zozoli, "Dvostrukost drustvenog morala”,
Slobodna Dalmacija, 28. sijecnja 2002., sir. 41.

David Harrower, Knives in Hens, Methuen, London,
1997., str. 26.

Na 14. Marulicevim danima dodijeljena im je Nagrada
“Marul” za nastup najuspjesnijeg ansambla mladih
autora.

15
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Steven Berkoff: DEKADENCIJA (DECADENCE)

Re. Matko Raguz, pr. Natasa Lusetic i Nicole Hewitt,
sc. i izb. kost. Tanja Lacko, sc. pok. Slaven Jurisa,
sc. gl. Neven Franges, obl. svj. Olivije Mareci¢
i Damir Kruhak, kor. Marinko Corak.

lzv. Natasa Lusetic (Helen, Sybil) i Vili Matula
(Steve, Les).

23. rujna 1994., Zagrebacko kazaliste mladih,
Dvorana Istra, Zagreb.

IMAGO

Prema motivima Cvorova (Knots) Ronald Davida
Lainga.

Re. Natasa Lusetic, sc. i kost. Tanja Lacko,
sc. gl. Igor Pavlica.

lzv. Mirjana llic Smolic, Edvin Liveri¢, Barbara
Nola/Ljiljana Zagorac i Zak Valenta.

16. prosinca 1995., DK “Gavella", Scena Mamut,
Zagreb.

*Qstvareno u suradnji s Dramskim kazalistem
“Gavella” iz Zagreba.

John Godber: 1ZBACIVACI (BOUNCERS)

Re. i sc. Matko Raguz, pr. Natasa Lusetic, adap.
Kolektiv, sc. pok. Srdan Soric, sc. gl. Mario
Mirkovi¢, tekst pjes. René Bitorajac,
izb. kost. Tanja Lacko.

Izv. Sreten Mokrovi¢ (Lucky Eric, Jack, Barbie), René
Bitorajac (Judd, Joe, Glenda), Tarik Filipovic (Les,
Kev, Lilly) i Mario Mirkovic (Ralph, Rock, Suzy).

20. rujna 1996., Zagrebacko kazaliste mladih,
Dvorana Istra, Zagreb.

Natasa Lusetic: ZUDNJA

Re. Natasa Lusetic, sc. gl. Igor Pavlica i Ilvan Marusic
KIif, sc. i kost. Tanja Lacko, obl. svj. Deni Sesnic.

lzv. Pravdan Devlahovi¢, Deana Gobac, Mirjana lli¢

Smoli¢, Edvin Liveri¢, Zak Valenta i Ljiljana Zagorac.

1. veljace 1997., Zagrebacko kazaliste mladih,
Dvorana Istra, Zagreb.

*QOstvareno u suradnji sa Zagrebackim kazalistem
mladih.

Zeljko Vukmirica: MR. SINGLE

Re. Matko Raguz, dram. Pavlica Bajsic, sur. za
znakovni jezik Mirjana Jurisa, sc. gl. Ivan Marusic
Klif i Igor Pavlica, obl. svj. Branimir Cvitkovic
i Damir Kruhak.

Izv. Zeljko Vukmirica (Mr. Single).
6. veljace 1999,

Steven Berkoff: ISTOK (EAST)

Re. Marko Raguz, pr. Nicole Hewitt, sc. gl. Jurij
Novoseli¢ i Igor Pavlica, obl. zv. lvan Marusic Klif,
obl. svj. Matko Raguz, kost. Monika Dijak,
sc. pok. Edvin Liveri¢ i Aleksandar Acev,
kor. Zeljko Vukmirica.

lzv. Rakan Rushaidat (Mike), Franjo Dijak (Les),
Zeljko Vukmirica (Otac), Slavica Knezevié (Majka) -
i Nina Violic/Daria Lorenci (Sylv).

11. veljace 2000.

Natasa Lusetic: 50%

Re. Natasa Lusetic, video Nicole Hewitt
i Vieran Pavlinic, sc. gl. lvan Marusic Klif,
obl. svj. Deni Sesni¢.

Izv. Nerina Iva Gattin/Sanja Hrenar, Tvrtko Juric,
Edvin Liveric¢ i Daria Lorenci.

20. listopada 2000.

Nick Grosso: KOMADI (PEACHES)

Re., pr. i lok. Damir Muniti¢, sc. pok. Edvin Liveri¢,
kost. Dura Janes, obl. svj. Tomislav Baotic.

lzv. Hrvoje Keckes (Franjo iz Zapruda), Daria Lorenci
(Visnja iz Sesveta, Nika iz Kraljevca, Pjer
iz Sredisc¢a, Pipa iz Vrapca, Prodavacica iz
Konjscinske) i Franjo Dijak (Ema iz Kraljevca, Jozo
iz Sesvetskog Kraljevca, lvica iz Trnskog i Robi
iz Spanskog).

12. listopada 2001.

Stefan Kolditz: EVA BRAUN

Re. Edvin Liveric, obl. svj. Deni Sesni¢, obl. zv. Ivan

lzv. Daria Lorenci (Eva Braun).

2.1 3. studenoga 2001.

*Qvom predstavom Teatar EXIT otvorio je Scenu
na sceni.

Edna Mazya: IGRE U DVORISTU
(MIS’CHAKIM BA-CHAZER HA'ACHORIT).

Re. Hana Vecek i Edvin Liveri¢, pr. Hana Vecek,
obl. zv. lvan Marusic Klif, obl. sv. Tomislav Baotic.

lzv. Daria Lorenci (Dvori, Machnes), Janko Rakos
(Asaf, Sacharov), Hrvoje Keckes (Gidi, Betzer),
Rakan Rushaidat (Scmulik, Koper) i Franjo Dijak
(Sela, Borochov).

26. sijecnja 2002.



David Harrower: NOZEVI U KOKOSIMA
(KNIVES IN HENS).

Re. i izb. gl. Sasa Anocic, dram. Selma Dimitrijevic,
sc. Miljenko Sekulic Sarma, kost. Irena Susac,
sc. pok. Ksenija Zec, obl. svj. Branko Cvjeticanin.

|zv. Daria Lorenci (Mlada Zena), Hrvoje Barisic (Orac)
i Franjo Dijak (Mlinar).

13. listopada 2002,

*Qstvareno u suradnji s Neovisnom umjetnickom
scenom Barutana iz Osijeka.

KINO PREDSTAVA
Re. Zak Valenta, dram. Magdalena Lupi, sc. Lara
Badurina, sc. gl. Ilvan Sarar, obl. svj. Deni Sesnic,

video Marin Lukanovic i Zak Valenta, kost. TRAFIK.

lzv. Zak Valenta i Dijana Bolanca.

19. listopada 2003.

*Qstvareno u suradnji s KazaliSnom skupinom
TRAFIK iz Rijeke.

Sasa Anocic, Daria Lorenci, Rakan Rushaidat,
Bojan Navojec: TO SAMO BOG ZNA

Re. Sasa Anocic, dram. Sasa Anocic i Olja Lozica,
obl. svj. Tomislav Baotic, izb. gl. Sasa Anocic
i Robert Morzan. '

Izv. Daria Lorenci, Rakan Rushaidat i Bojan Navojec.

16. sijecnja 2004.

*Qstvareno u suradnji s Nezavisnom umjetnickom
scenom Barutana iz Osijeka.

Sybille Berg: PAS, ZENA, MUSKARAC
(HUND, FRAU, MANN).
Prema motivima romana Cista ljubav Yaele Hedaya.
Re. Zijah A. Sokolovi¢, pr. Selma Sokolovic,
kor. Ksenija Zec, sc. gl. Tamara Obrovac, video
Tanja Goli¢ i Hrvoje Franji¢, sc. Igor Pauska,
obl. svj. Tomislav Baoti¢, kost. Ton¢i Vladislavic.
lzv. Kresimir Mikic (Pas), Olga Pakalovi¢ (Zena)
i Drazen Sivak (Muskarac).
1. ozujka 2004,

Martin McDonagh: USAMLIENI ZAPAD
(THE LONSOME WEST).
Re. Fern Smith i Paul Davies, pr. Irena Bastic,
sc. i kost. Kolektiv, obl. svj. Tomislav Baotic.
lzv. Miaden Vasary (Valene Connor), Damir Klemenic
(Coleman Connor), Edvin Liveri¢c (Otac Welsh)
i Ana Takac (Girleen).
13. studenoga 2004.

*Qstvareno u suradnji s Volcano Theatre Company
iz Walesa.

SCENA ZA DJECU | MLADE

ADRIAN MOLE

Prema romanu Sue Townsend Tajni dnevnik Adriana
Molea 13 3/4.

Re. i dram. Natasa Lusetic, obl. svj. i sc. Deni Sesni¢,
sc. gl. Stanko Juzbasic.

lzv. Rakan Rushaidat (Adrian Mole), Daria Lorenci
(Pandora, Pauline Mole i Baka Mole), Franjo Dijak
(Nigel, Gospodin Mole, Stari Albert) i Hrvoje Keckes
(Norman, Gospodin Lucas, Stari Nixon i Profesor).

31. ozujka 2001.

*QOstvareno u suradnji s Djecjim kazalistem Smjesko
iz Zagreba.

Tamara Curi¢, Larisa Lipovac: BALONI

Kor. Tamara Curic i Larisa Lipovac, re. TALA,
sc. gl. Zvonimir Dusper, obl. svj. Sasa Fistric,
kost. Mira Androsevic.

Izv. Tamara Curi¢ i Larisa Lipovac.

7. listopada 2001.

*QOstvareno u suradnji s Plesnim centrom TALA
iz Zagreba.

Vanja Matujec: ALISA 1Z KOMPJUTERA

Re. Matko Raguz, sc. Dinka Jericevic, sc. gl. Davor
Slamnig, Jurij Novoseli¢ i Max Jurici¢, kost. Goran
Lelas, video i kompjuterska animacija Studio KAOS,
obl. svj. Tomislav Baoti¢, Smin. Laura Buljan.

lzv. Ivana Boban (Alisa), Vanja Matujec
(Vapapalubaluba i Bijela kraljica), Daria Lorenci (Cin
Cin Cin i Crna kraljica), Franjo Dijak (Haker Brown,
Pitagora, Andrija Super Pretrazivac Mreze), Sasa
Buneta/Janko Rakos (Recycle Mr. Bean, Virus Rus)
i Filip Sovagovi¢ (Kralj kompjutera Bill).

28. listopada 2001.

René Medvesek: | DRVO JE BILO SRETNO

Prema motivima pri¢e Drvo ima srce (The Giving Tree)
Shela Silversteina.

Re. René Medvesek, sc. gl. Kresimir Seletkovic, kost.
Martina Karla Frani¢, sc. pok. Jasna Cizmek Tarbuk.

Izv. Davorka Horvat (Djecak i Pripovjedac), Goran
Jurkovic, Ivan Kovacic, Ivan Pavic i Damir Horvat
(Drvo).

30. ozujka 2003.



