MARTINA PETRANOVIC, Zagreb

Onostrano
u suvremenoj hrvatskoj drami

“Razgovori s nevidljivim likovima, vremenska vraca-
nja i paralelizmi tu nisu ukrasi ili nasilni kalupi, nego ono
o ¢emu se radi”,' rekla je Lada Kastelan uoCi praiz
vedbe svoje drame Giga i njezini 1997. u Hrvatskom
narodnom kazalistu u Zagrebu i time istaknula jednu od
temeljnih odrednica svoga dramskog rukopisa prepo-
znatljivu jos od njezina prvijenca A tek se vjencali, kojim
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ske koje zivot znace: scenski vidljivo prozimanje fizicki
opipljivog svijeta i onoga tajanstvenog i iracionalnog,
duhovnog i misaonog koji izmice povrsinskome pogledu
golim okom. Sada nesto priguseniji, taj se postupak na
poslietku ovjerava i U njezinoj najnovijoj, u Dramskom
kazalistu “Gavella” nedavno praizvedenoj drami Prije
sna, u kojoj bajkoviti umetci o Zeni koja spava kao su-
vremenoj inacici Trnoruzice i njezine sudbine pricu uo-
kviruju i formalno i idejno. Premda su se povodom upri-
zorivanja djela Lade Kastelan pojedini kriticari znali za-
€uditi nad dramskim svjetovima u kojima prostor kaza-
lisne pozornice ravnopravno zaposjedaju mrtvaci i Zzivi
ljudi, oliGenja protagonistovih misli ili projekcije covjeko-
vih unutarnjih stanja, pozivajuci se na rijetkost takvoga
“metafizickoga teatra”, kako ga je prozvao Zvonimir Mr-
konji¢,” ostaje Ginjenicom da u hrvatskoj kazalisnoj po-
vijesti djela koja na sceni podjednako uvaZavaju mate-
rijalnost duhovne i tvarne dimenzije ljudskoga Zivota
imaju cvrsto i bogato uporiste. Tradicija kojoj je snazan

poticaj dala moderna, a razradio je i “zapecatio” eks-
presionizam, nastavlja se kroz cijelo dvadeseto stoljece
sa slabijim ili jacim proplamsajima, ovisno ve¢ o aktu-
alnoj drustvenoj i literarnoj klimi i duhu vremena, a €ini
se da svojevrsnu renesansu dozZivljava bas u devedese-
tima, kako na papiru, tako i, sto je moZzda vaznije, u ka-
zalistu koje je pokazalo da ima sluha za spomenutu te-
matiku barem kada je rijec o voljnosti za prikazivanjem
takvih djela, suvremenih i klasicnih, domacih i stranih.
Kad je pocetkom osamdesetih izvedena, igra Lade Ka-
stelan o “zlo¢inu ¢iji motiv nije svakodnevan” u recent-
nijim hrvatskim tekstovima nije imala blizih repertoar-
nih srodnika koji bi na slican nacin propitivali fantasti-
¢no, iracionalno i somnambulno, osim donekle Jelacice-
va Gospodara sjena, Bukvicevih Stanovnika sna, Bakari-
ceve More i kasnije Bresanova Necastivog, odnosno
dramskih tekstova ekspresionisticke provenijencije kao
sto su Begovicev Pustolov pred vratima, Donadinijeva
Gogoljeva smrt i Krlezini Adam i Eva, Vucjak i Golgota,
ili pak Matkoviceva zavrsnog akorda ciklusa Igra oko
smrti, Na kraju puta.® S nastupom dramsko-kazalisnih
pa i knjizevnih promjena uopce pocetkom devedesetih,
koje su se poklopile s tektonskim poremecajima na dru-
stveno-politickom tlu, sve su ucestalije drame pa i Citavi
dramski opusi te kazalisne predstave u kojim fantastic-
na nadgradnja dramske zbilje ima zamjetnu, ako ne |
odlucujucu rijec. Upravo je karakteristicno da se Kaste:
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prizoristem junakinjine svijesti, a dramska lica nositelji
protagonistiéinih promisljanja, ubraja i u reprezentativ-
ne drame devedesetih i u najizvodenija suvremena hr-
vatska dramska djela kojoj po broju izvedbi medu doma-
¢im tekstovima pravo konkurira tek Krlezino Kraljevo.”
Da Je receni trend jos uvijek vrlo prisutan svjiedoce ne
samo novija djela autora dosljednih svome ustanovlje-
nome dramskom pismu (Lada Kastelan, Asja Srnec To-
dorovi¢, Ivan Vidi¢, Davor épiéi:’:) nego i pojedini elemen-
ti u radovima dijela novoafirmiranog vala hrvatskih dram-
skih autora (Ilvana Sajko, Dora Delbianco, Nina Nui¢ Mi-
trovic, Filip Nola).

Na, dakle, virtualnu i stvarnu pozornicu jednako se
devedesetih uspinju likovi s onu stranu zhilje, uprizoru-
ju se prostori sjecanja, svijesti, duse, materijaliziraju se
snovi, predsmrtne vizije, halucinacije. Nemirni pokojnici
ili duhovi, utvare savjesti ili opredmecenja stavova, stra-
hova i Zudnji vracaju se i uplicu u sudbine Zivih kako bi
ih progonili, upozoravali, bdjeli nad njima, provocirali te
dijelili s njima prostor svakodnevnice i probleme koji
iako umetnuti u fantastican okvir djeluju nadasve stvar-
no, uvjerljivo i autenticno. Kako potonje, uostalom, vrije-
dii za njihov govor, tako ce glasove iz proslosti ili utvare
obiljezavati njima pripadajuci arhaizmi, odnosno priklad-
no obojen jeziéni izraz (L. Kastelan, 1. Vidic). Stovise, na
popisima sudionika radnje naci ce se i utjelovljenja ne-
kih temeljnih zZivotnih pojmova, vrijednosti i opsesivnih
motiva kao sto su smrt, ljubav, dobro, zlo ili nevinost.
U doba postmodernisticke zaokupljenosti recikliranjem
knjizevne i kulturne bastine, mnogi su dramski pisci po-
ticaje trazili upravo u autorima kod kojih se zhiljska i ne-
zbiliska, racionalna i iracionalna, tjelesna i duhovna, fi-
Zicka i metafizicka, realna i zagrobna dimenzija posto-
Janja medusobno proZimaju i ravnopravno interferiraju.
Shakespeare, Poe ili Wedekind samo su neka od ime-
na, a tragovi ekspresionistickog scenskog naslijeda i
postupaka upravo su napadno uocljivi u nekim djelima
novijega datuma. (Dodatna dimenzija drame Dirigent Do-
re Delbianco oéituje se u majéinim slutnjama svijeta mr-
tvih, u prodoru onostranog u epilog scenskoga zhivanja
te uliku i djelu mraénog Gospodina u crnom koji neodo-
livo podsjeca na ¢itavu galeriju sliéne gospode $to su

—_Prosetali nasom dramskom literaturom.) Motivacijska

ishodiSta pisaca koji posezu za nezbiljskim mnogobroj-
na su i raznolika pa su autorska zaintrigiranost ontolo-
skim pitanjima smisla i zagrobnim Zzivotom, simbolicko
razoblicavanje i preispitivanje nekih proslin dogadaja,
postupaka i éinjenica, poetsko ili ironijsko podcrtavanje
autorskih misli i teza, zaplitanje radnje te pripisivanje
konkretnoga lica i imena ljudskim strahovima ili zudnja-
ma samo neke od mogucnosti. Po stilskoj se izvedbi ka-
zalisnim znakovljem povanjsteni sadrzaji snova, samrt-
nickih delirija, snovidenja i svijesti katkada ne izdvajaju
od stvarnosnoga ostatka dramskoga tijela drame (ako
takvo uopce postoji) te su prikazani u realisticCkome mo-
dusu, no podjednako ih cesto karakteriziraju visok stu-
panj stilizacije i poeticnosti ili iskliznuca u grotesku i far-
su. S tim u vezi vrijedi napomenuti kako je u pojedinim
slucajevima interpretativni procjep izmedu dramskoga
predloska i njegove kazalisne inacice u tom pogledu ne-
premostiv, da ne kazemo i nedopustiv.

Kastelanicina drama A tek se L;."¢=méanff‘a naginje pre-
ma komici i groteski, sto je u kazalisnoj predstavi dodat-
no potencirano, a susret dvoje mrtvih i dvoje Zivih liko-
va u odjeljku viaka sto juri za Zagreb rezultat je autorici-
na propitivanja, ponavljanja i variranja musko-zenskog
sukoba - gotovo na tragu Krlezinih Adama i Eve - ljubav-
nih trokuta, (ne)mogucnosti mirenja s gubitkom voljene
osobe, ali i kljucnog pitanja mrtvih: sto im jos preosta-
je nakon sto ih Zivi zaborave? Jedan od magneta koji zi-
ve privlaci mrtvima (i obrnuto) svakako je ljubav pa tako
i nesposobnost jednog nesretnog zaljublienika da ne-
uspjesnu vezu ostavi iza sebe i nastavi dalje sa zivotom
doziva u postojanje, i poradi toga dovlaci na scenu, dvo-
je mrtvaca koje povezuje brak, ali i odnos ubojice pa sa-
moubojice i njegove Zrtve. Pod Brankovom redateljskom
palicom — kakvu ¢e u Kastelanicinim djelima kasnije dr-
Zati i Smrt osobno - Lidija i Petar, dakle, moraju glumi-
ti u snovitim prizorima kroz koje se razotkrivaju pojedine
etape price triju junaka, u kojima se ocrtavaju njihovi
meduodnosi i njihove karakterne crte, kao i spolne,
obrazovne, drustvene i regionalne razlike sto se u konac-
nici ¢ine usudnijima nego razlike izmedu Zivih i mrtvih.
U kratkim predasima izmedu tih prizora, koji svojom ka-
zalisnom impostacijom tvore i zabavnu metateatarsku
igru, preminuli bracni par razrjeSava i svoje nerascisce-
ne odnose. Na sceni se veo Sto razdvaja svijet zivih i
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mrtvih ne razgrce, odnosno komunikacija izmedu Zivih i
mrtvih uspostavlja se tek u gledalistu, na njegovo opce
odusevlienje sa svim odlikama duhovitoga dramskoga
Stiva, no mrtvi ipak imaju povlastenu poziciju onih koji
cuju zive, komentiraju njihove postupke i znaju da je za-
pravo na stvari vjecno vracanje istoga. Buduci da spo-
menuti mrtvi braéni par Branko zamislja kao na fotogra-
fiji s njihova vjencanja, Kastelanicina je pokojnica svo-
jom scenskom pojavom najavila i nekoliko halucinant-
nih ili zagrobnih, neostvarenih ili nestvarnih nevjesta ko-
je ce prosetati kazalisnom scenom devedesetih (Mrtva
svadba, Dobrodosli u rat!, Svecenikova djeca), kao i niz
proslava koje se vrlo brzo premecu u vlastitu suprot-
nost, ponistavaju se ili odgadaju i pokazuju svoje paro-
diéno i iscereno naligje.® U dvije je drame Asje Srnec To-
dorovic, dramatiCarke koja je i redatelje i glumce, i pub-
liku i kritiku iznenadila hermeticnoscu svoga pisma, raz-
lomljenoscu i nedokucivoscu svojih dramskih svjetova,
onostrano ugradeno u dva vazna Zivotna rituala — svad-
bu i rodendansku proslavu. Na stranicama Mrtve svad-
be Asje Srnec Todorovié, koja se u prvobitnoj verziji zva-
la Zivot (sic!), do svadbene proslave ne dolazi, a prijelaz
izmedu ovostranog i onostranog rastace se kako bi se
njinov meduodnos te tajanstvena previranja u ljudskoj
dusi bolje razjasnila i sagledala iz osvjezene perspek-
tive: u radnji u kojoj podjednako sudjeluju i mrtvi i Zivi li-
kovi, Zivi ne mogu pustiti svoje mrtve, mrtvi ne uspije-
vaju napustiti zive, a zivi su duhovno obamrli i jos samo
zivotare, umiru samo zene — majke, supruge, kceri, lju-
bavnice. Kéi pristaje na svadbu jer Zeli izvrsiti duznost i
zadovoljiti formu pa je njezina duhovna smrt simboli¢no
prikazana utapanjem u rijeci izvan scene i scenski vidlji-
vim smjestanjem u ormar kao vizualnom i idejnom sre-
distu scenske pozornosti. Kcer takoder snalazi Majcina
sudbina zivota u smrti i razocaranja zivotom i zato je vi-
se K¢i nego Mlada ili Nevjesta, a fizicki koliko i duhovno
skucen prostor ormara, inace odlagaliste kuhinjskog
pribora i stvari koje ukucanima trenutacno nisu potre-
bne te sada ekvivalent lijesa i grobnice, postaje jedini
prostor na koji ima pravo. K¢i stalno zivi u strahu da ce
jednoga jutra Majka nestati iz njezina obzora, no mrtva
se Majka nije vratila kako bi opomenula kcer, poucila je
i upozorila da ne ponavlja njezine pogreske, nego samo
kako bi nadgledala sprovodenje jednog te istog obras-
ca. U drami Uzmak koja prati rodendansku proslavu,
autorica pretapa razlicite temporalne dimenzije svojih

likova te u sredisnjem dijelu trocinske strukture otvara
prostor za scensko prisjecanje na grijehe, sukobe, izda
je i tajne iz proslosti i intime sudionika proslave.’ Prodor
onostranog u tijesan potkrovni sobicak obiljeZit Ce titra-
nje cudnovate zelenkaste svjetlosti i fijukanje vjetra,
kao $to je to zapanjujuce cesto cinilo u dosadasnjim po-
hodima onostranog na hrvatsku kazaliSnu pozornicu,
Stovise, metafizicki odmak od stvarnosti u kazalisnim
se devedesetima najcesce rjesavao slijedom nekih usta
lienih obrazaca. U prvome se redu nezhiljsko ostvariva
lo i naglasavalo posebnim podesavanjem jacine ili boje
svjetla i izmjenom sustava rasvjete prethodnog prizora;
omiljeni su plavicasti i zelenkasti tonovi te prigusena
rasvjeta i tanak snop svjetla usmjeren na predstavnika
nezbiljskog. Dakako da i zvuéna kulisa pojacava ucinak
fantastike i cudesnosti, osobito kroz opsesivne glazbe-
ne motive; sve su cesce i interferencije videoprojekcija
u predstavu, a neki pak tekstovi predvidaju da se privid
zamucene snovitosti i nestvarnosti docara pustanjem
dima. Scene nezbiljskoga cesto se igraju u zasebnim ili
izdvojenim prostorima pozornice, iza kojekakvih para-
vana, tkanina ili staklenih povrsina, a takoder nije neuo-
bicajeno da se s dolaskom lika s onu stranu zbilje ostali
glumci povlace sa scene, umicu u neki kutak, ukipljuju
se, dok se glumac koji dozivljava nezbiljsko u meduvre-
menu osamljuje. Da bi se postigao dojam zvuka koji kao
da dolazi iz zagrobnoga prostora, glas se prethodno na-
snimava i potom pusta s razglasa ili se interpret lika s
onu stranu zhilje ozvucava, za razliku od ostalih gluma-
ca, kako bi zvucao prodornije i uopce “pomaknuto”. Tu-
mace onostranih likova ne razotkrivaju samo upecatljivi
kostimi, nego i jaka i upadljiva Sminka, gotovo maska,
a nije rijetkost ni da se inzistira i na zacudnim glumac-
kim podjelama uloga (Mrtva svadba, 1994.,° Naranca u
oblacima, 2001.°%) ili udvajanjima glumaca za istu ulogu
(Veliki bifeli zec, 2003.) i slicno. Rezija i gluma poseban
su par rukava pa ¢u se nakratko zadrzati tek na jednom
primjeru: povodom rezije Mrtve svadbe (1990.) Bozidar
Violi¢ zapisao je kako je i on sam bio suocen s istrazi
vanjem i izazovom i kako su glumci morali iznaci jedan
sasvim drukgiji izricaj, “jedan drukéiji glumacki timing,
kao da slijede jednu unutradnju, neéujnu glazbu" da bi
docarali nezbiljsko na sceni.*® Mira Muhoberac takoder
se zapitala na koji nacin glumci u toj predstavi igraj
smrt, usredotocujuci se ponajprije na interprete Kceri i
Mladozenje (Vanju Matujec i Zorana Cubrila), da bi na-
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kako su gradeci te uloge glumci morali osmisliti novi,
osebujan tip ekspresije zasnovan na drukéijem glumac-
kom senzibilitetu: “Njihova gluma nije ni prikazivanje ni
glumljenje ni igranje. Ona je... osjecanje. Osjecanje ne-
mogucnosti dohvacanja Drugog i Imaginarog.”"" Po-
teskocama usprkos, Cini se da su se promisljanje oziv-
liene smrti i uloZeni glumacki trud mogli zamijetiti na
sceni jer Sanja Nikcevic u svojem prikazu predstave bi-
ljezi kako je Vanja Matujec uza sve ostale promjene
raspoloZenja osobito dobro odigrala i “prijelaz linije
smrti”.*?

Ono sto u A tek se vjencali stvara Brankov opsesivni
um, U Gigi i njezinima ¢ini naslovna junakinja, a u Po-
sliednjoj karici Ona. Bjezeci od zhilje i usamljenosti, Gi-
ga Bariceva prepusta se tvorevinama svoga psihicki
prenapregnuta i zivotom iznurena uma te naseljava
stvarni prostor likovima iz svoje glave koji neprestano
prate i komentiraju zbivanja u zbilji; po tome se razliku-
je i od Posljednje karike u kojoj se jedini stvarni lik osim
Nje pojavijuje tek na kraju radnje kad vise nema nekog
velikog utjecaja na Njezinu odluku, nego je samo moze
potvrditi. Ubrzo nakon podizanja zastora postaje jasno
da Giga vec¢ godinama zivi s muskarcem-utvarom koji
utielovljuje sve ono $to je mori i proganja, za ¢ime cezne
i 0 cemu razmislja, ¢ega se ne moze, a i ne zeli oslobo-
diti, k ¢emu je usmjerena sva njezina zivotna energija i
ljubav. Marko je tlapnja u kojoj se sudaraju i mijesaju
uspomene na Gigina supruga koji je otisao u rat iz kojeg
se nije vratio i njezine griznje savjesti, a ¢injenica da ga
je prije pocetka scenske radnje konacno dala proglasiti
mrtvim ne pripomaze njezinu mentalnom zdravlju. Stoga
je i posve razumljivo sto je taj nepostojeci, ali za nju i te
kako stvaran Marko nepomirljiv prema Zzivotu kojim Zivi
njegova supruga, sto je okrutan, posesivan i posprdan,
$to mu na usnama neprestano titraju rijeci prijekora i
optuzbi, sto je uvijek spreman da joj zatruje dan pod-
mecuci joj zrcalo i dobacujuci joj u lice istine o njoj i nje-
Zinim postupcima, o pravoj naravi i motivima njezinih
Prijatelja prosaca, o novome izabraniku (jedini put kad
Giga ne obra¢a pozornost na zamislienoga Marka jest
kad je u drustvu s Perom'®) i napokon, o stvarnome
Marku. Nevidljiv ostalim likovima, gotovo je u stopu pra-
ti pozornicom, osobito onda kad je Giga pred odlukom
Zivota - nastaviti po starom ili nesto promijeniti, pobi-

~_.___i§§i_li_samu sebe i krenuti novim putem, za sto joj auto-

rica ipak nece dati dovoljno snage. Gigine dvojbe i izli-
ke, nesigurnosti i strahovi usto se scenski realiziraju i
kao nepostojeci prosci koji je opsjedaju neumoljivo ko-
liko i stvarni, prilikom sukoba Gige i stvarnoga Marka
iznose pojedinosti vazne za razumijevanje Gigina polo-
Zaja i postupaka, odnosno argumente u njezinu obranu,
komentiraju radnju i najavljujuci Gigine crne slutnje po-
dizu tenzije prije tragicnoga raspleta koji pokazuje kako
izravan sraz stvarnog i zamisljenog mora imati brutalne
posljedice i kako je ponekad lakSe zZivjeti s duhovima
nego sa zivim ljudima od krvi i mesa. Na samu vanjsku
pricu unutar koje se pogledu gledatelja pomocu kaza-
lisnih konvencija razotkriva Gigin skriveni Zivot polaze
se mnogo manji naglasak jer je dramska pozornost
usredotocena na zrcaljenje ¢ak i najtananijih nijansi Gi-
gina cuvstvenog i mentalnog stanja.™* Sliéno je i u Po-
sljednjoj karici u kojoj dramski svijet izvire iz svijesti
trudne djevojke koja u predsuicidalnom stadiju zaviruje
u vlastitu nutrinu i preispitujuci samu sebe pita se ima
li smisla zivjeti i nastavljati lanac zZivota. No u ovoj se
drami Lada Kastelan na zaustavlja samo na cizeliranoj
rasclambi osjecaja jedna Zene, nego ide dalje i Sire, i to
u dva smjera. Ponajprije, na scenu izvodi i samu Smrt
koja se na nasim pozornicama ve¢ osobno pojavljivala i
kao nijema prikaza kostura s kosom i kao Neznanka na
pragu, a najpoznatije je njezino lice ono begovicevsko,
pustolovno, koje i Karika dobro poznaje. Za ovu prigodu
Smrt odijeva odoru Sluzavke koja organizira veceru i
bdije nad njom, koja ima jasan pregled nad dramskim
dogadanjima, a i nad njihovim krajnjim ishodom, pa si
moze dopustiti da bude posprdna i iscerena bas poput
Marka, koja ne govori mnogo — a kada se povremeno
ukljuci u razgovor ili nesto prokomentira, onda to Cini
zato da bi jos jednom potvrdila svoj nadmocan polozaj
onoga koji sve zna - ali se njezina nazocnost nepre-
stano osjeca i koju na kraju svoga razgovora sa samom
sobom moze svladati ili, tocnije receno, odgoditi jedino
Ona. Na posljetku, Sluzavka je njezina suputnica i druzi-
ca zato sto se Ona ne boji smrti, nego ocijuka s njom
te taj dramski lik sluzi kao scenski opipljiva predodzba
Njezina raspolozenja kojim dominira poriv za smréu i
upravo zbog toga djeluje uvjerljivo. Preostali su likovi, s
izuzetkom Njezinoga ljubavnika koji ¢e doci na kraju kao
jedini zbiljski lik uz Nju, nestvarne figure koje bi Njoj tre-
bale pomoci u donoSenju odluke na koju ¢e stranu vaga
Zivota pretegnuti. No, iako je nesumnjivo da ce na stolu
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koji postavija Sluzavka hiti posluzeno sve ono sto je u
Njoj bilo potisnuto, skriveno, neosvijesteno i da ce sve
ono sto je bilo pritajeno, priguseno i zamagljeno izaci na
povrsinu poput bujice, iako nema spora da su uzvanici
na ovoj fantasticnoj veceri tu kako bi zastupali razlicita
stajalista rastrganoga, kolebljivog i izgubljenog sredis-
njeg subjekta, ipak se ne moze zaobici Cinjenica da tri
Zene iz tri razlicita narastaja jedne obitelji koje Ona pri-
ziva u sjecanje istodobno predstavljaju i tri kljucne toc-
ke novije hrvatske povijesti. U vremenu u Kojem se odvi-
ja radnja bjesni Domovinski rat, a L. Kastelan koristi ne-
zbiljsko ne samo kako bi procesljala unutarnji Zivot svo-
je junakinje nego kako bi na sasvim Konkretnim primje-
rima iz domace povijesti prokomentirala nacin na koji
politika utjece na ljudski zivot. Dijalog koji se zapodije-
va stoga je podjednako polemican i prema proslosti i
prema sadasnjosti, i prema bivsim i prema trenutacnim
rezimima, i prema starim i novim “istinama”, no kroz
njega ih se istodobno pokusava i razumijeti i prihvatiti.
Preplitanjem triju vremenskih razina rasciscuju se i is-
pravljaju pojedine zablude, pogresna tumacenja i iskriv-
liene predodibe o likovima, pa u tome kontekstu Spisi-
ceva opaska kako je “svaka od zena u drami (...) izmo-
delirana i u Zzivotne situacije ubacena sudbina Hrvat-
ske"'® djeluje jos razornije.

Kastelanicina Ona novinarka je koja prati politiku u
dnevnim novinama i koja je neko vrijeme radila kao rat-
na reporterka. Ociste ratnih reportera temeljem je pr-
vog dramskog uratka Davora Spisica Dobrodosli u rat!
koji se takoder napaja tematikom Domovinskoga rata,
a portretiranja likova koji prelaze granice zbiljskoga svi-
jeta hvata se kako bi dodatno istaknuo pakao rata i
izgubljenost covieka u njemu. Sukob se ne odvija u svi-
jesti subjekta, nego je izmjesten na ratiste. Zestokom,
neposrednom i neuljepsanom realizmu Spiéiéevih rat-
nih prizora, rasporenih crijeva, raskomadanih tijela i
nesretnih sudbina koje podjednako ozivijavaju izravne
scenske slike, narativni dijelovi i bogata zvucna kulisa
prasaka granata, smrskanoga stakla i pucnjeva, suce-
lien je simbolican lik nacerenoga (Cini se da je grotesk-
na nacerenost jedna od neizbjeznih odrednica dijaboli-
¢nih figura s onu stranu zbilje) Harlekina s jedne i nad-
realne Nevjeste s druge strane. Cuveni kazalisni sluga,
lakrdijas i prepredenjak postao je spodoba koja orkestri-
ra i nadgleda ratni kaos te prihvaca na sebe bhiljeg de-
strukcije, dok se u pozadini s nedvosmislenim seman-

tickim implikacijama demona i viesnika propasti zlokob.
no povlaci pozornicom. lako zhiljskim likovima nevidijiy,
“dakako™® - dometnut ¢e Spisi¢ poucen nebrojenim
primjerima iz knjizevne tradicije — Harlekin unistenja ima
vrlo vidljive ucinke i otkiva mnogo okrutnije lice negg
Smrt u Posljednjoj karici — broji mrtve, slaze i potom
obara udove odijeliene od tijela, sprema trupla u pla
sticne vrece, simbolicno rusi komad zida prokazujugi
popustanje Grada pred najezdom neprijatelja, redovitg
se ukazuje u trenucima kada oCajanje i bol dosezu naj-
veci intenzitet, da bi na posljetku zauzeo i mjesto pokrgj
glavnoga lika (lvana) koje je do tog trenutka pripadalo
njegovoj zbiljskoj druzici (Ani). Jedva da je potrebno na-
pominjati kako se tim ¢inom dramski tekst privodi kraju,
lako je Spisi¢ ovdje odlucio zaohiéi precizne vremenske
i prostorne odrednice, pai Grad, i Rijeku, i Selo pise ve-
likim slovom uzdizu¢i svoju dramu na razinu opce price
0 covjeku zatocenom u ratnome metezu iz kojega ne na-
zire izlaza, na razinu bitke Dobra i Zla u koju se lik zlo-
gukoga Harlekina kao olicenja zla upravo savrseno ukla-
pa, Harlekin je ipak odreden i ideologijski ispisan kao
prepoznatljivo lice neprijatelja, kao lice bradate “Zmaje-
ve djece” pod cijim se granatiranjem predstava izvodila
u devastiranom osjeckom kazalistu godine 1992.: ne-
prijatelje koji napadaju Grad Ivan zove “Klaunima” i
“Harlekinima propasti = Koketirajuci s iracionalnim,
koje ce obiljeZiti i sudbine njegovih kasnijih dramskih Ii-
kova, infernalnom Harlekinu smrti Spisi¢ suprotstavija
ljubav, neduznost i neukaljanost u liku Nevjeste koja u
predsmrtnoj viziji dolazi Filipu nakon sto ga je ipak pro-
nasao metak koji nosi njegovo ime. Jos je jednom motiv
vjencanja kao novog pocetka i uvrijezenog simbola zu-
denog ideala sjedinjenja u musko-Zenskom odnosu is-
koristen tek da bi se dokinuo, da bi bracna postelja bila
zamijenjena mrtvackim pokrovom kojim prizeljkivana Ne-
vjesta kao simbol onog posliednjeg o ¢emu se prije
smrti razmislja prekriva pokojnika i da bi se metaforicki
prikazala nemogucnost ljubavnoga ispunjenja, ali i nje-
gov apsolutni imperativ.

Komentirajuci nastanak svoga ponajboliega dramsko-
ga djela, Poslije Hamleta, Luko Paljetak pise kako je du-
go razmisljao o toj temi, ali su ga tek ratno vrijeme s po-
cetka devedesetih i njegove “hamletovske dileme” sve-
dene na dimenziju gologa prezivljavanja uvjerili da je ide:
ja dozrela za realizaciju.*® Propitujuéi zbivanja u Elsinoru
dvadesetak godina poslije Hamletove smrti, a posredno




—suvremeno sudbonosno doba poslije Hamleta na bli-

skijim nam ‘prostorima, Paljetak zaodijeva Shakespea-
rea u farsu kao opravu koja najbolje pristaje novonasta-
lim prilikama, a gledateljska ocekivanja iznevjerava lisa-
vajuci radnju posjeta Duha nedokucivoga Hamleta. U
paljetkovoj se intertekstualnoj igri sa slavni(jijm pred-
loskom iz drugoga svijeta na Zemlju nece vratiti Shake-
speareov mucki ubijen junak kao osvete zedan otac koji
pred svoga sina postavija zahtjev da naplati dugove |
yrati krunu, nego Ofelijin Duh, duh tragicne ljubavnice
koja je Zivot skoncala pod sumnjivim okolnostima kao
majke koja sinu otkriva pravi identitet i preklinje ga da
bici za vlast pretpostavi ljubav i obitelj, ono sto joj je na
racun visih ciljeva jednom i samoj bilo uskraceno.*® Do-
kle se, drugim rijecima, mrtvi pouceni vlastitim iskust-
vom zalazu za nacelo ljubavi i pomirljivosti, dotle se Zivi
koprcaju u tricavim spletkama oko vladarske pozicije i
zbog toga ne Cuju, kao Sto napominje Boris Senker,
upozorenja koja im stizu s onu stranu zbilie.”° Stajaliste
preminulih kao onih koji imaju bolji uvid jest stajaliste
kojem se priklanja i autor, sto je posebice vazno kad se
uzme u obzir (ratni) kontekst u kojem je Paljetkov tekst
nastajao i izvoden, iako treba dodati da je za potrebe
izvodenja Paljetkova drama pretrpjela znatnija kracenja
i da je iz te i takve inacice Ofelijin Duh ispao.”* Medu-
tim, ironicno je to sto se plemenitost namjera Ofelijina
Duha kojima opominje i savjetuje sina premece u svoju
suprotnost i biva jednim od kotaca zamasnjaka doga-
daja koji vode k tragicnom raspletu: kada Grobarov ne-
cak i Hamletov nasljednik spozna kraljevsko podrijetlo i
prava koja mu time pripadaju, brzo ce se pokazati kako
se mehanizmu vlasti nemoguce othrvati, ljubavi i obeca-
njima usprkos. Stoga se kao moralni korektiv i zajedljivi
komentator ljudskog roda poslije Hamleta javlja jos je-
dan nadnaravni lik, ovaj puta Duh Yoricka, nekadasnje
dvorske lude, da bi svijetu pokazao njegov (deformiran)
odraz u golemom zrcalu koje svuda vuée sa sobom, kao
doslovan i metafori¢an rekvizit, i da bi stvarnost obilje-
Zenu posvemasnjim nerazumijevanjem istinskih vrijed-
nosti stavio pod znak pitanja.

Slijedom postmodernistickih dramskih persiflaza,
parodija, ludizama, preslagivanja i resemantizacijskih
igara s pocetka devedesetih, u intertekstualni dijalog
5a slavnim literarnim predloskom stupa i Mislav Bru-
mec u Smrti Ligeje, prvi put objavljenoj 1992. u éasopi-

.._____S_U_ﬂfma.22 Uzimajuci kao predlozak svoje horor-melo-

drame niz djela Edgara Allana Poea, Brumec, ne bez iro-
nije, britkog humora i lakrdijanja, pise dramu u kojoj fan-
tasticni zahvati u zbilju postaju glavni nositelji znacenja
i u kojoj se iz zacudnosti upisane u dijaloge, u prostor i
ugodaj, u karakterizaciju likova i njihove meduodnose,
kao i iz poznavanja poeovskoga knjizevnog svijeta koji
jednom nogom uvijek zalazi u predjele iracionalnog i cu-
desnog, od samog pocetka moze naslutiti kako nesto
neprirodno, neobjasnjivo, morbidno i nedokucivo ugro-
zava ljudsku neduznost i prostodusnost utjelovljene u li-
ku mlade supruge. Mracne ce se slutnje na kraju obisti-
niti kad se u krvavom finalu i jedna pokojnica nakratko
vrati iz zagrobnog svijeta kako bi izopacenost, bolesna
opcinjenost i zlo unistili ljubav, nevinost i ¢istocu srca,
duse i uma. No, opiruci se potpunom crnilu, Brumec se,
srecom, pobrinuo da ni likovi €iji postupci prelaze gra-
nice racionalno objasnjivoga ni ljudski strvinari na kraju
ipak ne produ nekaznjeno, pa zavrsnom urusavanju ku-
¢e sto pokapa svoje tajne kao simboliénom prikazu uru-
Savanja moralne vertikale i sveopce deteriorizacije dru-
stva u kojem je covjek covjeku (p)ostao vuk, izmice tek
konjusar koji Zivu glavu uspijeva izvuci posredujuci gle-
dalistu kakvu-takvu poruku humanosti.

Medu pripadnicima novoga narastaja mladih hrvat-
skih dramaticara Cija su djela, u kojima scensko provje-
ravanje duhovnog, snovitog i fantasticnog nema zane-
mariv udio, krajem osamdesetih i pocetkom devedese-
tih godina predstavljala korijenit odmak u odnosu na do-
tada “vazeci” dramski model, istaknuto mjesto pored
dosada spominjanih Asje Srnec Todorovic i Mislava
Brumeca pripada i Ivanu Vidi¢u, plodnome i scenski vi-
Sestruko provjerenome dramatic¢aru ciji je opus od sa-
mih pocetaka takoder gravitirao k nezbiljskom, pomak-
nutom, nadnaravnom. Kad, medutim, “nadopisivanja”
bastine i postmodernisticka poigravanja i parodiranja
postupno pocnu ustupati mjesto drami koja se pribliza-
va neorealistickoj paradigmi, kad prostorno-vremenske
koordinate Vidicevih drama pocnu zadobivati konkretni-
je i prepoznatljivije obrise i kad mnogo izravnije i odluc-
nije progovara o nekim socijalnim pitanjima, Sto ¢e pre-
ko Bakina srca i Octopussyja na posljetku kulminirati
Velikim bijelim zecom, fantasticna nadgradnja dramsko-
ga svijeta postaje sve izrazenijom komponentom pa je
tim zanimljivije primijetiti kako i to najcesce cini da bi se
uspostavljena slika stvarnosti koju karakteriziraju galeri-
ja izgubljenih marginalaca i/ili besprizornih kriminalaca,
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bijeda tranzicijskog drustva i duhovna praznina ironizi-
rala, potkopala i razoblicila. U Bakinu srcu, napisanom
1995., Vidic je stisnuo tri generacije jedne sirotinjske |
rubne obitelji u skuceni stan u kome ukucani i jedni dru-
ge | sebe same iz dana u dan razdiru i obmanjuju.”* U
pretposliednjoj slici posliednjega ¢ina tesko bolesna
Sekica, kao najciséi i najneiskvareniji ¢lan obitelji, ne-
vina zrtva nesretnih okolnosti kao $to ¢e to kasnije po-
stati i Jela, zbog osjecaja krivnje sto je Otac posliednje
novce potrosio na njezin kaputic i sto konaéno biva pri-
silien priznati da je ostao bez posla, pada u neku vrstu
kome i na tren prestaje disati da bi se na sceni mogla
odigrati njezina tlapnju koja izvanredno sublimira zelje i
svu tragiku jedne ugrozene djecje egzistencije. U trenut-
ku Sekicina prividenja kao scenske manifestacije njezi-
na skrivenog i intimnog svijeta i sredisnjeg idejnog cvo-
rista Vidiceve drame, ostatak prostorije zapada u mrak,
a snop bljestavog svjetla usredotocuje se na Sekicu ko-
ja odjevena u toliko zudeni zuti kaputic, u suigri s jed-
nim po jednim ukuc¢anom, proZivijava snove o ljubavi, o
zdraviju, o obiteljskoj harmoniji, po Vidiéu ¢ini se ostva-
rive jedino u fantaziji ili, prihvatimo i poruku posliednje
slike, samozavaravanjem i kanalima sumnjivoga moral-
nog i legalnog predznaka. Kada je cetiri godine nakon
nastanka Bakino srce praizvedeno u ITD-u u reziji Vladi-
mira Stojsavljevica (1999.), Zelimir Ciglar zapisao je ka-
ko je spomenuti prizor djelovao “poetski snazno”, po-
glavito zahvaljujuci odliénoj izvedbi Nine Violi¢, ali je do-
metnuo kako interpretativni realizam kojem se Stojsav-
lievic priklonio u reziji nije uspio izraziti sve nijanse Vidi-
ceva predloska i kako je “scenski ekspresionizam potis-
nut”.** Pisuci pak dramu primitivnog, nasilnickog, lopov-
skog, krcmarskog mentaliteta u kojoj se naslanja i na
anticku tragediju, i na Shakespearea, i na faustovski
motiv, dakle na neke bitne elemente zapadnjackoga kul-
turnoga naslijeda, Vidic ispisuje i dramu koja jednoj sku-
pini likova ostaje potpuno nevidljiva jer poput Gazde vje-
ruju samo u “grube materijalne Ginjenice”*® jednako
revno kao i u novac, bez obzira bio on karadordevicev-
ski/vrazji ili Ciji drugi, ili jer su poput male Guacarice
previse bezazleni da bi proniknuli u njezine demonske
tajne, dramu kojom se uz pripomo¢ grotesknog suod-
nosa s intertekstualnim i scenske materijalizacije onos-
tranog obracunava s predstavnicima toga mentaliteta.
Susret s Duhovima Strica i Tetke koje nositelj (parodi-
cne) tragicne krivnje, Andrija, vidi zato Sto ga pocinje

progoniti grizodusje i zato sto su to njegove aveti, ostalj
dozivljavaju kao njegovu halucinaciju i vieruju da je sj.
$ao s uma. No u zavrsnoj sceni karadordevicevski zan-
dari, policija iz “vremena protunarodnoga rezima" ¢
odvode s pozornice i Andriju, i Keku, i Vicu, i Redara, i
Gazdu, zato Sto, kako objavljuje Notar, upropastavajy
vlastiti narod i ¢ine mu zlo. Prica je, medutim, zaokruze-
na tek kada se povikom zandara da je Andrija jedan od
njih ostvaruje njegova najgora mora najavljena jos na
pocetku: i on je zapravo neprijatelj kojega se groznicavo
pribojavao i najvise prezirao, odnosno halucinantnom
se vizijom prokazuje da su Zandar iz proslosti i suvreme-
ni nasilnik u dosluhu, da su, Stovise, jedno! Sama scen-
ska izvedba zavadenog para Duhova podcrtana je audi-
tivnim i svjetlosnim efektima — pojacavanjem vietra i za-
mracivanjem pozornice — glumackom pripomoci - oba
Duha ulaze polako, kao da lebde - i kostimima koje sa-
cinjavaju krvavi mrtvacki pokrovi, dok se Zzandari od
ostalih likova izdvajaju uniformama i jezicnim koloritom.
U predstavi praizvedenoj u HNK-u®" kljuéne su scene
ostvarene kombinacijom zive glumacke izvedbe i video-
projekcija, no rezijska postava cijele drame zapravo nije
podrzala Vidicev izazov zhilji.

Dok se u Octopussyju okoristio elementima nezbilj-
skoga kako bi raskrinkao silaznu putanju sacice silnika
kojoj je odabrani nacin Zivota napokon dosao glave, tek
da bi, doduse, na njihovo mjesto ustolicio novog, u Vel-
kom bijelom zecu uz pripomo¢ scenske materijalizacije
vtlo Zivog svijeta koji bukti ispod tankog sloja ljudske
koze i tajanstvenog zvjerinjaka koji nije dokuéiv pukim
osjetilom vida, Vidic prikazuje nacin na koji se nepravi-
¢nost jednog rezima reflektira na pojedincu. U pozadihi
jarunskoga mimohoda iz 1995. koji je trebao biti kruna
i metafora novostecene samostalnosti i na kojem je
ukrcati se u kolonu znaéilo isto sto i ukrcati se u viak
za bolji Zivot, prati se slom i rasap jedne obitelji na celu
sa satnikom LukSsom kojem to nije poslo za rukom.
Kljué za interpretaciju niza prizora i govora podvedivih
pod naziv nestvarnoga autor nam otvoreno tutka pod
nos vec¢ u uvodnoj, inace krajnje ironic¢no intoniranoj b
liesci: “Tu su, ali kao da ih nema - fizicki — no njihov je
duh vise nego bolno vidljiv."?® Dio recenih prizora otpa
da na replike u kojima se kao u govoru u stranu ili na
glas izgovorenom unutarnjem monologu iskazuje ono
sto je skriveno, ono Sto lik doista misli i osjeca, istin-
ski prizeljkuje i namjerava, a koje bolje pojasnjavaju il




~—pacaju sasvim drukcije svjetlo na karaktere pojedinaca

i suodnose supruznika, roditelja i djece, prijatelj(ic)a, lju-
pavnika... Niz tih “kurziviranih”, “necujnih” i “nevidljivih”
prizora skidaju krinke uljudenosti i razoblicuju pravo,
animalno lice covjeka, kao i njegove zablude, nesigur-
nosti i strahove, a sve skupa vrhunac doseze u srazu s
onim &to je doista izgovoreno ili u€injeno u odnosu pre-
ma sugovorniku: Jelina povrsinska i hinjena ravnodus-
nost krinka je kojom zapravo prikriva zaljubljenost i ra-
njivost; Majcina zamorenost Zivotom i Zelja za bijegom
tinja ispod njezine vjecite radinosti; prividna ljubaznost
Prolaznika maskira njegove bestijalne instinkte i okrut-
nost. Ta rastrojenost i nedoumice subjekta te rascijep-
lienost vidljivog i nevidljivog u predstavi su pod Kunce-
vicevom paskom doslovno realizirani nacelom udvaja-
nja, tako da sredisnji mladi ljubavni dvojac igra dvostru-
ki par glumaca.”® Ako tu i staje ontolosko i emocional-
no seciranje individualnih naravi i odnosa, Vidicev se
sarkazam i poruga Sire u koncentricnim krugovima da bi
obuhvatili aktualni drustveno-povijesni trenutak. Stoga
nekolicini likova veé prema njihovim preckupacijama,
naravi i zivotnim opredjeljenjima na trenutke pristupaju
njihovi, nazovimo ih tako, fantasticni “uzori”, prvolop-
taski taman onoliko koliko treba da izmame gorak osmi-
jeh. Mlaci koji cezne za proslim rezimom uvjeren da se
tada ipak bolje zivielo pristupa nijemi Karl Marx, Sirki
nad kojom visi sumnja da je ubojstvom supruga izborila
svoju zensku neovisnost i samosvijest pristupa takoder
Sutljiva Clara Zetkin. Napucivsi bespuca Velikoga bijelo-
ga zeca bestijarijem, sad mitskim, sad stvarnim, sad
neiskvarenim, sad pobjesnjelim — u predstavi ga je moz-
da isuvise poeticno odigrala skupina Fasade - koji svo-
jom pojavom simboli¢no podcrtava autorske misli i iro-
nicno komentira radnju, Vidic nemilosrdno i besposted-
no dobacuje pliusku za pljuskom suvremenoj zbilji Hr-
vatske i covjeCanstva podjednako - takva su vremena
dosla da se ni Feniks ne Zeli ponovno roditi, a simboli
nevinosti i éistoce umiru jedan za drugim.>® Kulminacija
fantasticnog dogodit ¢e se, medutim, u zavrsnom, me-
taforicnom prizoru Jeline smrti u mraénoj Sumi u kome
Jela stradava kao usputna, sluéajna i neduzna zrtva/pli-
jen/ulov ratnickog i lovackog ljudskog nagona zato sto
Je ona presjeciste, kako tragedije neukrcavanja u jarun-
sku povorku za bolji Zivot, tako i onih opéenitijih drustve-
no-povijesnih (ratnih i poslijeratnih) silnica.**

~—__U Vidicevim djelima fantastika s vremenom uzima

sve vise maha i uvelike iznosi teret svega onog sto je
zatomljeno i tabuizirano® i o éemu se govori priguseno
i Sapatom ili se Sutnjom mete pod tepih nijekanja, kako
na razini individue tako i na razini drustva. U Sveceniko-
voj dieci (1999.) Mate Matisic kojemu upotpunjavanje
dramskog svijeta nezbiljskim elementima nije nepozna-
nica — sjetimo se samo njegovih groteskiziranih andela
- u nadrealne vode zalazi okrecuci se pojedincu. Cijela
je drama - koja u javnosti nije docekana s odusevlje-
njem ne toliko zbog tematske provokativnosti koliko
zbog sadrzajne razbarusenosti i stilske neujednaceno-
sti, pa i finalnog metafizickog umetka prema kojemu su
neki kriticari pokazali krajnju neosjetljivost i nerazumije-
vanje — koncipirana kao odmotavanje ispovjedne tajne
jednoga svecenika i kobnih posliedica koje je imalo nje-
govo uzimanje prava da samovoljno odlucuje o tudim
sudbinama. Pred sam kraj poprilicno zakucaste radnje,
kad je sve vec viSe-manje razrijeseno i poznato, Don
Fabijanu se na pozadini bolnickoga zida, izranjajuci iz
njegove bjeline i ponovno poniruci u nju, pocinju javljati
prikaze ljudi kojima je svojim uplitanjem posredno ili
neposredno nanio zlo. “Onozidni svijet”, “zidne haluci-
nacije” ili “zive freske” te zvuk violine, jer svojom je
inacicom natalitetne politike nesretni svecenik nasko-
dio i jednoj violinistici, proizvod su njegova napacenog
uma pritisnutog grizodusjem, kajanjem zbog pocinjenih
grijeha i samooptuzivanjem, ali i nagrizenog neostvare-
nim teznjama za ljubavi te bracnim i obiteljskim skla-
dom uz zenu koju je volio i njihovo nesudeno dijete. No,
za razliku od djela s pocetka devedesetih u kojima sve
ekvilibrira na granici snovitog i nedorecenog, tajanstve-
nog i kauzalno te prostorno-vremenski poremecenog, a
dramski su rukopisi komorniji, zatvoreniji i tendiraju ne-
jasnocama, u Matisica se osjeca jaka potreba da svoj
fantasticni umetak pomno pripremi, motivira i objasni.
To svecenikovo introspektivno preispitivanje svoje duse,
taj dijalog s vlastitom prosloscu i zivotnim Cinima, to
predsmrtno svodenje racuna® u kojem se cak i samo-
ubojstvo javlja kao jedan od izlaza, Matisic, naime, dvo-
struko motivira te psihickim razlozima pridodaje i fizic-
ke, odnosno sveceniku dijagnosticira tumor. S druge pak
strane, Don Fabijan jako dobro zna da je on “duhovni, a
ne dusevni bolesnik” i da mu moze pomodi jedino “ispo-
viled, a ne psihoterapija...”** ili operacija. Optuzbe i
opravdanja u deliricnom razgovoru (zapravo monologu)
koji u pojedinim trenucima prelazi u histeriju, isprekida-
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ne su dijalozima sa stvarnim likovima, a svecenik na
posljetku smirenje nalazi u zagrljaju pokojne, voljene
zene-utvare odjevene u bijelu viencanicu ne bi li njih
dvoje barem u iluziji ili smrti prozivjeli Zivot koji nisu ima-
li. Kako Fabijan lijeze s Martom, tako je i Giga lijegala sa
svojim Markom pa se ovdje, pored motiva neostvarene
svadbe, kao sublimacija covjekove nesretne sudbine i
jos jedan od elemenata nezbiljskog istice ponavljanje
zavrsnog tragicno-poeticnog i vizualno upecatljivog scen-
skog znaka lijeganja s (ljublienim) utvarama.

U Krlezinu se Kraljevu, rekli smo, jednom od najizvo-
denijih tekstova devedesetih, mrtvac samoubojica vra-

¢a medu Zive jer ne moze zaboraviti svoju zenku; u Na-

ranéi u oblacima Ivane Sajko, napisanoj 1997.,% stvar
je postavljena naglavce pa zena dize ruku na sebe i u
nekakvom se prijelaznom, graniénom prostoru s onu
stranu zbilje sastaje s muskarcem svog zivota. Kao sto
Krleza iz uzavrelog i uskomesanog sajmisnog meteza
izdvaja Cetiri kljucna lika, tako i Sajko u prostoru koji bi
mogao biti i Gistiliste i diskoklub i kolodvor®® — mjesta
sastanaka i rastanaka, javni prostori koji su presjecista
zivota i svijet u malom, a kroz koje neprestano kolaju ri-
jeke ljudi i na kojima se zaplicu, usmjeravaju i pecate
ljudske sudbine — prati sudbinu jednog ljubavnog para.
| Janez i Shilla bivaju odbijeni, a slicnost po ljubavi pre-
ko groba tu prestaje. lako zagrobni razgovor vode dvoje
bivsih, a sada pokojnih ljubavnika i samoubojica, dramu
Ivane Sajko bilo bi pogresno kvalificirati tek kao ljubav-
nu pricu. Na Sirem se egzistencijalnom planu njezina
drama bavi visestrukim i slozenim pitanjima prolazno-
sti i smisla zivota, definicije srece, odnosa covjeka pre-
ma smrti i onome 5to slijedi iza nje, to jest mirenja s vla-
stitom i tudom smrtnosti, odnosa prema Bogu i bozan-
skom, odnosno potencijalnom demijurgu koji ravna ljud-
skim Zivotima, samostalnosti ¢ovjekovih odluka i uopce
moguénosti izbora te stava jedinke prema samoj sebi i
vrijednosti svog zivota. U konacnici, svatko od njih dvoje
voden osobnim andelom cuvarom pronalazi svoj izlaz i
svoje odgovore, jedno u odustajanju i zaboravu, drugo u
prihvacanju smrtnosti, ali i zivota, pa se sastanak pre-
tvara u rastanak. Posljednjih godina (neki bi rekli i otkad
je Neba nad Berlinom) andeli sve cesée pohode kazali-
Sne daske (Matisicevi Andeli Babilona, Jergoviceva dra-
ma KaZes Andeo odnosno predstava Ti si taj andeo), a
i prozu (Martina Anici¢, Nebeska kosarka) te dramski pi-
sci u doba krajnjega konzumerizma, primitivizma i posr-

nule duhovnosti propitkuju ulogu koju andeli kao posreg-
nici izmedu Covieka i onostranog igraju i uopce mogy
igrati u ljudskome Zzivotu - jesu Ii oni covjekovi zastitni-
ci, vodici, cuvari, tjesitelji, sugovernici, savjetnici, puto-
kazi, oslonci, simboli onog dobrog u njemu... U inadici
Ivane Sajko andeli Cuvari naoruzani su automatskim puy-
Skama i cinizmom, a njihov je ideal srece potpuni zabo-
rav. Uza sve 1o, zbivanja u cistilistu iz svoga povisenog
zakutka orkestrira nekakav Bog ili DJ, razlika je posve
zanemariva, buduci da “oba” diktiraju glazbu po kojoj i
ziv i mrtav mora plesati, pa vrijedi napomenuti kako je
redatelj Borna Baleti¢ u zagrebackoj postavi andelima
dodijelio mafijasko-rokerski imidz, a ulogu Boga sehi.’’

U odnosu na godine koje im prethode, od devede-
setih se nadalje u hrvatskoj drami i kazalistu osjeca
snazna tendencija k preispitivanju i izravnom scenskom
prikazivanju onostranog, pod koje smo u ovom tekstu
podveli iskorake suvremenih dramaticara u prostore ne-
zbiliskog, iracionalnog i fantastiénog, u opredmecenja
sadrzaja svijesti i podsvijesti, snova, vizija i halucinaci-
ja, savjesti i duse, u materijalizacije onog sto je na prvi
pogled nevidljivo, skriveno i potisnuto jer je unutarnje i
osobno, ali sto i te kako odreduje i definira Covjekov zi-
vot, tim viSe Sto je sudar ili nesposobnost prepozna-
vanja i integracije ovih dviju dimenzija, stvarne i nestvar-
ne, toliko ucestalo izvoriste dramske napetosti, a i tra-
gicnosti. Scenski vidljiva realizacija onostranog javlja se
u djelima veceg broja autora i ocituje se na vrlo razlicite
nacine s mnogostrukim funkcijama i zadaéama unutar
dramskoga djela, ali i u izravnoj komunikaciji s auditori-
jem s druge strane rampe. U formalnom pogledu stoga
valja razlikovati ona djela koja nezhiljsko ucjepljuju u
“zhilisko" fikcionalno tkivo dramskog teksta kroz, pri-
mjerice, likove koji snivaju ili haluciniraju izmoreni osje-
cajem krivnje, bolescu te psihickim i duhovnim zamo-
rom, preko onih koja uspostavljaju usporedne, zbiljske
i nezbiljske svjetove sto se povremeno dodiruju redovi-
to zrcaleci jedan drugoga, do drama u kojima se sve do-
gada u prostorima individualne svijesti ili duse. S obzi-
rom na upisanost proslosti, sjecanja i umrlih u zivote i
sudbine Zivih, u nizu se djela neposredno oZivotvoruju
slike iz proslosti i sjecanja ili se prikazuje supostojanje
mrtvih sa Zivima, a nezhiljsko ¢e usto biti proizvodom
strahova, kolebljivosti i grizodusja pojedinca s jedne,
odnosno Zelja i ambicija s druge strane. Lica koja bismo
mogli kategorizirati kao junake s onu stranu zbilje znaju




—piti projekcije protagonistove svijesti i savjesti, tvorevi-

ne ponikle iz intertekstualne igre s knjizevnim naslije-
dem i utjelovljenja dobra ili zla u Covjeku i svijetu koji iza
prikaza konkretnih dogadaja ukazuju na vjeciti sukob tih
dvaju oprecnih nacela. Elementi onostranoga javljaju se
ravnopravno i u dramskim djelima intimisticke prirode i
u onima koji ostro polemiziraju sa suvremenim drustve-
nim trenutkom. Njihova se uloga u dramskim tekstovi-
ma moze promatrati iz rakursa karakterizacijskog sred-
stva pomocu kojeg stiecemo bolji i prodorniji uvid u psi-
hologiju i narav te emocionalni svijet likova, njihove me-
duodnose, kao i motive njihova postupanja, a s druge
se strane njima otvara i podrucje mogucnosti za pokre-
tanje i zaplitanje radnje, za sabiranje idejnih tocaka dje-
la i njihovo poentiranje, te na posljetku i za ironiziranje
zhilie koja je uspostavijena u dramskome tekstu. Na
pozadini ratne svakodnevice prve polovice devedesetih
radnje dobrog dijela dramskih tekstova novoprofiliranog
narastaja spisatelja nisu toliko ohiljezili sukobi protago-
nista s licima iz neposredne drustveno-povijesne oko-
line koliko sa samim sobom i s materijalizacijama osob-
nih dvojbi i strahova,®® da bi s problemima i razocara-
njima koje je donijelo tranzicijsko doba te rastuca i sve-
prisutna ekonomska i eticka bijeda nezhiljsko postalo i
vaznim prostorom eksplicitne drustvene kritike. Krajem
devedesetih onostrano se sve cesce preplice s realisti-
ckom paradigmom ne bi li je ocudio, produbio, naglasio
ili parodirao, groteskizirao i izvrgnuo ruglu. | Asja Srnec
Todorovic i Nina Nui¢ Mitrovic poravnavaju razlike izme-
du Zivih i mrtvih likova na sceni i govore o kruznom vra-
¢anju, odnosno ponavljanju istih nesuglasica, patnji, ob-
Jjeda i stremljenja, no dok se Srnec zadrzava u podrucju
poopcenih obiteljskih i musko-zenskih odnosa (Mrtva
svadba), Nuickini pokojnici na pocetku novog tisucljieca
Imaju i svoja imena i svoje vrlo precizno povijesno, soci-
jalno, profesionalno, regionalno, nacionalno i vjerski obi-
liezene price, a zagrobni i nadrealni svjetovi u kojima
obitavaju parafraziraju suvremenu stvarnost (Komsiluk
naglavacke, Kad se mi mrtvi pokoljemo).

Kad je rije¢ 0 odnosu izmedu pisceve zamisli ono-
stranoga i njegovoga kazalisnog uprizorenja, vidjeli smo
da je kazaliste razvilo neke gotovo tipske nacine i me-
hanizme uz pomo¢ kojih rjeava problematiku scenske
eksteriorizacije unutarnjeg i fantasticnog, premda, daka-
ko, svaki redatelj i glumac pa tako i svi ostali sudionici
kazalisnoga ¢ina sudjeluju na svoj nacin u oblikovanju

dojma te drugosti, odnosno svaki umjetnik uvijek izno-
va reinterpretira onostrano rjeSavajuci ga iz sebe i svog
iskustava. No, uza svu podrsku sa strane, Cini se da naj-
veci teret vizualiziranja i osmisljanja nestvarnog, a oso-
bito njegove uvjerljivosti, ipak lezi na plecima glumaca.

Onostrano se, dakle, devedesetih namece kao linija
koja ima svoj kontinuitet i u drami i u kazalistu pa je ne
treba gubiti iz vida prilikom razmatranja suvremene hr-
vatske dramske i scenske prakse. Zapreteni predjeli i
zakutci ljudske svijesti i duse, covjekove misli i cuvstva,
pretvoreni su u slike, dramske situacije i likove sugov-
ornike u prvome redu zato da bi se realnost sagledala
iz drukcijeg ocista. Slika svijeta kroz izmijenjeni filtar nu-
di i nova znacenja: opredmecenjem i scenskom para-
frazom onostranog odnos izmedu zbiljskog i nezbiljskog
pojasnjava se, a kazaliSnome se gledatelju na sceni ra-
zotkriva Zivot Sto vrije iza povrsinske stvarnosti. U po-
sljednjih petnaestak godina takav pristup dramskoj ri-
jedi i preispitivanju covjekova poloZaja u svijetu nije obi-
liezio samo pojedina djela, nego Citave autorske rukopi-
se od kojih su za noviju hrvatsku dramu i kazaliste mno-
gi od vitalnoga znacenja, StoviSe, upravo konstitutivni i
krucijalni.

Dubravka Vrgo€, “Razgovor s odsutnim”, Vjesnik, LVII
(1997)17743, 10. ozujka, str. 14.

ha

povodom praizvedbe drame Posljednja karika u DK
“Gavella” 31. listopada 1994. u reziji lvice Kuncevica.
Usp. Repertoar hrvatskih kazalista, knjiga 3, priredio i
uredio Branko Hecimovic, Hrvatska akademija znanosti i
umjetnosti, AGM, Zagreb, 2002.

Usp. Ana Lederer, “lzvedbe tekstova domacih autora u
profesionalnim hrvatskim kazalistima (1. sijecnja 1990 -
31. prosinca 2003)", Viijeme osobne povijesti, Naklada
Ljevak, Zagreb, 2004.

Analize drama A tek se vjencalii Giga i njezini temeljim na
tekstovima objavijenima u: Lada Kastelan, Cetiri drame,
Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1997., a Prije
sna na neobjavljenome rukopisu teksta koji je krajem
2004, praizveden u DK “Gavella”.

Usp. Ana Lederer, “Svecanosti u suvremenoj hrvatskoj
drami”, Vrijeme osobne povijesti, Naklada Ljevak, Zagreb,
2004.
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Drama poznata i pod naslovom Uoci jutra objavljena je
kao Uzmak, u: Novi Prolog, V(1990)17-18.

U toj je podjeli Mrtve svadbe Mladozenju igrala glumica
(Jelena Miholjevic), a Kcer glumac (Sven Medvesek).
Shillu je glumila Marija Kohn, a Majku Doris Sari¢ Kuku-
ljica.

Govoreci o glumackom stvaralastvu dalje eksplicira: “Pret-
postavka ozivljene smrti ¢ini ih nestvarnima. Svi su sudje-
lujuci glumci bili toga podjednako svjesni, svi su znali sto
se igra. Iz njihovih je ruku ta “nestvarnost” prelazila na
stvari koje su uzimali, dodirivali [...] | najobicnije radnje,
poput jedenja kruha, serviranja vecere, uzimanja jabuke ili
cvijeca, odjednom su se izdigle iz banaliteta: na koturni-
ma smrti zivot kao da je dobio novo znacenje. Smrt je uni-
jela pomak u vrijednost Zivota.” Bozidar Violi¢, “lzmedu
dvije struje”, Prolog, VI(1990/1991)19-20-21, str. 175.
Mira Muhoberac, “Vanja Matujec i Zoran Cubrilo, Zoran
Cubrilo i Vanja Matujec”, Prolog, VI(1990/1991)19-20-
-21, str. 91.

Sanja Nikcevic, “Dosljedna zatvorenost”, Vecernji list,
XXXIV(1990)9828, 27. prosinca, str. 10.

Lada Kastelan, Giga i njezini, u: Cetiri drame, Nakladni za-
vod Matice hrvatske, Zagreh, 1997., str. 144.

“Sto je manje vanjskog dogadanja, time je intenzivnije ono
unutarnje”, reci ce autorica Lada Kastelan. Dubravka Vr-
goc, “Stvarnost iz druge perspektive”, Viesnik, LV (1994)
16912, 3. studenog, str. 13.

Davor Spisi¢, “Dobri dusi zablude”, Programska knjiZica
predstave Posliednja karika premijerno izvedene 5. svib-
nja 1995. u osjeckome HNK-u u reziji Zelimira Oreskovica.
Davor Spisic, Dobrodo$li u rat!, u: Predigre, Hrvatski cen-
tar ITI, Zagreb, 1996., str. 11.

D. Spisic, Isto, Zagreb, 1996., str. 18, 22, 24.

Luko Paljetak, “Uz Poslije Hamleta", u: Poslije Hamleta,
Hrvatska sveucilisna naklada, Zagreb, 1997.

Taj je obrat Tonko Maroevic nazvao “epohalnim”. Tonko
Maroevic, “San hamletne noci”, u: Poslije Hamleta, Hrvat-
ska sveucilisna naklada, Zagreb, 1997., str. 159.

Boris Senker, Hrestomatija novije hrvatske drame, Il. dio
(1945-1995), Disput, Zagreb, 2001., str. 549,

Tekst pod nazivom Laku noc, gospo Glisto ili Poslije Ha-
mieta izveden je u sklopu Dubrovackih ljetnih igara 22.
kolovoza 1994. u reziji Kresimira Dolencica.

U ovoj sam se analizi sluzila tekstom objavljenim u: Mislav
Brumec, Smrt Ligeje/The Death of Ligeia, Hrvatski centar
IT-UNESCO, Zagreb, 2000.

Ivan Vidi¢, Bakino srce, u: Drame, Hrvatski centar
ITFUNE-SCO, Zagreb, 2002.

Zelimir Ciglar, “Kako su nastali tajkuni”, Vecernji list,
XLIN{1999)12952, 19, listopada, str. 22.

Ilvan Vidic, Octopussy, u: Drame, Hrvatski centar
IT-UNESCO, Zagreb, 2002., str. 305.

|. Vidic, isto, Zagreb, 2002., str. 340.

Reziju potpisuje lvica Boban.
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Ivan Vidic, Veliki bijeli zec, Kazaliste, VI(2002)11-12, sty
157.

Predstava je premijerno izvedena 3. i 4. veljace 2004,
ZKM-u, u reziji lvice Kuncevica.

Povodom objavljivanja izabranih drama Ivana Vidica (u ko-
jima, valja napomenuti, jos nema Velikog bijelog zeca) Na-
tasa Govedic pise: “[...] Vidic kroz citav opus rado poteze
za nadrealisticnim situacijama, koje mu (bez optuzbi za
feljtonistickim moralizmom) [...] omogucavaju ironijska
smaknuca najprijavijeg rublja hiperrealisticne stvarnostj.”
Usp. Natasa Govedic, “Hrvatski Edip i njegove groznice”,
Mediteran. Tjedni kulturni prilog Novog lista, 1X(2002)
386, 8. rujna, str. 11.

U razgovoru povodom praizvedbe Velikoga bijeloga zeca
Ivan Vidic kaze: “Mene nije toliko zanimala konkretna poli-
ticka referenca jednog rezima i vriemena na cjelinu drustve-
ne zajednice, vec na zivot, zivce i egzistenciju nekolicine
ljudi. Zanimao me odjek burnih ratnih vremena kakva sy
u proslom stoljecu postojala na mnogim tockama svijeta,
a koja su se slomila preko leda pojedinaca. Stoga sam
namjerno za glavni lik odabrao mladu djevojku jer je ona
tip osobe koju je najlakse raniti.” Usp. “Sve hrvatske vla-
sti intelektualno su impotentne” (razgovor vodila Irena
Frlan), Mediteran. Tjedni kulturni prilog Novog lista,
X(2004)456, 1. veljace, str. 2.

Rosemary Jackson smatra da je fantastika nacin na koji
se izrazava “potisnuto i tabuizirano”. Usp. Jurica Pavicic.
Hrvatski fantasticari, Zavod za znanost o knjizevnosti Filo-
zofskoga fakulteta Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 2000.,
str. 79.

U razgovoru objavljenom u Nacionalu povodom premijere
Svecenikove djece Matisic sa sebi svojstvenim humorom
kaze: “Mozemo nakon moje smrti napraviti drugi intervju
pa cemo moci bolje sagledati koliko su sva moja nasto-
janja imala smisla, i da li su ga uopce imala. Kao i mojim
likovima Smrt ¢e i meni samome pokazati moju — ono-
stranu i ovostranu — pravu mjeru.” Usp. razgovor koji je
s Matisicem vodila Mijana Dugandzija, “Mate Matisic:
Najveci cinik hrvatske satire”, Nacional, 17. studenoga
1999., str. 22.

Mate Matisi¢c, Svecenikova djeca, Kolo, 1X(1999)1, str.
166.

Objavljeno u: Ivana Sajko, Cetiri drame o optimizmu, Me-
andar, Zagreb, 2001.

Sukladno tim didaskalijskim napomenama u razlicitim re-
dateljskim uprizorenjima predznak onostranoga prostora
mijenjao se od diskoteke u zagrebackoj izvedbi (2001.) do
postaje podzemne zeljeznice u onoj osjeckoj (2004.)

U osjeckoj predstavi redateljice Franke Perkovi¢ karakter-
no ipak ponesto razliGit andeoski dvojac obogacen je i
spolnom razdiobom.

U tekstu “Prijelomi u dramskom rukopisu najmlade gée-
neracije hrvatskih dramaticara” Dubravka Vrgoc pise kako
se “klasicni dramski antagonizmi ne uspostavijaju [...] U
sudaru dvaju realiteta, nego u dvojstvu jednoga”. Usp.
Dometi, 10 (2000)1-4, str. 28.



