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Studija Kazalisne igre Mire Gavrana ugledne sveu-
cilisne profesorice i teatrologinje iz Sarajeva Gordane
Muzaferije, objavljena u izdanju teatrologijske i dram-
ske biblioteke Mansioni Hrvatskog centra ITI — UNE-
SCO, prva je monografska studija o djelu naseg najiz-
vodenijeg i najprevodenijeg dramskog pisca Mire Ga-
vrana, autora koji za sobom ima zamjetan knjizevni
opus sastavljen ne samo iz dramskoga nego i od pri-
povjednog i romanesknog stvaranja. Njime je on u pro-
tekla dva desetljeca osvojio izuzetno razgranat recep-
cijski prostor i Citateljstva i gledateljstva, bez obzira na
starosnu dob, u zemlji i u inozemstvu, bez obzira na ra-
zlicit kulturoloski kod. U tom paralelizmu svojih zan-
rovskih opredjeljenja koja su odraz njegove stvaralacke
otvorenosti, Gavran se ipak najcesce okretao dramskoj
formi gradeci - Sto cemo i vidjeti upravo iz ove studije
- Cvrstu i prepoznatljivu poetiku. Ona je dosljedno vode-
na temeljnim spisateljevim umjetnickim kredom koji Gor-
dana Muzaferija gotovo aforisticki sazima u zakljuénoj
recenici svoje knjige: Tekstualno i teatarsko nerazdvoj-
ne su sastavnice u stvaranju scenskog djela, a glumci i
publika glavni su stupovi kazalisne umjetnosti.*
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Odlucivsi se na izazovan prohod kroz Gavranov za-
masan i po broju izvodenja i prijevoda krajnje respekta-
bilan opus sastavljen od trideset Cetiri dramska teksta
(pisana i izvodena u rasponu od 1983. do 2004. godi-
ne) Gordana je Muzaferija napisala uistinu znalacku
studiju. Prikladnost njezina pristupa Gavranovu dram-
skom opusu duboko je znanstveno utemeljena i pociva
na autoricinu dugogodisnjem radu. Oslanjajuci se na
vlastita istrazivanja, ali i na relevantnu hrvatsku i svjet-
sku znanstvenu literaturu, ona je kljuc za koncept svoje
knjige prepoznala u, kako sama tvrdi, temeljnom zna-
cenju Gavranove dramatike koje je sadrzano u njegovoj
postmodernoj sklonosti k slobodnoj igri s tradicional-
nim kanonima razaznatljivim kako na razini forme, tako
i na razini sadrzaja. Pojam je igre tako postao i osnov-
nim nositeliem znacenja u naslovima njezine studije -
ponajprije u samom naslovu knjige, a potom i u njezina
cetiri temata: Mit u igri, Povijest u igri, Sadasnjost u igri
i Teatar u igri. LiSena zastitne moci neke u znanosti ina-
¢e uvrijezene vremenske distance autorica se i sama
upustila u interpretativru igru kao osobit vid svoje
osobne estetske komunikacije s Gavranovim kazalis-
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nim igrama koje je znalacki i uspjesno usustavila u tipo-
loske nizove unutar spomenutih temata. Na taj je nacin
studija zadobila i svoj metodoloski cilj. Naime, kroz
spomenuta cetiri poglavlja razlicita obima uz dijakronij-
ski uvezane interpretativne mozaicne cjeline uspjela je
ukazati na bitne tematske, zanrovske, stilske, a time |
poeticke osobitosti Gavranova dramskog opusa, defini-
rati njegovo knjizevnopovijesno i knjizevnoteorijsko zna-
¢enje. Pokazala je da je Gavranova poetika dramaturski
utemeljena na intimistickoj konverzacijskoj drami s
uglavnom malim brojem lica, pisanoj vrsnim dijalozima
i iznenadujucim obratima u odnosu na inicijalnu situaci-
ju. Poetika je to, izmedu ostalog, tematski osobita po
problematiziranju uloge vlasti, ljubavi i umjetnosti u ljud-
skom Zivotu. Zanrovski je sklona prozimanju dramskog
i komicnog rukopisa s varijacijama ironijskog odmaka
od blago humornog do grotesknog. Na strategijskom
planu gotovo je uvijek okrenuta modusu igre kojim se
realizira i makrostrukturni i mikrostrukturi nivo komada
i to, najcesce, kroz znakovito slobodno poigravanje na
granici izmedu povijesti i suvremenosti, teatra i zbilje,
teksta i prototeksta. Spomenuto ponajbolie mozemo is-
¢itati iz minucioznih interpretacija (po autoricinu sudu)
Gavranovih paradigmatskih tekstova kao Sto su Kreon-
tova Antigona, Noc¢ bogova, Muz moje Zene, Tajkuni,
Kako ubiti predsjednika, Kad umire glumac, Bit ce sve

u redu, Cehov je Tolstoju rekao zbogom, Kraljevi i ko-

njusari.

U gustu i bogatu mrezu tumacenja Gavranova dram-
skog pisma uvodi nas Gordana Muzaferija uvodnom
napomenom u kojoj vrlo jasno definira podrucje svoga
bavljenja, metodoloske pretpostavke, ciljeve i kompo-
ziciju svoje knjige. Ono Sto svakako valja istaci jest
¢injenica da su Gavranove kazalisne igre u ovoj studiji
postale i samoj autorici svojevrstan podtekst za, s je-
dne strane, mastovitu i razigranu, a s druge strane na-
dasve promisljenu, sustavnu i pedantnu znanstvenu ig-
ru. Jer Kazalisne igre Mire Gavrana strukturirane su
poput osobita kruga unutar kojeg se prelamaju cetiri
(opet) kruzna, slojevita temata. Njihove se interpreta-
tivne silnice medusobno nenametljivo, ali nadasve pro-
mislieno prelamaju, hadopunjuju i ulancavaju, sto po-
najbolie mozemo eksplicirati na primjeru prvog u nizu

od cetiriju poglavija, naslovljenog sintagmom Mit u igri.
Isti je popracen motom - a to je postupak koji autorica
dosljedno postuje i u primjeru svih naslova ostalih triju
poglavlja, kao i njima podredenim uvodnim studijama.
Spomenuto na neki nacin €ini prvi interpretacijski sloj
i svojevrsni je metajezicni signal kojim Gordana Muza-
ferija anticipira razumijevanje izdvojenih dramskih tek-
stova koje podvrgava analizi unutar pojedinih krugova,
Nakon toga u poglavlju pod naslovom Antigonski mit od
Sofokla do Glowackog uvodi nas u drugi, komparatistic-
ki sloj tumacenja jedne od paradigmatskih Gavranovih
dramskih tekstova Kreontove Antigone. U njemu iznosi
svoja promisljanja o brojnim obradama antigonskog mi-
ta od Sofokla preko R. Garniera, J. Cocteaua, B. Brech-
ta, J. Anouila i drugih do D. Smolea i J. Glowackog.
Kroz sliedece poglavlje U stalnom procesu mijene pri,
knjizevno-povijesni sloj dodatno je produblien kompara-
tistickim (ponajprije mislimo na kontekst nacionalne
knjizevnosti) i knjizevnoteorijskim opservacijama o dra-
matizacijama antigonskog motiva tijekom knjizevne i ka-
zalisne povijesti. Potom ulazimo u samo srediste kru-
ga kojeg cini briljantna analiza drame naslovljena kao
Igra zivim Sahovskim figurama. Cjelinu autorica zaokru-
zuje zakljuénim poglavljem prvog temata Mit na nacin
danasnjice u kojem pak konacno saZima svoja promi-
Sljanja 0 Gavranovu tekstu, jasno definira njegovu knji-
zevnopovijesnu ulogu i znacenje. Ne zaboravlja pritom
vaznost koju sam Gavran pridaje kazalisnoj izvedbi.
Stoga svoju dramatolosku vizuru upotpunjuje teatro-
loskim natuknicama o praizvedbi Kreontove Antigone u
Dramskom kazalistu “Gavella” krajem 1983. godine i
njima pridruzenim funkcionalnim citatima iz kazalisne
kritike. No, toj jos nije sve — Kreontovu je Antigonu, po
njezinu sudu, kao nadasve slozen sustav moguce tu-
maciti iz razlicitih aspekata pa stoga ona svoje zaslu-
zeno mjesto nalazi i u tematu Teatar u igri. U dva ra-
zlicita temata iz razlicitih aspekata autorica tumaci i niz
drugih Gavranovih tekstova, primjerice Kraljeve i konju-
Sare, drame TraZi se novi suprug, Vrijleme je za komedi-
ju, Urotnici, Cehov je Tolstoju rekao zbogom i dr.
Kruznost ostvarena u, poigrajmo se sada i mi ter-
minima, izlozenom mikrosustavu poput lepeze se Siri i
na sve ostale dijelove ove studije. Ona je posebno
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istaknuta u njezinu drugom poglavlju koje nosi naslov
Povijest u igri u kojem su znalacki interpretirani pred-
losci, a njihove knjizevnoteorijske i knjizevnopovijesne
komparatisticke popratne studije, razdijeliene u dva
strukturna modela, bloka, od kojih je jedan posvecen
dramama iz svjetske, a drugi onima iz hrvatske povije-
sti, koncentricno se ulancavaju i integriraju u nepreki-
dan slijed koji svoje konacno znacenje i smisao ost-
varuje tek unutar makrosustava Kazalisnih igara Mire
Gavrana. Uvodna studija i sazetak ove knjige koja je do
same svoje srzi prozeta igrom kao svojim temeljnim
principom u tom se kontekstu nadaju kao Cvrst okvir,
kao zatvorena kruznica. Svojevrstan su metatekstualni
komentar Zivog i pulsirajuceg tkiva usporedivog s na-
dahnutom predstavom u predstavi o Gavranovoj pred-
stavi.

Tezeci doZivljaju cjeline kao polazista Gordana Mu-
zaferija uspjesno izbjegava u teatroloskoj literaturi Ce-
sto prisutan subjektivizam i ne upada u zamku intuici-
je. Naprotiv, pri interpretaciji uvijek ima u vidu knjizev-
nopovijesni sustav, tj. model kojem predlozak pripada.
Kao vrsna poznavateljica knjizevne povijesti (kako svjet-
ske, tako i hrvatske), autorica na neki nacin ulazi, rekli
bismo, u diskusiju o samoj interpretaciji. Detaljno upo-
znata sa svojim brojnim prethodnicima, ona u knjizi
znalacki i kriticki komentira njihove metode, ali uspije-
va pronaci i vlastita, nova metodoloska uporista s koji-
ma suvereno pristupa zadanom problemu. Po utvrdiva-
nju predloska, osim toga, uvrStava dramu i u svoj dru-
Stveni kontekst, osvrée se na relevantne elemente
strukture koje pronalazi i u jezicnom i u idejnom sloju
svakog analiziranog dramskog djela posebno. |, posljed-
nje, ali ne i manje vazno - njezine su interpretacije
fundirane na ponajboljim metodoloskim principima da-
nas vec klasicne europske, tj. svjetske teatrologije —
od onih (spomenimo samo neke) Baluhatijevih, Bahti-
novih, Bergsonovih, Carlsonovih, preko Fryeovih, Hui-
zingovih i principa Kate Hamburger pa sve do Kottovih,
Melchingerovih, Pfisterovih i Szondijevih. Dodamo li
ovim stozerima brojna imena hrvatskih i bosanskoher-
cegovackih autora kao sto su, recimo, N. Batusic, V.
Biti, V. Zuppa, Z. Lesi¢, M. Katni¢-Bakarsi¢ i mnogi dru-

—__8i s podrugja drame, kazalista i teorije knjizevnosti,

dobit cemo uzore koje nasa autorica elegantno i nekon-
vencionalno asimilira gradeci svoje ¢vrsto, barsunas-
tim i duboko emocionalnim jezikom pisano interpreta-
tivno motriste.

Pokazavsi, dakle, ne samo vrsnocu pera nego i ne-
obi¢nu sirinu teorijske, knjizevnopovijesne i teatroloske
naobrazbe, svojim je “pogledom izvana” Gordana Mu-
zaferija otvorila potpuno nove putove u izucavanju Ga-
vranova djela. Njezine su Kazalisne igre, u kojima uz
neprekidan sugovor i suzivot s knjizevnoscu i kazali-
Stem nailazimo i na brojne medupostaje sa suptilnim
promisljanjima o ljudima i drustvenim prilikama (pose-
bice u poglavlju Sadasnjost u igri), zasigurno inicijalna,
nezaobilazna “mansija” nase teatrologije. lznimno ho-
gat, sveobuhvatan i precizan znanstveni aparat ove
knjige, a mislimo tu, izmedu ostalog, na biografske, bi-
bliografske i teatrografske podatke o Miri Gavranu, kao
i fotografije s njegovih brojnih predstava, posluzit ce,
stoga, i najsiroj kulturnoj javnosti kao prijeko potreban,
kvalitetan i poticajan materijal kada je rijec ne samo
0 Miri Gavranu nego i 0 suvremenoj hrvatskoj drami
uopce.

Muzaferija, Gordana, Kazalisne igre Mire Gavrana,
Hrvatski centar ITI - UNESCO, Zagreb, str. 248.




