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SUVREMENI ZBROJ CITANJA

Kad se govori o hrvatskoj knjizevnosti posljednjin
desetak godina, jedna je od najcesce upotrebljavanih
rijeci suvremenost. U opcenitoj uporabi ta rijec benevo-
lentno prekriva sve mozebitne sive zone, nejasnoce i
sporna mjesta, a ipak omogucuje raspravu 0 najnovijim
knjizevnim djelima iz devedesetih godina. U svojoj naj-
novijoj knjizi, Vrijeme osobne povijesti, teatrologinja Ana
Lederer odreduje godinu 1990. kao razdjelnicu i poce-
tak suvremenosti koja je obiljezena promjenom izvan-
knjizevne zhilje, a nastavlja se i u sljedecem desetlje-
cu. Medutim, pitanje periodizacije autorici nije vazno sa-
mo po sebi jer mnogo vise pozornosti pridaje refleksu
suvremenosti na hrvatsku dramu i kazaliste.

Stoga ova knjiga sastavljena od devet rasprava nu-
di pogled na dramu i kazaliste iz nekoliko kutova: dva
ogleda rasclanjuju hrvatski dramski repertoar (od 1990.
do 1995. i od 1995. do danas), dva propituju hrvatsku
dramu i kazaliste, dva istrazuju ulogu i polozaj redate-
lja odnosno glumca, jedan ogled posvecen je odnosu
zbilje i suvremene hrvatske drame, a jedan svecanosti
u hrvatskoj drami, dok se autorica u posljednjem radu
bavi jezikom hrvatske kazalisne kritike. Tako koncipira-
na knjiga doista je, kao sto u uvodnoj biliesci i sama
autorica upozorava, zbroj njezinih ¢itanja suvremene hr-
vatske drame i kazalista. Ipak, prije svega valja nagla-
siti i priloge koji uvijek dolaze na kraju knjige i 0 kojima
se nerijetko pise na kraju ovakvih recenzija, a iziskuju
trud i strpljenje poznato samo onima koji su se barem
jedanput bavili popisivanjem i mukotrpnim ekscerpira-
njem podataka iz velike kolicine raznorodnoga materi-
jala. Naime, na kraju knjige, osim kazala imena, autori-

ca je sastavila repertoar izvedbi tekstova domacih au-
tora u profesionalnim hrvatskim kazalistima u razdob-
lju od 1. sijecnja 1990. do 31. prosinca 2003. te popis
drama suvremenih dramskih pisaca koje su objavljene
u knjigama i ¢asopisima u istom razdoblju. Ta dva po-
pisa, jedan kazalisni, a drugi dramski, osim §to nude
iznimno koristan pregled i nukaju na razmatranje osta-
lih dramsko-kazalisnih pitanja naSega vremena, svoje-
vrstan su temelj autoricinih istrazivanja. Tko pomno
procita devet ukoricenih ogleda, odredenu vrstu argu-
mentacije pojedinih teza pronaci ¢e u tiskanim prilozi-
ma: bit ¢e jasno tko su igrani dramski autori, tko je re-
zirao, gdje su i kada predstave postavljane pa je vec i
iz toga moguce naslutiti autorici vrlo vazno pitanje za-
Sto, a u svojim ogledima ona nudi vlastite odgovore i
promisljanja utemeljene na znanstvenom pristupu, ali
ipak ne bjezeci od jasnog izricanja stava.

Ana Lederer teatrologinja je koja u ovoj knjizi teme-
ljito i iscrpno propituje suvremenu hrvatsku dramu i ka-
zaliste, ali valja imati na umu da joj kao priznatoj te-
atrologinji nisu strana ni ranija razdoblja u hrvatskom
kazalistu, ponajprije kad je rije¢ o dvadesetom stoljecu
(usp. knjigu Redatelj Tito Strozzi) pa se kadsto vraca i
u proslost radi stvaranja jasnije slike o suvremenosti.
Temeljeci svoje oglede na modernom teatroloskom pri-
stupu, autorica nastupa kao znanstvenica koja o drami
i kazalistu govori izvana, ali ne uvijek samo kao znan-
stvenica. U tom su joj smislu, osim predstava koje je
odgledala vlastitim ocima, zacijelo od velike koristi bila
i iskustva koja je prikupila kao kazalisna kriticarka, ali
i iskustva koja je stekla uredujuci knjige drama, kazali-




sne kolumne, sudjelujuci u prosudbenim povjerenstvi-
ma za dramske nagrade ili koordinirajuci znanstvena
savjetovanja o suvremenoj hrvatskoj drami i kazalistu.
Raznolikost iskustava zajaméila je izvrstan pregled po-
sljednjih trinaest godina te precizno detektiranje i ra-
-Clanjivanje problemskih tezista.

Pisuci o hrvatskome dramskom repertoaru, Ana Le-
derer odmah na pocetku dokazuje zasto je 1990. godi-
nu odabrala kao razdjelnicu i pocetak suvremenosti.
Naime, dok hrvatska kazaliSta za tu godinu biljeze ne-
zanimljiv repertoar i nekoliko megaprojekata poput Gun-
duliceva Osmana ili Tomaseva Zlatoustog, u zagreba-
¢kom Teatru ITD pod vodstvom Mire Gavrana otvara se
projekt pozornice Suvremena hrvatska drama koja afir-
mira nove dramske autore (A. Srnec Todorovic, P. Ma-

.. rinkovié, M. Luksi¢, I. Vidi¢, M. Brumec). Osim dram-

skih autora, dolazi i novi narastaj redatelja, a znacajna

je i pojava nezavisnih produkcija. Nema vise politicke

represije pa rane devedesete dramskim tekstovima ot-

~ varaju put prema pozornici. lzvode se drame generaci-
.- je stasale u osamdesetima, ali i starijih generacija
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dramskih pisaca, no izvedbena Zivost nije se iskazala
u koncipiranosti, a tu pojavu autorica duhovito uspore-
duje s nicanjem pretvorbenih duc¢ana u kojima se moze
kupiti sve, kako se ono kaze, od igle do lokomotive. Ne-
ma dogovora o repertoaru medu pojedinim kazaliSnim
kucama, a dogadaji u kazalistu, kako A. Lederer istice,
ne slijede neponovljivost dogadaja iz povijesne zbilje.
Sredina devedesetih obiljezena je nastajanjem novih
kazalista, kazalisnih druzina i grupa, a tu autorica na-
vodi Teatar Exit, Epilog teatar te Malu scenu, uz konti-
nuirani rad Teatra u gostima i Glumacke druzine Histri-
on. Njihovi repertoari imaju koncepciju, za razliku od in-
stitucionalnih kazalisnih kuca. Ni¢u nove komorne sce-
ne, ali i kazalisni festivali. Nadalje, hrvatski su autori
prilicno cesto igrani, javlja se najmladi dramaticarski
narastaj, a velika zastupljenost groteske i crnog humo-
ra novi je izazov za mlade redatelje. Stvara se splitski
krug dramaticara, ali njihove drame rijetko dolaze na
druge maticne pozornice. Postavljaju se drame starije
generacije domacih dramaticara, reziraju se Krlezine
drame, a smanjio se udio stare hrvatske drame. Nada-
lie, moderni klasici sve su brojniji na repertoaru, a po-
vecala se i prisutnost recentne strane drame. Zakljuc-
no autorica naglasava da druga polovina devedesetih
donosi neke novosti u koncipiranju repertoara pojedi-

nih kazalisnih kuca koje nanovo izgraduju svoje poruse-
ne identitete usredotocujuci se na suvremene hrvatske
dramaticare i na najnoviju stranu dramsku produkciju.

Pisuci u dva ogleda o suvremenoj hrvatskoj drami i
kazalistu, autorica analizira poeticku i zanrovsku sliku
hrvatskih kazalisnih repertoara. Tekstovi Mlade hrvat-
Ske drame i oni objavljeni u ¢asopisu “Plima” brojni su,
mnogo je novih autora, no iz te je brojnosti dramskih
tekstova ostalo nekoliko najboljih. Ipak, sama Cinjeni-
ca da su dramski tekstovi novoga narastaja naisli na iz-
davacku potporu dovoljan su dokaz da se s godinom
1990. doista nesto promijenilo. Ti su se dramski autori
posluzili hermetizmom kao poetickom gestom, tvrdi A.
Lederer, naglasavajuci da autori nisu ni Zeljeli referirati
na hrvatsku zbilju. Ipak, pronasli su put do pozornice i
takav se scenski proboj najmlade generacije dosad ni-
je ponovio. U to su vrijeme pisali i nesto stariji autori
poput M. Gavrana, L. Kastelan i M. Matisica, no njiho-
ve su praizvedbe postavljala najpriznatija redateljska
imena srednje i starije generacije, a na pozornicu dola-
ze i dramski komadi starije generacije (. Bresan, L. Pa-
lietak, T. Bakaric...). Nastavljajuci promisljati, u sljede-
cem ogledu autorica iznosi stav o nedavnom prijelazu
stoljeca kao posve drukcijem od prethodnog. Njega ne
karakterizira ideja o kraju povijesti, nego o kraju stolje-
¢a kao vremenu promjena u kazalistu i knjizevnosti.
Ovaj fin de siécle lisen je velikih ideja i ideologija, ne-
ma ni straha ni nade. Autorica zakljuCuje da tekstovi
autora afirmiranih u devedesetima zajednicku tocku
pronalaze uglavnom u zanrovskoj i tematskoj raznoliko-
sti. Nakon rata dogada se bitan zaokret — autori tema-
tiziraju poslijeratnu zbilju, sve je veci broj izvedbi doma-
¢ih drama, a pojavljuju se i nezavisne produkcije. Po-
vratak zbilji dogada se u drugoj polovini devedesetih,
drama zauzima kriticki stav prema hrvatskom poslije-
racu, ponajvise u formi monologa kao jedinom mogu-
¢em pristupu prema sebi, drugima i zbilji. Takve postup-
ke moguée je pronaci primjerice u dramama F. Sova-
govica (Pticice, Cigla), E. Bosnjaka (Otac, Nosi nas rije-
ka), D. Spisica (Jug 2), N. Nui¢ Mitrovié (Komsiluk na-
glavacke), M. Gavrana (Kako ubiti predsjednika). U tom
smislu hrvatska je drama svojevrstan prikljucak na re-
centnu europsku dramu, s jedne strane odustajuci od
politicke pragmatike, a s druge strane prianjajuci uz
osobne potrage za identitetom koje impliciraju tenden-
ciju prema neorealizmu. A. Lederer sli¢an zaklju¢ak do-




nosi i pisuci ogled o svecanosti u suvremenoj hrvatskoj
drami. Buduci da je hrvatska drustvena zbilja s pocet-
kom 1990. snazno obiljezena teatralnoScu te se Cinilo
da zbilja opstaje samo kao forma predstavljanja, uoc-
liivo je dramatursko kretanje od ispraznjenoga subjek-
ta s pocetka devedesetih prema ispunjenome subjektu
u ispraznjenoj formi drustvenoga sadrZaja desetak god-
ina kasnije.

Po jedan ogled u ovoj knjizi posvecen je redatelju i
glumcu. Kad je o reziji rije¢, autorica istice da je zavla-
dala kriza redateljske profesije u kojoj se zanemaruje
pitanje tko rezira i zasto, a reZija je uglavnom politicki
motivirana. Istaknuvsi primjerne figure redatelja deve-
desetih (J. Sedlar, G. Paro, K. Dolencic, Z. Vitez, P. Se-
lem i P. Magelli), A. Lederer rasclanjuje i Sest tipova od-
nosno nacela. Ne izbjegavajuci polemicke tonove, auto-
rica istice i prijepore izmedu odrednica mainstreama i
novoga teatra problematizirajuci ih u nametnutom su-
odnosu s financijsko-upravnim modelima u kazaliStu.
Medutim, pravi je razlog u snizenim i nedefiniranim kri-
terijima o kojima valja ozbiljnije razmisliti. U drugom
tekstu autorica iznosi mislienje kako se u analizama
suvremenoga kazalista premalo govori 0 polozaju glum-
ca jer glumac je u sredistu kazalisnih pitanja, a ona su
nerijesena. Tako se glumac nalazi u procjepu izmedu
drustvenih uvjetovanosti i samoga kazaliSta pa nerijet-
ko izlazi iz repertoarne kazaliSne kuce, bavi se rezijom
ili pisanjem drama trazeci nacin kako da prenese svoj
osjecaj kazalista. Kao i u suvremenom hrvatskom ka-
zalistu, glumacke su mogucnosti Siroke pa se glumacki
stilovi protezu od groteske do prirodne glume. Posljed-
nji ogled bavi se jezikom kazalisne kritike, a svoje pola-
ziste pronalazi u Krlezinu Mom obracunu s njima. Ne-
zgrapnost i nesustavnost jezika kazalisne kritike, a i nje-
zina Sabloniziranost poduprta stalnim epitetima, mje-
sto su autoricine ironizacije nedostatka prave kritiéno-
sti kakve se hoée u kazalisnoj kritici. Atrofirani jezik,
zakljucuje autorica, rezultat je opce kulturne atrofije.

Ana Lederer izloZila je i problematizirala mnoga pro-
blemska podrucja, pri c¢emu se nije susprezala od kri-
ticnosti, ali je ponudila i vlastiti stav utemeljivsi ga u
iscrpnoj analizi i brojnim referencijama na strucnu lite-
raturu. Bez obzira oko kojih se pitanja pojedini ogled
krece, izmedu redaka otvaraju se novi tematski krugovi
nudeci nove izazove za daljnja teatroloska promislja-

~—____ nja. To je svakako dobar dokaz da je autorica premre-

Zila dramu i kazaliste stvorivsi koordinatni sustav u ko-
jemu ne postoji suvremena hrvatska drama bez odno-
sa prema suvremenom hrvatskom kazalistu, bas kao
Sto ni hrvatsko kazaliste ne moze opstati bez hrvatske
drame. Naslov koji u sebi krije osobnu povijest izraz je
nasega monoloskog vremena, kad hrvatska drama u
kazalistu govori u ime male pojedinacne povijesti koja
nastoji stvoriti odnos prema sebi, prema drugima i pre-
ma zhilji uopée. Stoga Vrijeme osobne povijesti ne na-
stoji biti konacan sud o suvremenosti, ali objavijeni
ogledi Ane Lederer rezultirali su znanstveno utemelje-
nim, svjezim i intrigantnim zbrojem autoricinih citanja
suvremene hrvatske drame i kazalista.




