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Adriana Car-Mihec, Rijeka

KRIMI RADIO DRAMA

Ne ulazeci ovom prilikom u problematiziranje pripa-
dnosti krimica tzv. trivijalnoj knjizevnosti*, kao ni u bav-
lienje njegovim vrijednosnim aspektima, u naSem cemo
radu provesti analizu nekolicine kriminalistickih radio-
dramskih predlozaka koji su u rasponu od 1998. do
2002. godine izvedeni na Hrvatskom radiju u sklopu
emisije Radio-napetica iliti krimic.> Posegnut ¢emo pri-
tom za studijom Stanka Lasic¢a Poetika kriminalistickog
romana za koju drzimo da svojim postuliranjem deduk-
tivne ili strukturalne tipologije literarnog diskursa kao
posebne organizacije ljudskog govora (specificnog si-
stema znakova) ili specificne jezicne strukture koja
postoji i u sveukupnosti literarne prakse i u jos neotkri-
venom potencijalu® predstavija poticajan opis za prepo-
znavanje kriminalisticke (radio)drame kao osobitog, pro-
znom diskursu umnogome korespodentnog tipa literar-
ne strukture.

Kao pocetni predlozak za nasu analizu posluzit ce
nam krimi radiodrama Asje Srnec Todorovi¢ Druga sje-
na kojom dominira samo jedna, glavna radnja* koju je
moguce sazeti u jednostavno pitanje: Tko je ubojica
Ksenije Lentic¢ i zasto je ona ubijena? Iz nje se izdvaja-
ju poput svojevrsnih aluzija vrlo Sture naznake o privat-
nom Zivotu Inspektora Grabovca i Starijeg inspektora
koje, ne uspijevajuci se osloboditi u samostalnu rad-
nju, drami daju lezerniji ton te dozu duhovitosti. Glavna
radnja uglavnom se odvija sukcesivnim slijedom Kkoji
tece od otkrivanja zlo€ina, tj. otvaranja istrage simpa-
ticnog inspektora pa sve do tuznog priznanja ljubomor-
nog i psihicki potpuno iscrplienog ubojice-supruga-sus-
jeda. U takvu primarnu, linearnu razinu spisateljica ume-
ce retrospektivne scene ubojstva u prostoru lifta koje

su funkcijski strogo podredene samoj istrazi. U sredi-
Stu cvrste | kompaktne radnje nalazi se, naravno, enig-
ma (zagonetna smrt) koju je potrebno razrijesiti. Ima-
mo zrtvu, potrebno je pronaci ubojicu.

Radiodrama Druga sjena sastavljena je od niza sek-
venci® unutar kojih diferenciramo odredeni broj situaci-
ja.® Sekvence su rasporedene u dva temeljna bloka’
(istraga i otkrice) koji se medusobno bitno razlikuju i po
intenzitetu i po dometu svoga djelovanja. Sve je ovdje
podredeno otkricu zagonetke (te je u skladu s time i
blok istrage dominantan), od samog pocetka imamo
linearno kretanje prema naprijed, prema otkricu pocet-
ne enigme. No, istodobno - kako bi rekao Lasi¢ — kon-
statiramo i svojevrsni paradoks: sve jedinice u toj radio-
drami vode u isto vrijeme i prema proslosti, tocnije pre-
ma pocetnoj tocki (ubojstvu) koja je inicirala kretanje i
s kojom su sve nerazdvojno vezane. Osim toga, linear-
no kretanje unaprijed, prema otkricu zlocinca, u tom se
tekstu prekida i neprestanim umetanjem retrospektiv-
nih scena (ij. scene ispitivanja pojedinih sudionika tra-
gicnog dogadaja u prostoriji za ispitivanje izmjenjuju se
sa scenama u liftu u kojem se zloCin zbio). Za zakljuciti
je, dakle, da je u nasem primjeru linearno kretanje una-
prijed zapravo povratno kretanje natrag®, pri éemu je taj
postupak mjestimice i potpuno razotkriven (upravo spo-
menutim retrospektivnim scenama), ogoljen i stavljen u
funkciju rjieSavanja glavnog principa kriminalisticke stru-
kture — zagonetne smrti koja se dogodila na samom
pocetku radiodrame.

Iz kompozicione sheme® Druge sjene evidentno je,
dakle, da ovom dramom dominira jedna linearno-po-
vratno organizirana dramska radnja, paradoksalni do-



gadajni niz: kretanje naprijed je i kretanje natrag. {(...)
Objasnjenje je uspostavijanje ravnoteze narusene inici-
jalnom zagonetkom, brisanje ambigviteta.’® Njezino je
bitno obiliezje svakako gradacija, tj. postupno gomila-
nje (iskaza, motiva, sumnji...) koje vodi prema kulmi-
naciji koja se javlja pri samom kraju kada dolazi do pre-
okreta u istrazi Ksenijina ubojstva. Naravno, uz gradaci-
ju svakako valja spomenuti i inverziju kojom se izokre-
¢e poredak dogadaja, tj. njezin se pocetak prebacuje
na sam kraj drame - u ubojic¢ino objasnjenje, tj. prizna-
nje zlo¢ina™ s kojim ujedno dolazi i do uspostavljanja
ravnoteZe. Razaznajemo takoder jo$ jednu vaznu figu-
ru: aluziju. Nalazimo je ve¢ na samom pocetku kada
Natalija Perkovi¢, prepri¢avajuci dogadaje u liftu, neo-
dredeno daje inspektoru naslutiti da postoje brojni ne-
razjasnjeni elementi u prici oko Zrtvina ubojstva. Potom
slijedi ¢itav niz nejasnih aluzija (je li Zrtva doista ubije-
na ili se ubila sama?) koje su svojevrsna “nit vodilja”
pomocu koje mudri inspektor otkriva pravu istinu.

Sto se pak tice rasporeda kompozicijskih blokova,
Drugom sjenom, kako smo ve¢ spomenuli, dominira
blok istrage™® koji potiskuje sve ostale blokove koji su
sazeti na samom kraju. Tu ubojica satjeran pred zid na-
pokon priznaje svoj zlocin, ali iznosi (doduse u nadasve
koncentriranom obliku) i sve elemente njegove pripre-
me. Priprema zlocina i ¢in priznanja tako interferiraju
da je tesko razluciti koja je dominantna karakteristika
ovog bloka. Kako je sam ubojica prisutan tijekom rjesa-
vanja istrage, otkrice je ujedno i kraj potjere, ali i sama
kazna.

Lik inspektora Grabovca srediste je oko kojeg su na
strogom kriminalistickom obrascu izgradene cak Cetiri
radiodramske “napetice” Asje Srnec Todorovic: spome-
nuta Druga sjena, ali i Veliki crni covjek, Spavaj i budi
dobrai Klackalica.** Njemu, parafrazirajmo Viktora Zme-
gaca, pripada glavna i posljednja rijec u svakoj od njih
- rjesenje zagonetke. Poput Dupina, Sherloka Holme-
sa, Poirota i mnogih drugih i on pripada knjizevnoj eliti
analitickih genija koji ne dopustaju takmicenje. Njihovi
su suradnici notorne naivéine, kao takvi potrebni auto-
ru da njima ispuni shemu: postavijajuci nevjesta pita-
nja provociraju potrebne i mudre odgovore, detektivska
objasnjenja.** U Asjinom slucaju to su svakako Stariji i
Mladi inspektor — humorom osjencani likovi, tipski pro-
tagonisti, knjizevni kliseji. Sve autoricine radiodrame u
¢ijem su oni sredistu zapoc€inju zloéinom, toénije ne-

posredno nakon pocinjenog zlocina. Druga sjena odvi-
ja se u sobi za preslusavanje u policijskoj postaji u ko-
joj iz razgovora Ratka Lentica, Inspektora Grabovca i
Starijeg pomocnika doznajemo da je Lenticeva supruga
ubijena u liftu njihove kuce u kojem se nalazila s jos ce-
tiri osaobe. U Velikom crnom ¢ovjeku djevojcica Ana jav-
lja dezurnom policajcu da joj je ubijen otac; u Spavaj |
budi dobra Stariji i Mladi pomocnik pretrazuju mjesto
zlocina (Maksimirska Suma) na kojem je ubijena mlada
djevojka; prva se scena u Klackalici odvija u kupaonici
obitelji Flirt-Skabec u kojoj je pronadeno mrtvo tijelo
Anite Flirt. Vec otpocetka, dakle, znamo da je netko
ubijen, no ne znamo, naravno, tko je pocinitelj toga ci-
na. Slozili bismo se s Lasi¢evim misljenjem: To je taj-
na. Ona stvara napetost, rusi ravnotezu i trazi takvo kre-
tanje u kojem ce se tajna rasprsiti, ravnoteza usposta-
viti. Dominira, dakle, nastojanje da se tajnoviti ¢in pre-
tvori u objasnjeni ¢in: treba otkriti subjekt koji je djelo
pocinio i objasnio razloge njegova djelovanja. Svi su
blokovi bazicne kompozicione sheme podvrgnuti “blo-
ku istrage”. Blok istrage se Siri i lijevo i desno: potisku-
je pripremu-prijetnju kao i potjeru i kaznu.*® Za sve te
cetiri Asjine drame, slijedimo li i nadalje Lasicevu ter-
minologiju, mozemo re¢i da su tipicna kriminalisticka
djela koja koriste varijantu prvog oblika istrage u kojem
je kulminacijska tocka smjestena na sam kraj u kojem
dolazi do otkrica pocinitelja zlo¢ina. Priprema, potjera i
kazna u svim su radiodramam svedene na puku formal-
nost. Priprema, naravno, ne prethodi radnji, vec je kao
i potjera i kazna sadrzana u samom ¢inu otkrica. Istra-
ga se odvija u zatvorenom drustvenom krugu ciji su
¢lanovi medusobno blisko povezani. Asji Srnec Todoro-
vic obitelj je kao ambijent u kojemu upravo iz rodbin-
skih odnosa proizlaze sudari, strasti i zlocin'® vrlo Ge-
sta pozornica zlocina iz koje posvuda suklja krv. Rjese-
nje istrage i konacno otkrivanje istine u njezinu ciklusu
vezanom uz lik Grabovca Cini se vaznijim od samog uhi-
¢enja zlocinca i njegova kaznjavanja. Nakon dugotraj-
nog razmisljanja, smjenjivanja scena rasprava, monolo-
ga-teza, dijaloga-rasclanjivanja problema u kojima se
zagonetka hipoteticki objasnjava, skupljanja podataka
i pozornog slusanja, na kraju svih drama otkrivamo da
su junaci i sva njihova zbivanja zapravo potpuno nesto
drugo od onoga 5to su bili na samome pocetku. Pritis-
nuti inspektorovim dokazima svi zlo€inci na samom
kraju ispovijedaju svoj zlocin i otkrivaju motive svojih
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nedjela. Zavrsni dio drama, dakle, sadrzi stvarno uhi-
cenje i ispovijed zloCinca. Rasplet je pritom uvijek u vrlo
évrstoj vezi s jednim momentom u uzorku™, 1j. veze se
na, tek naoko, nejasnu slutnju koja progoni detektiva,
a koja se na kraju pokazuje odlucujucom u otkrivanju
zlocinca.

U prvi oblik ili oblik istrage koji je strukturiran zago-
netnim ¢inom valja ubrojiti i niz od devet kriminali-
stickih radiodrama Hrvoja Kovacevica.™® Vecina tih tek-
stova zapocinje, slicno kao i kod Asje Srnec Todorovic,
tajnovitim ¢inom, uglavnom ubojstvom. U Misolovki za
Ivicu Misica likovi spojnice:*® “Skolovani inspektor”
Vidmar i “iskusni policajac” Mladen, vozeci se autom,
slucajno nailaze na les Ivice Misica, u Nocnoj utrci na-
padnut je, a potom i ubijen “tajkun u padu” Pismis, u
Postar uvijek odzvoni dvaput umire “ubijeni ubojica” Bi-
canic¢, u Smrti tajnog agenta istrazuje se smrt navod-
nog tajnog agenta Nikkyja, u Spijunu referenta nabave
Krese Lokotara, u Svabici cetrdesetogodisnje uspjesne
poslovne Zene Doris Koki¢, u Tanga boyu Miroslava Be-
lie, a u Veselim susjedima agresivca Papica. Radiodra-
ma Ludak zapoCinje pak istragom pokusaja silovanja
mlade zene Eme Kresic, nakon cega slijedi ubojstvo
poznatog pozeskog tajkuna Rakovica. Imamo, dakle, i
ovdje realizirani tajnoviti ¢in nakon kojeg slijedi istraga,
tj. pokusaj da se otkrije tko je njegov pocinitelj, kao i
da se otkriju razlozi njegova djelovanja. Svi su blokovi
“bazicne kompozicione sheme” podredeni bloku istra-
ge koji potiskuje pripremu-prijetnju, kao i potjeru i kaz
nu. Istraga zapravo u svim tekstovima interferira s pot-
jerom, a u cinu otkrica sublimirane su priprema i kaz-
na. Locirana je ona najéesce na neki uski prostor grada
Pozege: odredeno poduzece, lokal, najcesce susjedst-
Vo, a u zlocinu koji se zbio uvijek su implicirane osobe
koje su stalno na okupu, vezane poslovnim, prijatelj-
skim, susjedskim ili obiteljskim vezama. Stoga je logi-
¢no da potjera i kazna u tim radiodramama koincidira s
otkricem. Priprema zlo¢ina svedena je na najmanju mo-
gucu mjeru, a razlog tome leZi u €injenici da je vecina
zlo¢ina u Kovacevicevu radiodramskom miljeu pocinje-
na zapravo nehotice — u trenutku bijesa izazvana zavis-
¢u, kompleksima, (erotskim, financijskim, moralnim i
sl.) frustracijama. Sudionici su zhivanja vrlo cesto u
grubim naznakama ocrtani tipski protagonisti pozeske
“postdomovinske” svakodnevnice: perspektivni politi-
cari, tajkuni, “golgeteri ciji je 1Q na granici retardacije”,

mamlazi iz urudzbenog, friske udovice, pomalo umorne
zene itd. itd. Promotrimo li leksicko-stilisticki plan ovih
tekstova mozemo u njima primijetiti “preobilje” zargoni-
zama, kao i vulgarizama i psovki. Kao i u vecini krimi-
nalistickih djela i u njima su prisutni modalni prosedei
u kojima se zagonetka hipoteticki objasnjava: scene-ra-
sprave, dijalozi-rasclanjivanja (najéesce izmedu inspek-
tora i njegova pomocnika), digresije-pitanja. | ovdje sko-
lovani inspektor Vidmar svoje hipoteze definira u podu-
ljim monolozima, a dijalozi medu protagonistima vrlo
su Cesto isjeckani, dominantna osoba (istrazitelj ili nje-
gov pomoénik) najcesce se u njima koristi direktivama,
dok oklijevanja, postapalice, nepotpune recenice i sl.
spadaju u sredstvo kojim se govorno karakteriziraju li-
kovi u “obrambenoj” funkciji, tj. osumnjiceni likovi.
Sve Kovaceviceve krimi radiodrame strukturirane su
na slican nacin: nakon cvrste polazne situacije — poci-
njenog ubojstva - slijedi razgovor istrazitelja i njegova
pomocnika ili pak istrazitelja i nekog od svjedoka poci-
njenog zlocina u kojima se ekspliciraju okolnosti u koji-
ma je zloCin pocinjen te podaci o Zrtvi i mogucim sum-
njivcima. Nakon toga slijedi kruzni put dedukcije i in-
dukcije, ispituju se sudionici, analiziraju njihovi motivi,
iznose tragovi i napokon se ocituje dokaz do kojeg do-
lazi glavni istrazitelj metodickim otkrivanjem uzroka zlo-
¢ina uz pomo¢ uglavnom racionalnih sredstava, ali i in-
tuitivnim putem. Inspektor Vidmar pritom je, za razliku
od iskusnog policajca Mladena Crnkoviéa™, svojevrsni
“stranac” u sredini u kojoj profesionalno obavlja svoju
duznost, samac je predan svome poslu, dobar psiho-
log, do istine dolazi pri samom kraju drame — u pret-
posljednjoj sceni koja ujedno predstavlja i kulminaciju
nakon koje slijedi nagli kraj. Tu se on najcesce sam
suocava s glavnim osumnjicenim te siguran u svoju hi-
potezu nadmudruje ubojicu uvjeravajuci ga — ili da ¢e
mu kazna biti umanjena ukoliko prizna zlocin ili pak
preuvelicava vaznost i neupitnost odredenih dokaza ko-
je “navodno” posjeduje. U nekim pak radiodramama
postavlja stupice osumnjicenima (Postar uvijek odzvoni
dvaput, Spijuni). Prema ubojicama koji su zloéin poginili
na neki nacin nehotice (iz straha od ucjene ili zbog ra-
zlicitih frustracija) Vidmar pokazuje suosjecanje i na-
stoji ublaziti njihovu kaznu. Krimi radiodrame Hrvoja
Kovacevica zavrsavaju priznanjem zlocina koje podrazu-
mijeva i primjerenu kaznu (Ludak), sarkasticnim ko-
mentarom sudionika zbivanja (Misolovka za Ivicu Misi-



¢a) ili samih istrazitelja (Nocna utrka, Postar uvijek od-
zvoni dvaput, Svabica, Tanga boy, Veseli susjedi).

Radiodrama Titan Horvat za razliku od svih dosad
spomenutih autorovih tekstova ne slijedi varijantu pr-
vog oblika istrage. 1z nje izostaju dobro nam poznati
istrazitelji Vidmar i Mladen te njome dominira prijeteci
¢in — njezin glavni protagonist ¢etrdesetsedmogodisnji
“arhi¢” Titan izlozen je neprestanim prijetnjama svog
bivseg studenta Igora Karaca kojeg je prije tri godine
srusio na ispitu. Nakon niza telefonskih prijetnji Titan
spas trazi u stanu svojih prijatelja koji isprva s nevjeri-
com i podsmijehom prate njegovu pricu. Osvjedocivsi se
(nakon Igorova telefonskog poziva u njihov dom) napo-
kon u istinitost Titanovih navoda i sami bivaju upleteni
u atmosferu straha i neugode. U skladu, dakle, sa stru-
kturnom shemom oblika prijetnje, ovom radiodramom
dominira oblik pripreme prijeteceg ¢ina povlastenog i
sveznajuceg ucjenjivaca lgora. To je pripremanje “zlo-
¢ina" u isto vrijeme i faza istrage koju poduzimaju zrtva
i njegovi pomocnici, nju u jednom trenutku prekida laz-
no otkrice i potjera usmjerena prema neduznom inka-
satoru koji se pojavljuje na vratima stana u kojem se
Zrtva skriva.

Prijeteci ¢in u tom se tekstu proteze na cijelu dram-
sku kompozicijsku liniju, to je — rekao bi Lasi¢ — zago-
netni ¢in par excellence, no na samom kraju on biva u
potpunosti negiran i ismijan — propali student arhitek-
ture, a sada uspjesni marketinski agent Igor osvecuje
se svom bivsem profesoru na nacin da na televizij-
skom programu emitira reklamu zastite od AIDS-a u
kojoj svog bivseg profesora poniZavajuce izvrgava ruglu
i podsmijehu.?* Stoga mozemo zakljuciti da je radio-
drama Titan Horvat zapravo antikriminalisticko djelo jer
u njoj Kovacevi¢ doduse u potpunosti realizira bazicnu
kriminalisticku kompozicijsku shemu, ali je istodobno i
negira samim ¢inom otkrica kojim se cijela prethodna
radnja izokrece u karikaturu i dosjetku.

Slican primjer antikriminalisticke radiodrame je i
prvi radiodramski tekst Asje Srnec Todorovic Jeste Ii za
kavu. U njoj su prisutni neki od, po Lasi¢evu sudu, bit-
nih kompozicijskih blokova kriminalistickin djela: zlo-
¢in, istraga i otkrice, no kako istragu provodi sam ubo-
lica, kazna, tj. uhicenje pravog krivca, 1. potjera za njim
naravno nije realizirana, a djelo zavrSava grotesknom
scenom u kojoj Julija pod tusem, okruzena nevinim dje-
¢jim skakutanjem, ispire tragove zloéina. Sustav vrijed-

nosti nametnut kroz vizuru ubojice-istrazitelja je, narav-
no, izokrenut i podvrgnut zakonima holesnog uma, a
sva se paznja usmjerava na analizu Julijinih osjecaja.
Razotkrivanje laznih indicija koje su uokvirivale inicijal-
ni zlo¢in na samom kraju izokrece tako cijelu prethod-
nu radnju u grotesknu psiholosku studiju i stvara - pa-
rafrazirajmo Lasica — anti-kriminalisticku radiodramu.

Osim kod Asje Srnec Todorovi¢ i Hrvoja Kovacevica
primjere antikriminalistickih drama nalazimo i u radio-
dramskom opusu Stanislava Pejkovica, u njegovim dra-
mama Udovica i u Tudoj kuci™ — u obje se u potpunosti
realizira kompozicijska shema kriminalistickog roma-
na: Udovica zapocinje istragom o “sumnjivoj” smrti
umirovljenog kapetana duge plovidbe koju provode
mladi lijeénik sudske medicine i iskusni istrazitelj, sli-
jedi potom ispitivanje jedine osumnjicene osobe - udo-
vice ubijenoga, otkrice uzroka, a time i pocinitelja zlo-
¢ina (same udovice). Na samom je kraju shema opet
razhijena otkrivanjem cinjenice da tajnovito, ali i aktu-
alizirano ubojst\ro23 na neki nacin uopce nije ni posto-
jalo, odnosno da sam ¢in uopce i nije ono sto se pret-
postavljalo da jest — kompozicijska linija dakle negira
samu sebe. Sli¢no se dogada i u primjeru Pejkoviceve
Tude kuce kao i u Vujcicevu Mrevarenju™ i Hribarovu
Kapitalu™ - u osnovi tih tekstova je prije svega kritika
drustvenog sustava, socioloskih okolnosti. U Brodovi
ovdje vise ne pristaju™® Lade Martinac Kralj finalno raz-
riesenje zloCina izostaje, to je jednostavno kriminali-
sticka drama bez otkrica.

Radiodrame pak Dvije usidjelice®” Stanislava Pejko-
vica, lza svakog uspjesnog muskarca stoji — muskarac
Sonje Zubovi¢®® i Otrovana™® Jurice Pavicica te Golub
na zic® Zorana Pongrasiéa predstavljaju primjere eks-
teriorizacije treceg tipa — tipa prijetnje. | tim tekstovima
uskih aktancijalnih i prostornih lokacija dominira prije-
teci c¢in, tj. serija djela koji aktante stavijaju u situaciju
tieskobe, nesigurnosti, straha, opasnosti groze, cudnih
naznaka, nenormalnih pojava, iznenadnih promjena,
uzasnih zebnji i, na kraju, stravicne slutnje smrti.** Nji-
hovi protagonisti u potrazi su za istinom, otkricem
tajanstvenog cina, atmosfera im je prozeta tajanstve-
noscu (Dvije usidjelice), karikaturom, ruganjem, ali i ne-
lagodom (lza svakog uspjesnog muskarca stoji — mu-
Skarac), beznadem i gubitkom svih iluzija (Otrovana),
groteskom i ostrom kritikom sustava (Golub na Zici).
Upravo u toj posljednjoj radiodrami “Covjek Zeljan osve-
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te”, novinar Kifla postupno i promisljeno prisiljava svog
hivseg skolskog kolegu — policijskog inspektora Sanija
koji “uziva vise no sto bi trebao, te treba platiti za svoje
grijehe” — da prizna razlicita nedjela pocinjena pod krin-
kom pravde te ga na kraju ubija. Besprijekorno smislje-
no “savrseno ubojstvo” pritom je zapravo stravicna ka-
zna koja slijedi poslije vjesto strukturiranog, tjeskob-
nog bloka prijetnje koji se ispreplece s elementima ot-
krica, pripreme i potjere.

Na kraju mozemo zakljuciti da nam je u svim prim-
jerima za kojima smo posegnuli Lasiceva bazicna kom-
pozicijska shema kriminalistickog romana i njezine vari-
jante posluzila kao nadasve poticajno orude za analizu.
Njegova poetika kriminalistickog romana u sudaru s ra-
diodramskom praksom ukazala nam je na Cinjenicu da
je, bez obzira na temeljne razlicitosti dvaju iskaznih su-
stava (proznog i dramskog), o kriminalistickim djelima
u svakom slucaju moguce govoriti kao o, solarovski re-
¢eno, zanru u uzem smislu,* tj. u smislu neceg sto up-
ravija razumijevanjem, (... necega Sto, op. ACM) se
“proteZze” od pisca, preko djela do citatelja, i zahvaca
c¢jelinu institucije knjiZevnosti, jer pretpostavija presut-
no prihvacanje odredenih konvencija: pisac “u Zanru”
pise, Citatelj “u Zanru” Cita i djelo je “Zanrovski odre-
deno”.*

Vidi: Mogucnosti, XVIl, 1970, 3-4; Umjetnost rijeci, XVII,
1973, 2; Trivijalna knjizevnost — Zbornik tekstova, Beograd,
1987.

Valja napomenuti da ce predmetom nase analize biti isklju-
civo tekstualni predlosci, dakle bavit cemo se formalnom
analizom radiodramskih tekstova, dok cemo njihov izvedbeni
aspekt zanemariti. Posegnut ¢emo za temeljnim principima
bazicne fabulativno-kompozicijske sheme kriminalistickog
romana na nacin na koje ih Lasic¢ definira i propitati ih u kon-
tekstu dramskog prosedea primjerenom analitickom apara-
turom.

Lasic, Stanko, Mladi Krleza i njegovi kriticari (1914 — 1924),
Globus, Zagreb, 1987, str. 17.

Stanko Lasic istice da na pocetku svake analize odredenog
romanesknog predloska valja ustvrditi je li kompozicioni
totalitet djela sastavljen od jedne ili vise kompozicionih lini-
Jja koje veze uz aktancijalni nivo romana. Za analizu dramskih
tekstova cini nam se prikladnijim koristiti Pfisterov termin
dramska radnja kojeg autor definira kao namjerno odabrano,
nekauzualno prevodenje iz jedne situacije u drugu. (Pfister,
Manfred, Drama - teorija i analiza, Mansioni, Zagreb, 1998,
str. 291.) Pfister, napomenimo ujedno, poseze i za Souriauo-
vom definicijom dramske situacije kao polazisnim oblikom,
dovodi je u vezu s dubinskom strukturom price te smatra da
je njezina formulacija “sastav sila” dovolino fleksibilna da
mozZe pokriti sve staticke i potencijalno dinamicke moguc-
nosti uspostavljanja odnosa medu likovima. Tako shvacena
dramska situacija moze nam posluziti kao supstitut za Lasi-
cevu funkciju.

Termin sekvenca preuzimamo po uzoru na S. Lasica. Napo-
minjemo ujedno da isti uvelike korespondira sa znacenjem
koje mu pridaje i M. Pfister, koji ga odreduje kao zatvoreni
sustav kronoloskih i kauzualnih odnosa. (Vidi: Pfister, M., n.
d., str. 307 - 308.)

Terminolosko polaziste za nasu analizu radiodramskih pred-
lozaka hit ¢e, kako smo vec i spomenuli, Souriauova defini-
cija dramske situacije kao temeline funkcijske cinjenice
dramskog teksta, njegove osnovne analiticke jedinice. (Vidi:
Zuppa, Vjeran, Uvod u dramatologiju, Antibarbarus, Zagreb,
1995.) Vracajuci se ponovno Pfisteru drzimo, naime, da nam
upravo Souriauovo razmisljanje o dramskoj situaciji ne kao o
“fundamentalnoj strukturalnoj figuri”, ve¢ kao njezinu kohe-
rentnom i razlozivom segmentu koji zavisi od konfiguracije
pripadajucih funkcija moze posluZiti kao svojevrsna instru-
mentalna poveznica s Lasicevim pojmom funkcije, tj. u takvu
znacenju mozemo je prihvatiti kao temelj izucavanja kom-
pozicione sheme kriminalisticke radiodrame. (Vidi: Souriau,
Etienne, Les deux mille situations dramatiqgues, Flammari-
on, Paris, 1970.)

U nedostatku prikladnije terminologije ovoga smo puta koris-
tili Lasicev pojam kompozicioni blok drzeci ga operabilnijim
u odnosu na Pfisterov kombinacija sekvenci. Autor, dodaj-
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mo, tvrdi da se od postavijanja zagonetke do rjesenja zago-
netke, od gubitka ravnoteze do uspostavijanja ravnoteze,
pruza{...) pet kompozicionih blokova: PRIPREMA ZLOCINA -
ISTRAGA — OTKRICE — POTJERA — KAZNA. Ne treba ih svaki
kriminalisticki roman sadrZavati u potpuno razvijenom obli-
ku. Ali ih mora imati, makar se neki od njih sveli samo na
jednu ili dvije funkcije. (Lasic, S., n. d., str. 65 - 66.)

Lasi¢, Stanko, Poetika kriminalistickog romana, Liber, Za-
greb, 1973, str. 54.

0 terminu kompoziciona shema vidi u: Lasic, S., n. d.
Lasic, S., n. d., str. 65.

Inverzija je, po Lasicevu sudu, osnovna figura kriminalisti-
ckog romana. NajocCitije se ona iskazuje promotrimo li suod-
nos sizea i fabule, 1j. pfisterovski receno, price i fabule ove
drame.

Istraga je u isto vrijeme i potjera za pociniteljem zlocina.

Od 1998. do danas autorica je napisala pet krimi radiodra-
ma: Jeste Ii za kavu (napisana 1998. g. - u reziji Vedrane
Vrhovnik izvedena je na Hrvatskom radiju 12. 11. iste godi-
ne), Druga sjena (napisana i izvedena 2000. g. u reziji Ran-
ke Mesaric), Veliki crni covjek (napisana i izvedena 2001. g
u reziji Vedrane Vrhownik), Spavaj i budi dobra (napisana i
izvedena u reziji Ranke Mesaric) i Klackalica (napisana i izve-
dena 2003. g., kao i prethodne drame, za emisiju “Radio-
napetica iliti krimic"™). Svi spomenuti tekstovi, osim prvoga,
vezani su upravo uz lik inspektora Grabovca. Njima se iscrp-
nije bavimo u tekstu pod naslovom Radiodramski opus Asje
Srnec Todorovic koji ¢eka na svoje objavljivanje u zborniku
Kriezini dani u Osijeku 2003.

Zmegaé, Viktor, Pogled na roman detekcije, u: Umjetnost
rijeci, XIV, 1970, 1 - 2, str. 286.

Lasic, S., n. d., str. 70.

Vidi: Pavlicic, Pavao, Sve Sto znam o krimicu, Biblioteka
Albatros, Beograd, 1990.

Mrakuzic, Zoran, Struktura detektivske price, u: Knjizevna
smotra, XXXI, 1999, str. 155.

“Skolovanom inspektoru” Robertu Vidmaru i njegovu pomoc-
niku “iskusnom policajcu”™ Mladenu Crnkovicu Hrvoje Kova-
cevic posvetio je cak devet radiodramskih tekstova: Ludalk,
Misolovka za Ivicu Misica, Nocna utrka, Postar uvijek odzvo-
ni dvaput, Smrt tajnog agenta, 5pfjun, Svabica, Tanga boy,
Vieseli susjedi.

Vidi: Hamon, Philippe, Za semioloski status lika, u: Autor,
pripovjedac, lik, pr. Milanja, C., Svjetla grada, Osijek, 1999,
str. 429 - 478.

Mladen je stariji od Vidmara, oZenjen je, otac je dvoje djece,
vrlo je impulzivan, pomalo naivan, te - za razliku od Vidmara
— uglavnom poznaje vecinu zlo€inaca i osumnjicenih: ili je
i5ao s njima u Skolu ili je na bilo koji drugi nacin upoznat s
njihovom sudbinama.

ANA: U kadru su miadic i djevojka! Valjda je Igor mladic.
TITAN: Je. {...)

TV IGOR: Sto je, Titane, zasto si nezadovoljan?
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RIA: Gle! Igorov se pimpek zove Titan... (Kovacevi¢ Hrvoje,
Titan Horvat /rukopis/, str. 15.)

Pejkoviceve radiodrame Udovica i Tuda kuca izvedene su na
Hrvatskom radiju 1999. godine.

Nakon burnog seksualnog iskustva s temperamentnom udo-
vicom umire i istrazitel].

Ta je radiodrama izvedena na HR-u 30. studenoga 2000. g.
lzvedena na HR-u 7. sijecnja 1999. g.

lzvedena na HR-u 17. svibnja 2001. g.

lzvedena na HR-u 6. travnja 2000. g.

lzvedena 21. rujna 2000. g.

lzvedena 16. studenoga 2000. g.

lzvedena 21. ozujka 2002. g.

Lasic, S., n. d., str. 91.

Termin Zanr Milivoj Solar koristi u uzem smislu u odnosu na
teorijske klasifikacije knjizevnih vrsta, u smislu necega sto
upravija razumijevanjem i time omogucuje prepoznavanje na-
prosto zato sto bez ikakve Zanrovske svijesti tesko da bismo
mogli pravo razumjeti ikakav govor. (Solar, Milivoj, Laka i te
Ska knjizevnost, MH, Zagreb, 1995, str. 82.) Uz pomo¢ tako
shvacenog termina “Zanr” dodatno se oterecujemo i estet-
skih prosudbi, izbjegavamo subordinirajuce konotacije veza-
ne uz termine “knjizevna vrsta”, njezino propitivanje odnosa
prema “knjizevnom rodu” te one vezane uz Lasicevu deduk-
tivnu trijadnu tipologiju (struktura-zanr, struktura-vrsta i stru-
ktura-tip).
Isto.




