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54. dubrovacke ljetne igre, 2003.

Brookov susret
S Hamletom

“Svoju sam predstavu nazvao Tragedija Hamleta, jer,
kao u grékim tragedijama, u njoj postoji samo sredisnja
figura koja je u dubokom konfliktu sa svijetom. Elimini-
rao sam iz predloska podzaplet, elemente melodrame i
na posljetku je ostao samo sredisnji karakter odreden
odnosima unutar drame, onako kao sto je zapisano u
grékoj tragediji. Istom sam se metodom koristio i u Car
men te je od velike i poznate opere nastala Tragedija
Carmen, a u njoj su zadrzani sredisnji odnosi izmedu
malog broja karaktera. Eksperimentirao sam u predsta-
vi koja se zvala Qui est la?, a bavila se pitanjima kako
rezirati ono sto je vec¢ rezirano, koristeci se odredenim
fragmentima Hamleta i ubrzo mi je postalo jasno kako
Su oni iznimno zanimljivi. To me je potaknulo da poku-
Sam napraviti predstavu od fragmenata. Ne zelim reci
da hi ostali redatelji trebali to isto uciniti sa svim Sha-
kespeareovim dramama, ali ovo iskustvo je rezultiralo
kratkim, intenzivnim i zgusnutim Hamletom” kaze Peter
Brook.

Osam glumaca u Brookovu Hamletu, izvedenom kra-
jem lipnja na rusevinama crkve sv. Marije na Lokrumu,

tumaci cetrnaest uloga. Klaudije je istodobno i Duh Ha-
mletova oca, Polonije je Grobar, Rosencrantz je i Prvi
glumac i Grobar, a Guildenstern Drugi glumac i Laert. U
tom naizgled neobicnom rasporedu uloga prepoznaje se
dubinsko redateljevo promisljanje Shakespeareova pre-
dloSka u kojem su umnozavaju znacenja kroz temeljne
suodnose likova koji su se zatekli zatocenim u misolov-
ci iz koje doista vise nema izlaza. | nakon smrti Ofelija
se vraca na pozornicu promatrajuci svoj viastiti pogreb,
a na samom kraju predstave mrtvi se bude i docekuju
zoru. Viseznacnost ove scenske adaptacije upucuje na
razlicita rjeSenja u interpretativnom lancu i nudi gledate-
lju ne jedno, nego mnostvo zrcala u kojima se ogleda-
vaju izgledi naseg turbulentnog i kaoticnog svijeta. Na
izvedbenoj razini to je Hamlet bez povisenih tonova i ra-
skosnih gesti, Hamlet koji nas vraca u svakodnevicu,
postajuci time razumljiv i blizak svakomu tko se nasao
u gledalistu.

Mnogi su redatelji prije Brooka i u vrijeme njegovih
velikih kazalisnih uspjeha na pozornicama ispisivali revo-
luciju glumackog iskaza, scenografske novine, utemelijili
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nove odnose izmedu scene i gledalista te kazaliste pre-
tvarali u instrumente svojih snova. Ali nitko prije Brooka
nije uspio na tako smioni nacin transformirati jezik ka-
zalista i uciniti ga razumljivim u europskim prijestolni-
cama i u africkim selima, na svakom prostoru gdje su
njegovi glumci s magicnim uvjerenjem interpretirali dram-
ske tekstove koji su postajali univerzalnim primjerima
gledateljevih realnih opsesija. Putujuci od mjesta do
mjesta, od kulture do kulture, od jezika do jezika, Brook
je iznova osvajao realne i fiktivne prostore, ulazeci u iz
ravno suceljavanje sa sredinom i vremenom u kojem se
nalazio. Stoga njegove izvedbe imaju ne samo teatro-
losku nego i fenomenolosku vrijednost, one su izraz tre-
nutacne upitnosti svijeta koji jos uvijek vjeruje da svoje
probleme moze rjesiti u kazalistu.

Za Petera Brooka teatar nikada nije bio dovrseno
mjesto, zadani okvir u koji redatelj samo upisuje svoje
interpretacije, forma koju je moguce s nekim pomacima
iznova umnazati. Teatar za njega znaci prazan prostor u
kojem vladaju imperativi neprekidnog istrazivanja i izna-
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lazenja novih rizika, postavljanja pitanja bez nuzne po-
trebe da se na njih pronadu odgovori. Postoji uvijek zapi-
tanost i ponovno zamisljanje forme, ona snovitost ute-
meljena na neprestanom promisljanju razloga kazalisne
-umjetnosti. Upravo se po tome Brook i razlikuje od osta-
lih umjetnika, a njegove predstave nude neocekivano
uzbudenje svakome tko u kazalistu ne trazi zabavu ili
zaborav i koji nije prestao zamisljati da se i pomocu
kazalista moze izmijeniti slika svijeta i to ne kroz njego-
ve globalne ideoloske okvire, nego u osobnim, intimnim
dramama svakoga od nas.

Zaboravite Shakespearea kako biste ga mogli poce-
ti nalaziti - porucuje Peter Brook. Njegov je proces za-
boravljanja i ponovnog pronalazenja Sekspirijanskoga
rukopisa krenuo od redukcije u svodenju svima dobro
poznatog dramskog predloska na temeljine suodnose,
sto u krajnjoj konzekvenciji dovode do gotovo mitskog
ishodista. Jer u Brookovoj adaptaciji Hamleta izostao je
zavodljivi melodramatski okvir na kojem su inzistirale
mnoge interpretacije, Cineci Shakespeareov dramski
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tekst nerijetko pateticnim nacrtom za romanticno pre-
docavanje tragicnih zapleta i jos tragicnijih raspleta.

“Zaustavite na ulici nekoga, bilo koga, i recite mu:
‘Sto znate 0 Shakespeareu?’ Velika je vjerojatnost da
odgovor bude: ‘Biti ili ne biti'. Zasto upravo to? Sto se
krije iza ove male recenice? Tko ju je izgovorio? U kojim
prilikama? S kojim razlozima? Zasto je ta mala recenica
postala besmrtna? Hamleta se postavlja posvuda - kao
prosjaka, Zenu, hijednika, biznismena, pocetnika, film-
sku zvijezdu, klauna, ¢ak i kao lutku. Hamlet je neiscr-
pan, bezgranican. Svako novo desetljece nudi njegovu
analizu, novu koncepciju. Pa ipak Hamlet ostaje tajno-
vit, fascinantan, neiscrpan...”, biljezi Peter Brook.

U Brookovu redateljskom videnju to je Hamlet koji
priziva neizbjeznu sudbinsku zadanost te geometrijski
toéno iscrtan nacrt antickih tragedija, ali se istodobno
oslanja na glasove Dalekog istoka u civilizacijskim pozi-
vima koji ne poznaju granicu. Ti istocnjacki utjecaji pre-
poznaju se u odabiru glumaca, fascinantnim kostimima
Isseyja Miyakea i Ysabel de Maisonneuve, izgledu sce-

ne i glazbi Antonina Stahlyja, ali i u cjelokupnom ozracju
sto prati taj iznimno dopadljiv minimalizam u ocrtava-
nju tragicnih invektiva nase suvremenosti koju je Brook
odcitao preko Shakespeareova dramskog predloska.

Ono ¢ime glumac William Nadyland ponajprije osva-
ja gledatelje u interpretaciji Hamleta jest nesvakidasnja
lakoca u kretnjama i govoru te cudesna prezentnost na
pozornici. Njegov je Hamlet doista nas suvremenik, spu-
tan zudnjama, nemogucnostima i strahovima koji nas
svakodnevno zatjecu, slab i jak iz istih razloga, izgubljen
u svijetu u kojem se ne mogu raspoznati pravila. | ostal
glumci, Bruce Mayers, Emile Abossolo-Mbo, Lilo Baur,
Habib Dembele dit Guimba, Richid Djaidani, Veronique
Sacri i Antonin Stahly, slijede tu stiSanost gesta i glaso-
va u osmislienom poigravanju s praznim prostorom,
onim koji je za Brooka uvijek bio najinspirativniji, a koje-
ga je u ovom slucaju ispunio impresivnom izvedbom
Hamleta.



