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Sada, kad se sve ono što se treba lo  s legnuti nakon 
43 . MESS-a konačno sleg lo , valja reći nešto o tom  fes­
tiva lu  na način kojim  izrečene stvari moraju b iti žive 
pune im presija , ali i egzaktne. Za takav izraz valja im at 
barem  dvije ravni -  tea ta rsku , što je  suština  Festivala 
ono zbog čega i oko čega on postoji, i socija lnu, koja se, 
kad je  MESS u p itan ju , ne treba i ne sm ije zaboraviti. 
Šesto poslijeratno izdanje Festivala defin itivno je  pot­
vrdilo neke pre tpostavke koje funkcion ira ju  i kao mogu­
ći put u budućnost, ali i kao opravdane bojazni koje se 
pojavljuju kad je  u p itan ju  egzistencija lna i programska 
sudbina MESS-a.

Jasno je , naim e, da sudbina ovog fes tiva la  umnogo­
me ovisi o tom e s ko liko  se sredstava raspolaže. Kako 
je  u Bosni na po litičko j sceni dom inantn i kod ona nes­
retna kom binacija le ta rg ije  i poluvlašća koja se konsen­
zusom naziva tranz ic ija , tako možda i ne treba biti pre­
strog kad se sudi očig ledn im  am plitudam a u programu 
koje su ove godine b ile  vid ljiv ije nego ikad. Istina, u sre­
dini u kojoj nasta je MESS ima zadatke na koje je  teško 
odgovoriti: mora se pom iriti barem nekoliko suprotnosti 
koje “ ne rade” u ko ris t Festivala. S tavim o ruku na srce: 
MESS je  prozor u sv ije t i skoro jed ina m ogućnost da Sa­
rajevo i BiH vide i gostovan ja  značajnijih europskih tru ­
pa. S druge strane, u njem u se krije i onaj “ mračni pred­
m et že lja ” dom aćih stvara laca koji svoju predstavu žele 
prikazati u in ternac iona lnom  okruženju. Treće, ne sm ije

se zaboraviti i ono od čega je  nastao: nekada Festival 
malih i eksperim enta ln ih scena mora očuvati i tu  sup­
stanciju , tako da g ledateljim a valja pokazati i eventua l­
ne nove tokove, pravce kojim a se (i u koje se!) te a ta r 
razv ija ..

Valjalo je , dakle, krenuti: otvaranje Festivala pred­
stavom  Ritam  bugarskoga tea tra  Los Paranoias na kra­
ju  se pokazao polovičnim rješenjem . Publici (osim  e s te t­
ski “ najradikaln ijem ” dije lu koji je  nakon 15 m inuta  na­
pustio  zgradu Narodnog užaljen š to  sa svečanih loža ne­
će gledati, barem, traged iju) se stvar uglavnom svid je la, 
svi su dočekali kraj na nogama. Takve predstave uglav­
nom i “ rade” na publiku, ali je  li te a ta r profesora Andre- 
ja  Batašova u kojem igraju uglavnom njegovi s tuden ti, 
do is ta  rješenje za otvorenje m eđunarodnog fes tiva la ?

Ako je  do publike, a uglavnom je s te , onda su ljudi iz 
MESS-a uradili važnu stvar za razum ijevanje te a tra  u 
nas. Ritam i ples već su odavno jednako značajan seg­
m ent tea tra  kao i drama. Kako te  stvari nama ovdje jo š  
uvijek nisu najjasnije, ispalo je  dobro da su vese li Bu­
gari odigrali svoj show. Kad se čovjek osvrne po svije tu , 
može sresti, recimo, Cam ut teatar, koji svoje tem e lji na 
kom binaciji ritma i plesa i koji je  u posljednjih  nekoliko 
godina napravio fan tastičan  uspjeh. Los Paranoias? 
Zašto ne?

Ptice Sarajeva?! To je  bila predstava oko koje se, 
definitivno, podiglo najviše prašine i palo najviše kom en­



tara, predstava koja nas je  podsjetila gdje i u kakvoj s i­
tuaciji živimo. Theatre La Fenetre u M ondovilleu, nado­
mak Tolouisea u Francuskoj, vodi nekadašnji najta lenti- 
raniji sarajevski glumac Haris Burina. Na prošlogodiš­
njem Fringe festiva lu u Edinburghu ova je  predstava na­
građena priznanjem The Scottsm ana; Burina je  na sara­
jevskoj sceni nastupio nakon 12 godina pa se čini da su 
okolnosti naprosto bile previše nabijene em ocijam a. Pti­
ce Sarajeva je  predstava bez riječi, u tem eljena na vjež­
bama pokreta, u dobroj mjeri na tragu onoga što je  Buri­
na krajem osam desetih  kao glumac radio u M jesečevo j 
predstavi i Tetoviranom pozorištu. Te predstave koje je  
režirao M laden Materić imale su krajem osam desetih  
razvidan uspjeh i bile su naznaka novog tea ta rskog  pro­
m išljanja.

Nakon što je  predstava prvi put odigrana 18 . lis to ­
pada, na okruglom  stolu koji se svaki dan upriličavao 
nakon tiskovne konferencije počelo se događati nešto 
što, defin itivno, ni na koji način ne koristi ni te a tru  ni 
Sarajevu kao domaćinu Festivala ni MESS-u. Analiza 
predstave Ptice Sarajeva pretvorila se u ga lim atijas u 
kojem su padale neuobičajeno teške  riječi, a tica le  su 
se uglavnom činjenice d a  je  sarajevskim  tea ta rsk im  lju­
dima apsolutno jasno zašto je  ta  predstava dobila na­
gradu “ u inozem stvu.”

Govorilo se tu  o svemu, is tina najmanje o predstavi: 
o “ uvriježenim stereotip im a koje rade na Zapadu” , o to ­
me “ kako žiriji tam o negdje peru savjest dajući p redsta­
vama koje se bave bosanskom  ratnom  te m a tiko m ” ... U 
takvim  optužbama najdalje je  o tišao Burinin kolega iz 
nekad iznimno popularne predstave Audicija  (da je  net­
ko prije nekoliko godina ovom potp isn iku rekao da će 
taj populizam i kič naslijed iti jo š  rigidniji oblic i, nikada 
mu ne bi povjerovao), koji je  Ptice Sarajeva nazvao “vje­
žbom za drugu godinu na predmetu pokre t” i onda nas 
sve podsje tio  da ne govori kao nekadašnji vojn ik Arm ije 
BiH, nego kao kolega glumca i redite lja ove predstave!

Bilo kako bilo, predstava je  uz veliko zanim anje pu­
blike odigrana i 19. listopada, a na Festivalu je , uz ve­
like muke, otvorena tem a koja je  dosad uvijek gurana 
pod tep ih , a vraćat će se kao bumerang. To defin itivno 
pokazuje da živimo u društvu u kojem je  ratni angažman 
(točnije, javna i “ um jetn ička” kapita lizacija bivanja za­
služnim ratnikom ) bitno važnija od koegzistencije s 
ostatkom  svijeta. Taj problem zasluživao bi ozbiljniji tre t- 
man od prepucavanja za “ okruglim  s to lov im a” (na koji-

H. Burina, Ptice Sarajeva, Theatre La Fenetre, Mondoville

ma govore uvijek isti Ijudi i, uglavnom, o istim  stvarim a), 
ali naš kazališni sv ije t ne m is li tako . Ptice Sarajeva  je  
predstava koja uz red ite ljske  m anjkavosti (Burina 
redate lj naprosto nema odnos prema Burini glum cu) 
odaje sjajnu igru Florance de Juez i njezina partnera Bu­
rine. Lako je  razum jeti da su Ptice  dobro prihvaćene na 
najvećem i najznačajnijem  fes tiva lu  ulične um jetnosti u 
svije tu. Priča o sarajevskom  poštaru Mensi i njegovoj
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supruzi Mariji razglednica je  s početka rata, koja se igra 
poezijom  neizrecivog i to  na mahove funkcionira kao 
transcendentno  iskustvo. Inzistiranje na "m u lti-ku lti" 
s im bo lim a (značajan dio scenografije zauzima slika  u 
kojoj se vide krovovi sinagoge, Katedrale, Begove dža­
m ije i pravoslavne crkve) može iritirati g ledatelja, ali te 
stvari (iako je  to  za ostvarenje teatarske zam isli najčeš­
će ire levantno) u s jećanju dobrog broja g ledatelja i auto­
ra jo š  uvijek žive i zbog toga ga se ne bi sm jelo pribijati 
na s tup  srama.

Ptice Sarajeva  od lično je  dočekala “ ob ična” publika, 
a na nož oni koji po defin ic iji moraju im ati istančaniji 
se nz ib ilite t kad su ovakve stvari u pitanju. Možda je , za­
pravo, i najbolje tako : MESS je  (uz Sarajevo film  fe s ti­
val) jedno od onih u toč iš ta  u koje čovjek dvadesetak 
dana pobjegne i pokuša zaboraviti gdje živi. Naši nam 
kazališn i in te lektua lc i nisu dopustili da zaboravimo što 
je  to  š to  su i oni napravili od ove sredine i zato im hvala.

Sami te a ta rsk i “ a u to rite ti” podsjetili su nas da oni 
znaju š to  je  najbolje kako i za nas tako i za ljude koji ne­
gdje u svijetu rade predstave čija tem atika , je  li, pripa­
da sam o njim a, njihovoj horizontali i njihovoj pam eti. Ta 
horizonta la problem  jaza između “dojučerašn jih ” prijate­
lja, sugrađana i kolega ne smatra tem om  dostojnom  
“ pravog” tea tra . Njoj je  dovoljno da se izbljuje na ka­
kvom okruglom  s to lu  i onda vrati na svoje osnovne polo­
žaje. Naši se te a ta rsk i ljudi neće baviti osnovnim  pro­
b lem im a. Najviše š to  g ledatelj željan suvremenog može 
dob iti je s t k las ičan te k s t redate ljski najčešće riješen 
putem  globalnih m etafora , ali bez suštinskog pro- 
m iš lja ja  svije ta u kojem u smo danas.

Čini se d a  je  najveća snaga predstave Hamlet, koju 
je  izveo Schauspielhannover, upravo to  nezaziranje od 
prom išljan ja po litike , ta  primarna potreba da se o svije­
tu  nešto kaže “ redate ljskom  um jetnošću” kako je  naziva 
A ris to te l. Biografija redate lja Nicholasa Stemanna kao 
da antic ip ira  nove senzib ilite te  na kojima narasta nje­
m ački te a ta r i u ovom trenutku  -  ako se uopće može ta ­
ko procjenjiva ti -  pravi najbolje rezultate. Stemann je, 
poput Christopha M artha le ra  recimo, nastupao kao pi­
ja n is t, bio je  pjevač i g ita ris t u različitim  bendovima, pa 
je  njegov sv ije t u dobroj mjeri označen s im bolim a popu­
larne kulture i realne politike. Stemann kaže: “ Razvija­
mo se u društvo bez trad ic ije , individuum postaje mjera 
svih stvari, iako na svakom  koraku osjećam o da to  nije 
dovo ljno .” Dakle, k las ika bila ona i Shakespearea, sa­

ma po sebi nije dovoljna. S tem ann nastavlja: “ Onog tre ­
nutka kada čovjek osjeti m anjak vrijednosne ljestvice u 
društvu , logično je  da počinje sum njati u ispravnost 
društva i svega što  ga okružuje. Stoga se čovjek mora 
baviti ovom problem atikom  kako ne bi kojim  s lučajem  
ispravna i b itna pitan ja ostavio krivim  ljud im a .”

Ovaj H am let je  u većini segm enata najbolje što smo 
vid je li na 43 . MESS-u. Redateljsko čitanje koje nem ilo­
srdno secira  te k s t i na svaki način ulazi u suštinu  pro­
b lem a Shakespeareova teks ta , s lika  svijeta u kojoj gle­
date lju  biva ja sn o  d a  je  uveden u sasvim  nov (a očigled­
no poznat je r  živi u njemu) sv ije t u kojem je  značaj sve, 
a značenje n iš ta , sve to  funkc ion ira  skoro besprijekor-

W. Shakespeare, Hamlet, Schauspielhannover

no. Način na koji ansam bl pokazuje apsolutnu vjeru u 
S tem annove vizije (Fortinbras kojeg igra M atth ias Neu- 
kirch naprosto  nosi stvari u pravom sm jeru; ta j je  lik 
magično privlačan i odbojan), glazbena rješenja Thoma- 
sa Kurstnera i Sebastiana Vogela, koja nisu ispom oć, 
nego č ine jo š  jedan (ponekad i ja č i od osta lih) sloj pred­
stave i apso lu tno opravdana scenografska rješenja u 
ko jim a se junaci penju uz kosinu, završavajući uvijek na 
dnu m izanscena, funkcion ira ju  kao savršeni, kozmički 
d ije lovi jed ins tva  trag ičke  radnje i onoga što te a ta r izvor­
no je s te  -  sve ono š to  se zbiva u kazalištu, bolje rečeno 
sve ono š to  se zbiva oko njega, dok u njemu dobija svoj 
ob lik , inscenaciju  onoga o čem u predstava zapravo 
je s te .

S tem ann se voli baviti aktualnom  po litikom  -  njego­
vi likovi kao da izlaze iz te levizijsk ih  em isija  o socija ln im  
krizam a, ratovim a i ugovorima o ratu (sam kaže “ Mi je ­
sm o Rocky-Florror-Political-Picture-Show") i m iru: shizo­
fren ija  Breaking newsa, apsolutna Big B ro ther te levizij­
ska deb ilizacija  tu  se koristi kao legitim no sredstvo izri­



čaja traged ije u kojoj se svije t našao, “ ne bez naše krivi­
ce ” . Ta očiglednost nem ogućnosti opsta jan ja  sv ije ta na 
postu la tim a na kojim a danas egzistira sjajno je  pretoče­
na u osnovnu supstanciju  dram ske radnje. Bila je  to  je d ­
na od najboljih predstava na MESS-ovima poslije rata, 
doživljaj koji je  nemoguće zaboraviti. Nije stoga čudo da 
su Ham letu  pripale i najznačajnije nagrade: Zlatni lovo­
rov vijenac za najboljeg redate lja dobio je  N icolas Ste- 
mann, a vijenac za najbolju predstavu -  Hamlet. S te 
strane, žiri doista nije pogriješio.

Hja, “ dvije su se vode zavadile” (da, ipak, parafrazi­
ramo jednu od najpoznatijih bosanskih  sevdalinki) kad 
je  u pitanju Q uartet Heinera M ullera trupe  WaxFactory 
iz New Yorka (režija Ivan Talijančić, koprodukcija sa Split­
sk im  ljetom ) prikazane 20 . listopada u dvorani Bosan­
skog kulturnog centra. Taj prostor, a to  bi ljud im a s 
MESS-a konačno moralo biti jasno , kad je  jasno već svi­
ma ostalim a, definitivno nije kazališni. Dosadašnja prak­
sa igranja predstava u BKC-u to  je  previše puta pokaza­
la. Drugo, Talijančićeve slike  stiliz irane apokalipse su 
perfo rm ans kojemu je  kontekst ograničen i on zahtijeva 
apsolutne tehničke i pro jekcijske uvjete (mrak i tiš in u , 
nikako lupanje vratim a i puštanje vanjskog svjetla i zvu­
ka), a to  se u ovoj predstavi naprosto nije postig lo. Igra 
Dion Doulis i Erike Latta, in teraktivne insta lacije , kam e­
re za praćenje, real-tim e  v ideoanim acije , jednostavno 
nam nisu proizvele dovoljno straha od karantene u bun­
keru nakon Trećega svjetskog rata. Tko zna, možda i 
zato što već (a nakon 11. rujna i ratova u Afganistanu i 
Iraku, pogotovo) postoje takva ili s lična m jesta pa je  
ovakve stvari bolje igrati na kojem od prostora ošteće­
nih u ratu ili u sudskim  ili po lic ijsk im  zradama nego da 
se svi skupa pravimo da ova predstava antic ip ira sve 
pobrojane stvari.

Kamov, sm rtop is, ZKM-a, svakako je  bio jedan od, 
kako lijepo kaže nom inacija to ta lita rn ih  društava, sredi­
šnjih događaja Festivala. I to  iz dva razloga: prvo, hrvat­
sko je  kazalište na MESS stiza lo nekakvim  čudnim , naj­
češće privatnim  kanalim a u kojim a su se uvijek prepo- 
znavale ili svugdje prisutne veze Mani Gotovac ili pre­
dratni i nešto poslijeratnog bosanskog staža Ivice Kun- 
čevića, ili pak (kripto)ljevičarsko idolopoklonstvo liku i 
d je lim a Paola M agellija. Bilo kako bilo, razm išljati o 
h rva tsk im  predstavnicim a na MESS-u uvijek je  značilo 
m is liti i na ideološko okruženje iz kojeg predstava dola­
zi: ovaj put, srećom, nije bilo tako  je r  stigao je  Kamov,

S. Šnajder, Kamov, sm rtop is , ZKM Zagreb

uglavnom konsenzusom  izabrana predstava godine u 
Hrvatsko j. Put u Bosansko narodno pozorište u Zenicu 
bio je  obveza: valja lo je  v id je ti ovaj show, i pored č in je­
nice da je  podnaslov M oulin  Rouge ovoga kroničara u 
Zagrebu jednostavno odbio od gledanja iste.

I? Treba li se sada pokušati skriti iza c ita tnosti, 
teorije  i ru tine pub lic is tičke ana litike  i pisalački elegant­
no izbjeći kategoričke stavove koji se nameću kad je  u 
pitanju ova predstava? Možda treba, ali Kam ov  to , na­
prosto, ne dopušta: kako je  sudbina Janka Polića do 
č ita lačke generacije rođene u pedesetim  i šezdesetim  i 
došla preko Slobodana Šnajdera, a ZKM kazalište koje 
je  te  is te  generacije odredilo, valja sve staviti na s to l. 
Dakle, Kamov, sm rtop is  je s t ona vrsta prekretničke pred­
stave kakve su bile, recimo, Buđenje pro ljeća  ili Oslo­
bođenje Skoplja, dah novoga tea tra  u državama bez 
zemlje, ili zem ljama bez države, kako vam drago, i s te  
strane valja apsolutno biti na njezinoj strani. Hrabrost 
redate lja  Branka Brezovca i ansam bla da se upuste u 
ovu predstavu ovdje je  zadivljujuća i skoro nezamisliva i 
stoga je  predstava dočekana s velikim  zanimanjem. 
Način na koji se pjesnikova sudbina ugrađuje u povijes­
ni kon teks t doista je  idealna prilika koju je  redatelj zna­
lački isko ris tio : dio posla koji su s glazbom uradili Dario 
Bulić i Marjan Nekak jed instven je  i tu  se ne bi imalo što 
dodati. Ali čini se da bi se predstavi š tošta  moglo odu­
zeti: scenografska i produkcijska raskoš dobre su stvari 
u našim  sredinam a, ali one u Kamovu, sm rtop isu  neri­
je tko  prekriju osnovnu intonaciju teks ta , životopis jedne 
od najtragičnijih figura hrvatske književnosti uopće.

Dakle, ako su sve vrijem e kao poetski prosede “ u 
igri” šlageri (m is lim  m aestra lno uvijeni u aranžmane ka­
nonskih i sakralnih napjeva), postoji li bojazan da će se



FESTIVALI

50/51 4

Čežnja i sm rt Sylvie P la th , SARTR, Sarajevo

predstava u jednom  trenutku  pretvoriti u svojevrsno go­
m ilanje em ocija nagom ilavanjem  pjesam a? Postoji, je r 
duh svakoga songa, često  sjajno uhvaćen i pravilno ak- 
centu iran, prati epizode. Sasvim je  moguće da ovakve 
prim jedbe rađa nenaviknu tost oka i uha na brodvejske 
produkcije: Kamov je  bio pjesnik izgorio na krilim a vje­
rovanja u pučku slogu i stoga su s tilsk i pogrešna kori­
šten ja  pjesam a, recim o, Bijelog dugmeta i Xenie u ovoj 
predstavi. Korišten je  prevelikog broja s im bola  često 
uguši sadržaj i S m rto p is  nekoliko puta pleše po to j ivici. 
Na sreću, ne padne, je r  ansambl sve to  izigra i ispjeva 
m aestra lno, ali sve te  epizode iz Kamovljeva, Brezov- 
čeva pa i Šnajderova života pokazane su pod svaku cije­
nu. Na kraju, v iše  je  nego dobro da je  ovakva predsta­
va, koja se svim  e lem entim a može održati (pa i na fa­
moznom okrug lom  sto lu  na kojemu me je  član glavnog 
žirija Festivala, nizozem ski pisac Chris Keulem ans sas­
vim ozbiljno upitao: “Zašto kolege ne dopuštaju mladom 
glum cu Jasm inu Telaloviću da bilo šta kaže?” ), došla 
p redstavlja ti h rva tsk i teatar. Uostalom, i da završimo s 
tim , nije li problem  film a  Moulin Rouge u tom e što pet 
priča i dese tine  epizoda s tilsk i ne tvore zajedničku os­
novnu c rtu  koja g leda te lja  dovede do katarze? Splitsk i i 
zagrebački HNK će se, nesumnjivo, naigrati na MESS-u, 
i to  predstavam a za koje nitko ne zna zašto su tu , je r će 
tako  h tje ti po litika , in tendanti ili Nepoznat Netko, tako 
d a je  Kam ov  značajno iskustvo.

S m rt donedavnog predsjednika predsjedn ištva Alije 
Izetbegovića dogodila  se nekako usred Festivala pa je  
predstava Čežnja I s m rt Sylvie P lath , za koju je  Selma 
A lispahić dobila  nagradu za najbolju m ladu glum icu -  
odgođena. Izetbegovićeva sahrana -  neka mi bude opro­
šteno na b lasfem iji -  tako  je  nekakvom božanskom  reži­
jo m  održana tije ko m  Festivala pa bi se o njoj moglo pi­

sati i na ta j način, pogotovo u segm entu nekrologa koje 
su izrekli Ashdown i Izetbegovićevi dojučerašnji saradni­
ci. No, nama je  ovdje nastaviti se baviti službenim  pro­
gramom.

Getting Hom y Bacchae je  pro jekt Katona Joszef Szin- 
haza iz M ađarske, nastao kao zajednička produkcija 
članova Teatarske unije Europe pod naslovom  Od work­
shops do europske koprodukcije. Radi se o zam isli na- 
stalo j na dvama workshopovim a o Euripidovim Bakha- 
ma  u Helsinkiju i Solunu, a redatelj predstave je  Sandor 
Zsoter, znano ime m ađarskoga tea tra  devedesetih (ra­
dio, između ostalog, s Gyorgijem Spiroom  u Szotnok te ­
atru), čovjek čiju poetiku prati glas da “ ruši tea ta rske  
konvencije” . U tom  sm islu  napisao je  te k s t uzevši Bak­
he kao osnovu i postavio predstavu koja se tem elji na 
seksua ln im  fantazm am a i d ionizijanstvu. Uz niz proble­
ma koje ima ovaj perform ans na tri jez ika, jedan je  više 
nego očigledan. Radi se o nečemu što  je  nasta lo  “ odoz­
go", bez, čini se, snažne unutarnje potrebe. Tako je  i re­
zu lta t u dobroj mjeri neorganski: to  je  predstava s neko­
liko dobrih prizora, s ja jn im  svje tlom  i scenografijom , ide­
alna za festiva lsku publiku, š to  znači da drugoj vrsti 
publike ostavlja  previše nedoum ica.

Euripid, Getting Horny Bacchae, Katona Joszef Szinhaz

Antigona  Narodnog Teatra iz Bitole u režiji N ikite Mi- 
livojevića nema takvih nedostataka: radi se o predstavi 
koja nasta je nakon što su se ovi naši ratovi (akobogda 
za sva vremena) završili. To je  mračna vizija u kojoj se 
inzistira kako na osnovnim  antičkim  postu la tim a, tako i 
na u jednom  sm islu potrošenom  aksiom u da poslije 
rata nema pobjednika, što se najjače sugerira posljed­
njom scenom , maršem m rtvih  nevjesta. Ovdašnja služ­
bena kritika  dočekala je  ovu Antigonu  s hvalospjevim a i 
to  je  donekle razumljivo, ali je  teško  prihvatljivo, je r  -  i
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sad već vjerojatno postajem  dosadan s tom  tezom  -  
svako vrijeme traži svoje čitan je klasika. Ova predstava 
ponekad zaboravlja onu veliku m isao Stanislavskoga: 
“ Generalno je  neprijate lj um je tnos ti.” Jer, genera lno dik­
tira  pozicija, na kraju ni stav ne biva bitno drukčijim .

Kad smo već kod pozicije, izgleda da se Litva nakon 
raspada blokovskoga svijeta defin itivno usrećila. Ako se 
uopće može govoriti o kazalištu kao o subjektu koji do­
diruje duh apso lu ta , onda je  To Nešto u posljednjih ne­
koliko desetljeća svraćalo u Litvu i duše njezinih kaza­
lišta: redatelji kao š to  su Eimuntas Nekrošius, Rimas 
Tuminas, Oskaras Koršunovas i G intaras Varnas svoje 
su ta len te  potvrdili na pozornicama širom  svije ta. Kad 
pogledate bilo koju predstavu bilo kojeg od ovih redate­
lja, bude vam odm ah jasno  da oni crpe s raznih strana, 
da blizina velikih ku ltura Rusije i Poljske, izlaz na Baltik 
i dah nordijskoga koji dolazi tim  putem rađaju au ten tič ­
nu poetiku punu svježine: upravo je  takav Koršunovas, 
koji je  prije dvije godine oborio Europu s, između osta ­
log, i u Avignonu nagrađenim  M ajstorom  i M argaritom . 
Nakon što se naradio režirajući po domovini i europskim  
kućama (u rasponu od Marka Ravenhilla i Sarah Kane 
preko M ariusa von Mayenburga do, rekosmo, Bulgako­
va i Gombrowitza), krenuo je  svojim  putem potrage za 
m itom  o pojedincu današnjice za Kraljem Edipom. Re­
zultat je  grandiozna nova i prema svim elem entim a fas­
c inantna predstava, koja će obilježiti vrijeme u kojem  je  
nastala, ali kojoj, recim o i to  kad se sve kaže, pom alo 
izmiče vrijeme u kojem  nastaje.

Ta skoro četiri sa ta  koja sm o proveli u dvorani jesu  
nezaboravno iskustvo i jed instven perform ans, ali se o 
viziji svijeta koju nudi Koršunovas da raspravljati. Njego­
va vizija M ajstora i M argarite  je s t s im boličko-ritm ički 
skoro savršena s lika  svijeta u kojem se kreću junaci,

ona genetički precizno -  uz um jetn ički doživljaj -  nudi 
vrlo točne defin ic ije  stanja u kojim a se junaci nalaze. U 
Edipu je  toga manje (skoro da ga nikako i nema), možda 
i stoga što sadašnje vrijeme ne nudi onu vrstu distan- 
cije koju im am o prema vrem enu u kojem je  nasta jao 
Bu lgakovljevtekst. No, sva ko je  vrijem e isto, is tin a  zbog 
različitih stvari, pa je  dvojba oko znaka Koršunovasova 
tea tra  (Haarm sov h ijeroglif m etaenergetski cen ta r -  
prazan prostor) ostao za m rvicu neispunjen. Tebanski 
zbor h ipertro firan ih  dječjih glava “ ucviljenih M ik ija  Mau- 
s a ” , kojim  dirig ira veliki Teddy Bear s glasom  robota, 
je s t v izualno e fektna m etafora, ali je  li ovo vrijem e takvo 
upravo zbog toga, to  je  već druga priča. Nije, š to  ne 
znači da ovaj Edip nije velika predstava. Glumci skoro 
besprijekorno provode u djela Koršunovasove zam isli. 
Možda je  nedosta tak ovoga te ks ta  to  što inz is tira  na 
sintezi u kojoj je  “ š to ” barem jednako, ako ne i važnije 
od “ kako". Ali za sva ova p itan ja i eventualne odgovore 
na njih mora se vidjeti predstava Kralj Edip. Recimo da 
je  Tom Stoppard u pravu kad potragu liberalne in te ligen­
cije za apsolutom  ism ijava i naziva utopijom , ali sv ije t 
bez iluzije naprosto nije sv ije t kakav trebam o, od Edipa 
naovamo.

U tom  bi se svjetlu moglo predstaviti gostovanje 
SNG Drame i predstave Škole za žene  (M oliere) u režiji 
M ateje Koležnik. Postavljen u pedesete godine ovoga 
sto ljeća, vrijem e posljednjeg trenu tka  kad se ženu po­
kušalo sm jestiti uz štednjak, ovaj komad ne nudi razot­
krivanje motiva zbog kojeg se redate lj bavi n jim e niti po­
kazuje socija lnu rezultantu procesa koji je , e to , s iro tu 
Slovenku (Francuskinju, H rvaticu, Bošnjakinju, Marsov- 
ku itd.) doveo u poziciju u kojoj će s iro ta  Agneza (u ovoj 
predstavi igra je  Barbara Cerar) m orati birati između Ho- 
raca (Jurij Zrnec) i Janeza Škofa (Am olf, ponajbolji dio

Sofoklo, Kralj Edip. Oskaro Koršunovo Teatras



FESTIVALI

52/53 <

M oliere, Š kola  za  žene, SNG Drama, Ljubljana

ove predstave). Ako je  ovome teks tu  jo š  uvijek sta lo  do 
hegelijanstva i apsoluta, valja napom enuti da -  i pored 
toga što država prilično skrbi o s lovenskom  tea tru  -  taj 
duh, sudeći prem a ovoj predstavi, u posljednje vrijeme 
baš i nije često posjećivao lijepu državicu podno Alpa i 
njezina kazališta.

To, recim o, nije slučaj s Poljskom i njezinim kazali­
š tim a. Tamošnja scena jaku  trad ic iju  nastavlja nekolici­
nom vrlo zanim ljivih imena (Teatar Gardzienice, ljudi 
okupljeni oko Teatra Roznaitosci, Grzegorz Jarznyja, me­
đunarodna redate ljska zvijezda Krzycztof W arlikovski te 
legendarni pedagog i redatelj Christian Lupa). Centrum 
Kultury iz Lublina je  već drugi put u tri godine gost 
MESS-a (na 41 . festiva lu  izveli su Gombrowitzev Fer- 
dydurke), a ovoga puta igrali su M usilove Prizore iz sred­
n joeuropskog života  u režiji Janusza Oprynskog i Witol- 
da Mazurkiewicza. To je  te a ta r koji se bavi “ ispitivanjem  
m ogućnosti fiz io loških reakcija tije la  koja stoje u odno­
su napetosti sa krajnje redukovanim  scenskim  prosto­
rom ” . To je , dakle, te a ta r koji hoće govoriti o bolestim a 
i mraku Srednje Europe i to  čini s prom jenjivim  uspje­
hom -  čini se da se tu  radi o konceptu koji pripada odre­
đenom  vremenu i koji stoga ne antic ip ira univerzalnost 
Musilova teks ta . Ipak, Teatar Provizorium važno je  ime 
u tam ošnjim  stru jan jim a (1976 . izveli su prvu predsta­
vu, a tijekom  događaja u Gdanjsku početkom  osam de­
setih  bili su zabranjivani, neki glumci b ili su i zatvarani): 
kritike o njihovoj najnovijoj predstavi prema tekstov im a 
Tadeusza Rozewica briljantne su, stoga čudi manjak 
koncepta i pom alo neinventivna igra u Prizorima iz sred­
n joeuropskog života.

Dram atičar i redatelj Marco M artine lli, koji je  1983 . 
osnovao Teatar delle Albe, poznato je  lice europskog te ­
atra, osoba za čiju se poetiku najčešće koristi odredni­

ca afričko-rom anski teatar. Naime, 1988 . godine M arti- 
nelliju i njegovoj supruzi Ermanni Montanari pridružili su 
se senegalski glumci Mandiaye NDiaye, Mor Awa Niang 
i El Hadji Niang. To je  spoj dram aturg ije  i plesa, glazbe 
i d ija lekata, invencije i korijena, s ta rije  i m lađe genera­
cije. Gledane su i hvaljene predstave Ruh, Romnagna 
Plus Africa Equals i predstave Allin ferno l. M artine lli je  
v išestruko nagrađivan: osvojio je  Drammaturgia In fin ita
19 95 . za predstavu Incantati, i nagradu Ubu 1 997 . za 
predstavu Allin ferno l, kao i nagradu za režiju Hystrio 
19 99 . Ermanna M ontanari (Z latni lovorov vijenac za naj­
bolju glum icu) također je  autorica  koncepta za Poljake: 
likovi su Palotini, iz Kralja Ubua, v io lentn i i priglupi vojni­
ci i sluge koji u ovoj inscenaciji posta ju mladi patuljci 
š to oživljavaju tisuće  karaktera. Jezik ove predstave, na­
građene Z latn im  lovorovim v ijencem  za najbolju režiju, 
jez ik  je  d isko zabave, a p lem enska odjeća podcrtava 
manjak senzib ilnosti i in te lek tua lnosti. Likovi se koriste  
žargonom nogom etnih s tad iona, psovkama, scenografi­
ja  sugerira bezvrem enost i univerzalnost.

Marco M artine lli. Poljaci. Teatro delle Albe

Godina 1 9 6 8 . značajna je  u povijesti kazališta iz 
barem dvaju “ kn jišk ih ” razloga: Peter Brook objavio je  
knjigu Em pty space, a Jerzy Grotowsky naslov Ka s iro ­
m ašnom  pozorištu. Trideset pe t godina nakon tih  doga­
đaja, u Sarajevu, ta  će dva naslova pod krovom sirom a­
šnog Narodnog pozorišta “ s ta ti u je d a n ” -  S m rt Kris- 
hne, s Mauriceom  Benichouom  -  jedn im  od om iljen ih 
Brookovih glum aca -  kao naratorom . Sharm ila Roy gla­
zbeno boji ovu predstavu koja se bavi osnovnim  postu­
latim a egzistencije: glad i žeđ, rat i mir, pustin ja, iskuše­
nje i trag ... Brook ovom epizodom  iz svog životnog djela 
M ahabharate  podcrtava važnost onoga čime se cije li ži­
vo t bavio: č in jenica da je  k ritika  u Parizu “ sas jek la ” ovu



predstavu potvrđuje da je  bavljenje kritikom  radi javno­
sti, točn ije  trž išno verificiranje um jetnosti -  pogrešno, ili 
š to  bi se arhaično, jezikom  predaka reklo -  ćorav po­
sao. Benichouovo uživanje pri govorenju ovog teks ta , to  
pravljenje čarobnog od običnog i propalog (kakvi su ne- 
oličeni zidovi sarajevskog Narodnog) je s t m it, osnovno 
sredstvo, učin ila čarolijom . Koliko god mi je  sm eta la  ta  
Brookova (sam o)m istifikacija  kojom su bili opčinjeni i 
najpoznatiji sarajevski teatarski ljudi, to liko  je  bilo lijepo 
vid jeti lica ozarena jednostavnošću S m rti Krishne.

Večer prije odigrana je  predstava koja je  odabrana 
kao domaći predstavnik na MESS-u 2 0 0 3 ., Shakespe- 
areova M jera za m jeru  u režiji Aleša Kurta i produkciji 
Narodnog pozorišta u Sarajevu. To je  predstava za koju 
se može reći da pokazuje sve vrijednosti i mane trenu t­
ka u kojem se nalazi ovdašnji teatar. Kurt, vjerovatno 
najzanim ljiviji bosanski redatelj i au to r najbolje bosan­
ske predstave devedesetih Stop-mašine, um jetn ik je  ve­
like im aginacije, autor sa sm islom  za humor, netko tko  
poznaje suvrem eni senzib ilite t i ima istančan sluh za 
tehn ičke m ogućnosti koje pruža teatar. Songovi Darka 
Rundeka, glazba Davora Rocca, scenografija Osmana 
Arslanagića, kostim ografija Amele Vilić, detalji urađeni 
da sklope cje linu, samo su otkrili proizvoljnost i nekonzi- 
s ten tnos t u in terpretiranju teksta , podcrta li jednu vrstu 
kakofonije u kojoj se nađe gledatelj Mjere za m jeru. Ra­
zlič ite  reakcije publike na ovu predstavu govore upravo 
to  da se ovdašnji tea ta r dijeli na one koji priželjkuju ne­
kakav kontro liran i kaos koji neum itno vodi u rasap sve­
ga postojećeg i one koji vjeruju u poštovanje tem eljn ih  
pravila kad je  kazalište u pitanju. Ovi prvi su, uglavnom, 
zadovoljni ovakvom Mjerom , ovim drugima ona naprosto 
nije dovoljna. Uz ovu predstavu odigrane su i dvije dom a­
će produkcije, u okviru programa Festivalske prem ijere. 
Predstava Poručnik od Inshimorea rezulta t je  suradnje 
Kamernog tea tra  55  i British Councila, a Prosjačka ope­
ra rad je  studenata  Akademije za dram ske um jetnosti iz 
Tuzle. Uz ove, ponuđen je  i program 10  godina od kraja 
svije ta -  izložbe Scena, fotografije Zijaha Gafića i Almi- 
na Zrna, film  nizozemskoga redate lja Johana van der 
Keukena o prvom Sarajevo film  festiva lu 1993. i sn im ak 
predstave Z la tn i vječni ornam ent bili su tu  da posjete 
na povijest MESS-a i ono što je  on u proteklih  dese t go­
dina bio. Ove je  godine bio i Peter Schum ann, legendar­
ni osnivač i ravnatelj Bread and Puppet Teatra. Izveo je  
perform ans Fiddle Sermon, a nagrađen je  počasnim  Zla­
tn im  lovorovim vijencem: on je  prije točno deset godi­

na, za opsade, prvi put posjetio Sarajevo, gdje je  s tu ­
dentim a Akademije držao sate i režirao u Pozorištu 
m ladih.

Bio je  to , dakle, 43 . MESS. Taj festiva l je , na svaki 
način, veliki poduhvat i sve njegove pogreške treba  sa­
gledavati u š irem  kontekstu. Ovogodišnji MESS prošao 
je  i u znaku političkoga skandala: naime, vijećnici Grad­
ske skupštine (sam o četvero ih je  glasovalo protiv  osu­
de p lakata) proglasili su p lakat ovogodišnjega MESS-a 
vulgarnim  i osudili ga, zatraživši uklanjanje p lakata sa

B. Brecht, Prosjačka opera. ADU Tuzla

svih javnih m jesta. Nakon što su se s raznih strana 
počeli jav lja ti glasovi koji civilno i javno sm atraju važni­
jim  od po litikan tskog i pam fletskog, hajka se s tiša la , a 
nama osta je da pogađamo hoćemo li i dokle živjeti u 
sred in i u kojoj mrak stalno prijeti da pokrije i ono malo 
radosti koje donesu stvari kakvo je , recimo, kazalište. 
Sudeći prema reakcijam a većine, ona će se pom iriti sa 
svim e pa i s tim e da sam a sebe liši nekih osnovnih 
pretpostavki postojanja. To i jes te  apsurd: kom edija i 
traged ija  su samo priče o boljima i gorima od nas. Bo­
jim  se da će biti kasno kad se do ista  budemo pozaba­
vili tim e  kakvi sm o -  tada više neće biti kazališta da 
nam barem pokuša odgovoriti na to  pitanje.


