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Peter Brook:

Niti vriemena

Hrvatski centar ITI-FUNESCO,
Zagreb, 2003.

Niti vremena cetvrta je knjiga Petera Brooka i svoje-
vrsna je umjetnicka i osobna autobiografija. Na samom
pocetku Brook govori da ju je mogao nazvati Laznim
sjecanjima (jer sjecanja ne mogu ostati duboko zamrz-
nuta) i da ne osjeca potrebu kazati cijelu istinu, da ne-
ke stvari ne smatra bitnim, dajuci nam time do znanja
da ipak navlaci masku pripovjedaca koji ce selektirati
dogadaje i na njih bacati Zeljeno svjetlo. Zato se u poje-
dinim trenucima knjiga moze ¢itati i kao romansirana
biografija.

Pisac-pripovjedac dijeli svoje izlaganje na tri dijela.
Na pocetku se ne libi prisjetiti pojedinih motiva iz dje-
tinjstva za koje smatra da su dio osobne mitologije i da
su hili vazni za formiranje vlastite osobnosti. To je, na
primjer, prica iz vojnih dana kada je, penjuci se na sta-
blo iznad rijeke, bio prisilien odvojiti se od debla i pri-
miti se za list. Tako je postajao nekoliko trenutaka, a
zatim pustio list i pljusnuo u rijeku. Na kraju price re-
dovito slijedi pojasnjenje: simbolika debla i lista za
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Brooka predstavljaju sukob koji je, kaze, cijeli zivot na-
stojao rijesiti — kad se ¢vrsto drzati uvjerenja, a kad ga
prozreti i pustiti. Ovom ce se sukobu vratiti jos nekoli-
ko puta tijekom izlaganja, a s njim u vezi je i pitanje pre-
poznavanja pravoga trenutka u Zivotu i strah od njego-
va propustanja, sukob koji je takoder nekoliko puta
evociran i oprimjeren. Ta su dva sukoba za Brooka to-
liko bitna da ih je uzeo kao kriterij podjele svog Zivota
na tri faze (i to su tri dijela ove knjige): prvi dio obuhva-
¢a djetinjstvo, skolovanje i rad u Engleskoj, drugi dio
zapoéinje preseljenjem u Spanjolsku i prvim rezijama u
Francuskoj, a treci dio ponovnim dolaskom u Pariz i po-
cetkom rada Medunarodnog centra za kazaliSna istrazi-
vanja.

Kronoloski tijek pripovijedanja postaje okvirom unu-
tar kojega se ispreplicu dvije, po Brookovu mislienju,
neodvojive niti, a to su njegova unutrasnja istrazivanja
i njegovi kazalisni eksperimenti. U pocetku je te dvije
niti drzao strogo odvojenima, ali je poslije spoznao ne-



mogucnost njihova medusobnog lucenja. U prvom dije-
lu knjige pide uglavnom o svojim brojnim rezijama, o
pristupu pojedinim tekstovima i glumcima i u tom kaza-
lisnom dijelu svoje biografije opisuje prvenstveno vanj-
ske manifestacije kazalisSnoga Cina. Sve sto se tice unu-
tarnjeg rada, a koji se odnosi prvenstveno na utjecaj
ucenja Gurdjajeva, koji u Brookovu Zivotu ima posebno
mjesto i neupitno znacenje, zasad nema veze s kazali-
snim ¢inom. Medutim, kako se Brook u svojim kaza-
lisnim istrazivanjima sve vise seli u unutarnji prostor
glumceva doZivljaja, kako ga pocinje sve viSe i viSe za-
nimati neograniceni prostor ljudskog iskustva, tako ka-
zaliste postaje polje rada u koje prenosi zakone, struk-
ture, znanja i iskustva stecena u drugim podrucjima
osobnog istrazivanja. “Vise nisam osjecao potrebu iz
misliti novi svijet iz svoje maste, a kao rezultat mogli
smo promatrati beskrajne mogucnosti unutar glumca
kad je prepusten sebi i nema potporu redateljskih izu-
ma."” Ovaj citat primjer je prepoznavanja pravoga trenut-
ka i napustanja prethodnog uvjerenja za volju kretanja
dalje, stjecanja novog iskustva (a kod Brooka se no-
vost uvijek odnosi na novo iskustvo i nove spoznaje),
on je ponovljivi obrazac promjene, potrage koji se u
Nitima vremena uvijek iznova potvrduje.

A taj je ponovljivi obrazac ispunjen kratkim i suvislo
ispricanim pricama temeljenim na epizodama iz Broo-
kova stvaralackog rada, ali i na njegovim stavovima o
zivotu i umjetnosti. Ponekad je smisao price u poenti,
zakljucku kojeg je prica samo trebala biti primjer, i u
tom slucaju citatelj u svom asocijativnom polju vrlo la-
ko pronalazi primjer iz osobnog iskustva. Ponekad pri-
¢a svojom nevjerojatnoscu ima posvjedociti o uvjetima
nastanka predstave ili o konvencijama poslijeratnog ka-
zalista, konvencijama koje je Brook zdusno rusio — ovaj
lie dio cesto obojen zajedljivoscu, a price su ispricane
na nacin potenciranja negativnosti koju Zeli prokazati.
Na primjer, o jednoj se opernoj pjevacici koju nije po-
znavao pricalo da je divna, a ugledavsi bucmastu damu
u blijedoruzicastom, Brook zapisuje: “Vezu izmedu oper-
nih profesionalaca i spola cesto je vrlo tesko dokuciti.”
Po toj svojoj fazi u kojoj se borio protiv staticnosti i za-
pustenog izgleda glumaca u operi, protiv sklapanja
predstava u nekoliko dana, protiv prvog susreta zbora
i solista tek na premijeri i sliénih, danas gotovo smijes-
nih navada, Brook pomalo podsjeca na Miletica i njego-
ve reforme unutar organizacijskoga procesa predstave.

Nadalje, prica ponekad moze biti ispricana kao uvod u
situaciju u kojoj je upoznao nekoga tko je za njegov Zi-
vot bio vrlo vazan. U ovim trenucima osobito Brook zna
skliznuti u patetiku i kojem simbolu ili osjecaju iz price
pridati romanti¢arski romansijerski stih te gotovo sud-
bonosno znacenje. To su i trenuci kada lakoca i nepre-
tencioznost iznosenja te zanimljivost price prijedu jos
jednu nevidljivu nit i prometnu se u svoju suprotnost, a
dojam pretencioznosti pocinje prevladavati ovim auto-
biografskim diskursom. Naime, u tim trenucima posta-
je nejasno zeli li Brook Nitima vremena podici svoj ese-
jisticki spomenik ili jednostavno Zeli svojim Zivotnim i
redateljskim iskustvom tek posvjedociti o svom vreme-
nu. Odgovor na ovo pitanje nije jednoznacan pa ga sto-
ga ostavimo jos malo po strani.

Niti viemena, iako se doimaju jednostavnim aneg-
dotalnim nizanjem zgoda iz Zivota jednog velikog covje-
ka i redatelja, viSeslojno su djelo. Anegdotalnoscu, afo-
rizmima kojih ima za jedno dzepno izdanje i preprica-
vanjem svakodnevnih situacija iz Zivota, Brook se obra-
¢a zainteresiranima za lako i zanimljivo stivo; opisom
kazalisnih proba i procesa nastanka predstava obraca
se i neupucenima u proces nastanka predstave i povje-
snicarima kazalista, na primjer; esejistickim dijelovima
0 znanosti, slikarstvu, drustvenim promjenama obraca
se intelektualcu — suvremeniku, a ekskurzima o glum-
cu, njegovim unutrasnjim procesima, improvizacijama,
bivanju u sluzbi emocionalne istine, prisutnosti, istrazi-
vanju koje je Cinjenje... Brook se obraca kazalisnim lju-
kovim minucioznim opservacijama (koje su ponekad iz-
nesene retorikom normativne poetike!) otkriva se reda-
telj kojeg su nazivali kazaliSnim guruom i Cije su pred-
stave proglasavane najboljima u 20. stoljecu. Pisuci iz
pozicije voditelja cijeloga procesa, iz pozicije insidera,
Brook se s jedne strane ne uspijeva distancirati u mjeri
da bi bio objektivan, ali s druge se strane taj nedosta-
tak distancije ukazuje kao najveca prednost jer dobiva-
mo pomalo nekriticki, ali izravan, unutrasnji pogled na
legendarne predstave, upoznajemo nacin rada i zivota
u Brookovim trupama, osvjestavamo proces rada i is-
trazivanja koji je bio kljucan za uspjeh njegovih pred-
stava. Na tim mjestima postaje jasno da Niti viemena
nisu samo pricice s proba i putovanja, niti su tasta ze-
lja za ostavljanjem traga u povijesti — rijec je o kazalis-
nim i Zivotnim spoznajama jednog znamenitog redate-
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lja, knjizi koja pokazuje kako se i zasto zivi u kazalistu,
kroz kazaliste i za kazaliste, knjizi koja uci (o) posve-
cenosti.

“U jednom africkom selu, kad pripovjedac dode do
kraja price, stavlja dlan ruke na zemlju i kaze: Ovdje po-
lazem svoju pricu. Zatim doda: Zato da ju netko drugi
moze jednog dana uzeti.” Ova posliednja prica iz Niti
vremena odgovor je na pitanje o Brookovim motivima.
Na nama je odluka o tome Sto cemo s njom.

Peter Brook je osim kao redatelj znacajan i kao au-
tor cetiriju knjiga o vlastitom Zivotu u umjetnosti, a Niti
vremena posljednja je u nizu. Na racun ovog izdanja
moze se uputiti nekoliko zamjerki koje se prvenstveno
ticu prijevoda koji se u pojedinim rieSenjima povodi vi-
Se za doslovnoscu, a manje za kazaliSnom praksom.
Tako nailazimo na konstrukcije poput “dati intonaciju”,

a rijec “eksperiment” ravnopravno se koristi i za impro-
vizaciju kao metodu rada i za cio projekt kao kazaliéni[
eksperiment. Doslovnosti u prijevodu ima i na mjesti
ma koja se ne ticu iskljucivo kazalisnog nazivlja pa je
ponegdje moguce prepoznati tipicno englesku jeziénu
konstrukciju. PogreSke su se potkrale i u lekturi, pa je
tako pisanje “ne cu” dosljedno provedeno, a pojava lek-
sema poput “vece”, “navece”, “odlane”, “takmicenje” ili
“sustinski” potpuno je neprimjerena. Nespretnosti su se
pojavile i prilikom grafiCke obrade teksta pa su neke iz
javne recenice postale upitne, neki nepostojeci zarezi
iskrsnuli, a ocekivani izostali. Ipak, pojava hrvatskog
izdanja Niti viemena preznacajan je dogadaj za nasu
teatrologiju pa ove opaske neka ostanu tek smjernica
za dvije jos neprevedene Brookove knjige.




