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U Splitu su od 22. do 29. travnja 2003. odrzani 13.
Marulicevi dani, festival hrvatske drame i autorskog ka-
zalista. Temeljna odrednica festivala koja ga razlikuje
od svih drugih hrvatskih festivala jest da se ovdje pr-
venstveno i jedino radi o kazalisnim produkcijama na-
stalim na hrvatskim dramskim tekstovima tijekom jed-
ne godine. Stoga, u odabiru predstava ne treba traziti
tematsku, stilsku ili trendovsku koncepciju jer podnas-
lovljenje imena festivala definira zajedniCki nazivnik iza-
branih predstava. | da odmah na pocetku parafraziram
misao uglednoga hrvatskog pisca i intelektualca lve
Bresana, koji je u casopisu Kazaliste, 9-10/2002., svoj
osvrt na proslogodisnji festival naslovio kao “Glazba s
Titanica ili 12. Marulicevi dani”, ustvrdivsi da je proslo-
godisnja kazalisSna produkcija temeljena na domacim
dramskim tekstovima hila osrednja i spremna za znak
uzbune. Da glazba moze prestati i da nije potrebno da-
vati znakove uzbune (jer brod ne tone) potvrdili su ovo-
godisnji Marulicevi dani.

Naime, vidjeli smo dvije predstave koje se po kvali-

teti mogu mjeriti sa svakom svjetskom produkcijom (No-

si nas rijeka i Kamov, smrtopis), pojavio se sjajan tekst
Komsiluk naglavacke Nine Nui¢ i najavio u hrvatskom
kazalistu autoricu koja zasigurno nece hiti samo slucaj
u hrvatskoj drami, zapamtili smo jedno radikalno i hrab-

ro Citanje Marinkoviceve Glorije iz redateljskog pera La-
ryja Zappie te vrlo visoku izvedbenu razinu svih pred-
stava prikazanih na festivalu. Dovoljno da festival oprav-
da postojanje i dokaze kazaliSnoj javnosti da nam i te
kako treba festival domace drame.

Zasto? Festival domace drame jedan je, iako ne jedi-
ni, poticatelj domaceg teksta na repertoarima hrvatskih
kazalista. Festivali su oduvijek bili svecanosti (sama eti-
mologija rijeci to govori) pa tako i kazalisni, prigoda da
se pokaze Sto imamo i koliko smo dobri u tome. Izbor
odabranih predstava naravno ovisi o postavljenim kri-
terijima izbornika, ali jednako tako i o kazalisnoj real-
nosti domace nam drame jer “biti izbornikom Marulice-
vih dana ne znaci baviti se umjetnoscu moguceg, nego
umjetnoscu manipuliranja postojec¢im”, re¢i ¢e u svom
pledoajeu ovogodisnji izbornik Hrvoje Ivankovic.

Ovaj festival zrcalo je jednogodiSnje domace pro-
dukcije, pa kakva je bila ona takav ce biti i festival. Ne
moze je uciniti ni boljom ni losijom nego §to je ona sa-
ma. Prvi kriterij da se predstva nade u izboru za festival
jest da pociva na domacem tekstu (ovaj festival ponu-
dio je Cak Sest praizvedbi suvremenih domacih teksto-
va). Zatim slijedi kvalitetna, intrigantna ili po ne¢emu
nova interpretacija koja od dramskog teksta stvara vri-
jedan ili zanimljiv kazalisni komad. Osim suvremenih



domacih tekstova, kako u svojoj izbornickoj rijeci kaze
IvankOViC,: “tesko je zamisliti nacionalni dramski festival
bez iséitavanja klasika domace knjizevnosti, bez obzira
da li je rijec o reinterpretacijama djela tzv. suvremenih
Klasika nastalim od zacetaka moderne pa do kraja
sedamdesetih ili o oZivljavanju najstarijeg, bastinskog
segmenta knjizevne nam zaostavstine”, nasli su se i
suvremeni klasici (Krleza, Marinkovic) te jedan od kori-
feja starije hrvatske knjizevnosti, Nikola Naljeskovic. A
da ne bude sve jako ozhiljno, svoje mjesto nasla su i
dva kazalisna komada koja dokazuju da se i u “laksim
formama” komercijalno-zabavljackog kazalista (kabare,
igrokaz) ima Sto kazati na takvom festivalu (Boris Sen-
ker i Vladimir Stojsavljevic).

Vidjeli smo, dakle, deset predstava Cija amplituda
seze od bastinskog teatra preko suvremenih klasika do
recentnih dramaticara.

Dvije stozerne predstave ovogodisnjeg festivala jesu
Nosi nas rijeka Elvisa Bosnjaka u reziji Nenni Delmestre
i Kamov, smrtopis Slobodana énajdera u reZiji Branka
Brezovca. Po redateljskom pristupu, Zanrovskom odre-
denju, izvedbenoj spektakularnosti, one su antipodi, ali
sasvim sigurno dvije i te kako vazne predstave kako za
sadasnjost tako i za povijest hrvatskog teatra.

Predstava Nosi nas rijeka donosi na suptilan nacin
sliku morlackog, plemenskog mentaliteta koji u simbiozi
s patrijarhalnom sredinom rada ljude suspregnutih iska-
za osjecaja, elipticne komunikacije u kojoj rije¢ ima istu
vrijednost kao i tiSina, a stroge moralne stege odreduju
im sudbinu. Sretan je to spoj izvrsno napisana teksta
(Elvis Bosnjak), rijetko nadahnute glume i virtuozne rezi-
je (Nenni Delmestre) koja, brookovskim jezikom receno,
stvara predstavu “posvecenog teatra”. Svaki je glumac
organski dio kolektivne igre, a kolektiv neraskidivi dio
glumca (Josip Genda, Trpimir Jurkic, Elvis Bosnjak, Bru-
na Bebi¢ Tudor, Milka Podrug Kokotovi¢, Zarko Radic,
Ksenija Prohaska). Redateljica pronalazi zajednicki
scenski jezik oporom verizmu i suptilnom modernizmu
viesto i znalacki orkestrirajuéi glumu, tidinu, scenski
prostor te komiéne i tragi¢ne silnice dramske price.
Tandem Bosnjak - Delmestre pokazao se kao dream-
-team (jednako uspjesno radili su i prvi Bodnjakov dram-
ski tekst Otac), a to je rezultiralo najvecim brojem na-
grada ovoj predstavi na festivalu.

Druga predstava izvedena u vrlo zahtjevnoj sceno-
grafiji (Zeljko Zorica), koja tehnicki nije najbolje “prista-
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la” u splitski HNK (radena je primarno za pozornicu
ZKM-a), bila je Snajderov Kamov, smrtopis u reZiji Bran-
ka Brezovca. Po mnogocemu iznimna, ali i po odjecima
kontradiktorna, ta je predstava, kao uostalom i u Za-
grebu, izazvala oprecne reakcije kod splitske publike:
od odusevljenja i ovacija do neprihvacanja i nerazumije-




vanja. No, naucili smo da Brezovec svojim predstavama
izaziva kontroverze, $to nije umanijilo ¢injenicu da je do-
lazak predstave Kamov, smrtopis bio dogadaj za Split.
Posebnost ove predstave jest u hrabrom i redateljski
nadahnutom is¢itavanju Snajderova teksta kao hrvat-
skog Moulin Rougea. Postoji nekoliko logi¢nih razloga
za takav redateljski salto mortale iz dramskog u kaza-
lisni komad, a scensko funkcioniranje predstave oprav-
dalo je redateljsku ideju. Slicnost dramskih osoba i nji-
hovih sudbina u predstavama Kamov, smrtopis i Moulin
Rouge neprijeporna je. Svijet boemstine i prostitucije
kao milje i protagonist u tom hit-mjuziklu nije stran ni
“ukletom pjesniku” Kamovu koji se u svom kratkom, ali

“~7 burnom Zivotu vjeéno opirao gradanskom licemjernom

= moralu, nalazeé¢i u takvim rubnim sredinama svoje pri-

=) ~rodno staniste i istomisljenike. Snajder-Brezovéev Ka-
FESTNAU mov “lelek je sebra” koji trazi vise spoznaje i ideale u
. egzistencijalistickom kaosu. Zanrovska promjena dra-

me - smrtopisa u melodramu i mjuzikl stilski je ciljan

. komentar danasnjega vremena kica. Ona je posebno

~zorna u izvrsnom ironijskom glazbenom komentaru

(skladatelj Marjan NeKak i glazbeni dramaturg Dario

. Buli¢) kroz poznate nam Slagere od Sezdesetih do da-
~nas, a u takovrsnom komentaru ne zaostaje ni koreo-

grafija Jasne Franki¢ Brkljacic te funkcionalni i stilski

~ posebni kostimi Doris Kristic. Redateljska bujna i neo-

buzdana masta stvara scensko znakovlje koje posebno

~u prvom dijelu plijeni spektakularnoséu i zaCudnosti
-~ metafore na nekoliko razina, ali u drugom dijelu te sko-
“ " ro trosatne predstave povremeno postaje teret u komu-
- nikaciji glumac - publika. Fragmentarno montirane scen-
- ske atrakcije, akusticéni kontrasti, viseplansko dogada-
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nje dramske radnje samo su neke stilske znacajke ove
predstave koja se na trenutke pretvara u raspojasanu
dionizijsku svecanost, a na trenutke plijeni unutarnjim
dramskim nabojem. Ono $to fascinira jest energija an-
sambla na ¢elu s Jasminom Telalovicem kao Kamovom,
koji jednako minuciozno gradi lik patnika i lik buntovni-
ka, lik njeznog sina i odanog prijatelja. Svaki glumac iz
mnogobrojnog ansambla postaje znak redateljske poe-
tike bez psihograma lika, pobjednik i/ili Zzrtva, a da pri
tome ne gubi svoju osobnost. Brezovec ne podlijeze psi-
hologiziranju i patetici te zna kako pridobiti glumca da
bude jednako ekspresivan kao protagonist i kao ansam-
bl. Zbog nevjerojatne predanosti i energije ansambla
(Natasa Dor¢ic, Zoran Cubrilo, Petar Leventi¢, Filip No-

la, Suzana Brezovec, Pjer Meni¢anin, Davor Boréi¢, Da-
niel Ljuboja, Marica Vidusi¢, Galliano Pahor, Katarina
Bistrovi¢ Darvas, Damir Saban, Sinisa Mileti¢, Marinko
Marici¢, Dora Poli¢, Dina Ekstajn, Andreja Siroki, Anica
Tomic), uigranosti i posvecenosti ideji i realizaciji pred-
stave, ova je predstava, po mom misljenju, zasluzila na-
gradu najbolje predstave u cjelini, ali nije bila te srece.

Festival je otvorilo Krlezino Kraljevo osjeckoga HNK-a.
Ovo je zasigurno najizvodenija KrleZina rana drama, Zan-
rovski podnaslovljena kao legenda koja od svih legendi
pokazuje najvise repertoarnog interesa u nasim kaza-
listima. Kraljevo je jedna od onih Krlezinih ekspresio-
nisticko-kvantitativnin drama ¢iji je ekspresionisticki
kod - bogatstvo dogadanja i slikovitost dramskoga de-
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coruma - podatan razlicitim redateljskim poetikama. No,
ova predstava u reZiji Vladimira Geric¢a klasicno je iscita-
vanje klasika nespremno na shainije scenske eska-
pade. Ono Sto se originalnoscu ideje izdvaja jest kore-
ografija Milka Sparembleka koja ga je inaugurirala kao
koautora izvedbe, a scenski pokret strukturalnim dije-
lom predstave. Dramaturgija pokreta i registar dinamic-
kih silnica koreoumetaka stvara vehementnu makabric-
nu atmosferu, a Sparemblekova koreografska ideja razi-



grava i osmisljava ekspresiju Kraljeva ciklicki komponi-
ranim plesnim fragmentima koji ¢ine medase u strukturi
dramskoga tkiva. Ovakav primjer kazalisne koreografije,
koja je u organskom suodnosu s kazalisnim komadom,
uzoran je primjer nagraden Nagradom za koreografiju
koja je u trinaest godina postojanja Marulicevih dana
samo dvaput dodijeliena; Matjazu Faricu i sada Milku
Sparembleku — gle slucajnosti, i jednom i drugom za
predstavu Kraljevo.

lako kvantitativna po broju likova, dogadanjima,
scenskim ekscesima, mnoStvu vizualno-akusticnih de-
talja, drama Kraljevo ima i svoju intimnu pricu: ljubavni
slom Anke (Anita Schmidt) i Janeza (Vjekoslav Jankovic)
koja je ostala u drugom planu nedovoljino redateljski
fokusirana. Poseban ugodaj predstavi dala je scenska
glazba Nevena Frangesa.

Za razliku od Geri¢eva konvencionalnog redateljskog
¢citanja Kraljeva, sasvim nekonvencionalan pristup kla-
sici jest dramaturSko-redateljska interpretacija kultne
drame hrvatske suvremene dramatike 20. stoljeca -
Marinkoviceva Glorija u izvedbi rijeckoga HKD teatra
koju potpisuje Lary Zappia. Smjestena u minimalisticku
scenografiju kapelice koja djeluje kao pretprostor crkve
i oltara gdje se dogada “cudo Gospinih suza”, drama
poprima jednu novu osjecajnost usredotocenu prvenst-
veno na ljubavni odnos Magdalene/Glorije /Jagode i don
Jere, uz publiku postavlienu s dviju strana prostora igre
koji poput vjernika u crkvi postaju svjedoci suspregnutih
osjecaja dvoje protagonista te dramskog sukoba koji
neumitno raste. Zappia dramaturski radikalno krati filo-
zofsko-teoloske raspre o sakralnom i profanom, tradici-
ji i suvremenost i stvarajuci od mirakla melodramu. Jed-
nako je znakovita i odluka u podjeli da Glorija (Bruna Be-
bi¢ Tudor) bude vidno starija od don Jere (Jerko Marcic)
sto odnosu daje nove vrijednosti, a glumcima izazov no-
ve interpretacije likova koji su postali opéa mjesta u hr-
vatskoj drami. Poput antickog kora djeluje Zenska vokal-
na skupina Rivers koja izvodi folklornim elementima
obojenu, ali ritualno impostiranu glazbu Duska Rapote-
ca Utea, a Zappijina dekonstrukcija Marinkoviceva pred-
loska dobiva time jak sudbinski kod. Ki¢ svetih slicica
na Zzici za rublje, ljubavni zagrljaj Jagode i don Jere na
kraju okruzen riversicama, poput suvremenih Eumenida
daje sofisticirani ironijski komentar na populisticki ukus
nasega vremena. Zanimljive su i upecatljive glumacke
kreacije Nenada Qeg\riéa kao don Zane, Zarka Radica

kao Flokija Flechea i Davora Jureska kao don Florija.
Zahvaljujuci glumacko-autorskom timu, Zappijina Glorija
kao visokoestetizirana, hrabra i radikalna predstava jos
je jedna od onih koje opravdavaju korisnost postojanja
Marulicevih dana za domaci tekst i autorsko kazaliste.

Kazaliste Marina DrZic¢a odvelo nas je u prostor i vri-
jeme dalekoga Sesnaestoga stoljeca i bastinskoga teat-
ra predstavom U lugu onomuj, tekstu koji je nastao kao
kompilacija Naljeskovicevih pastorala, poslanica i pje-
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sama, a kojega je za tu prigodu “sklopio”, uz pomoc
dramaturginje Mire Muhoberac, i reZirao Rene Medve-
Sek. Za pohvaliti je repertoarni potez ravnateljice ne
samo zbog pukog uprizorenja starog teksta nego i zbog
poziva Reneu Medveseku, osobnosti poznatoj i prizna-

~ toj u hrvatskom kazalistu po specificnom autorskom pri-

stupu teatru, da dramaturski obradi i rezira jedan ba-
stinski tekst. Ako stari tekst, pisan na dubrovackom

~ jeziénom idiomu, i nije nesto sasvim blisko MedveSeku,

on u ovu interpretaciju predloska unosi svjezinu, nepre-
tencioznost i jednostavnost svoje redateljske poetike, a

= cijeli glumacki ansambl prati ga, ne onako uigrano kao
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ansambl ZeKaeMa koji je postao prirodno interpretacij-
sko staniste Medvesekovih ideja, ali zasigurno predano
i potentno (B. Vidi¢, F. Peridin, I. Barisi¢, M. Satali¢, I.
Mrcela, N. Kovaé, |. Hajdarhodzi¢, H. Sebastijan, M.
Stani¢, I. Brautovic, J. Jukic i G. Soletic).

lako se Cesto govori 0 bastinskom teatru kao kultu-
roloskoj vrijednosti ili muzejskom teatru, nema puno na-
roda koji imaju takvu literaturu kao hrvatski, pa stoga
ne opravdava nebavljenje takovrsnim teatrom kod nas
pogotovo onih sredina gdje je nestandardni jezicni idiom
prirodno tlo njegova bivanja. Dubrovacki teatar sigurno
je primus inter pares u hrvatskim kazalistima cije je to
kako teatarsko tako i kulturolosko poslanje. Ovaj teatar
svojom repertoarnom politikom kontinuirano vrsi tu misi-
ju i utom kontekstu treba mu odati posebno priznanje.

Kada govorim o bastinskom teatru, ne mogu ne spo-
menuti predstavu Skup Marina DrZica u reziji Jagosa
Markovica i izvedbi beogradskoga JDP-a koja je gosto-
vala na ovogodisnjem Medunarodnom festivalu malih
scena u Rijeci. Predstava je to radikalne dekonstrukcije
Drziceva dramskog teksta, izvrsna i zaCudna metafora
staroga svijeta koji na bezbroj razina korespondira s
nasom stvarnoscu u Zanru groteske i arhetipske tragi-
¢nosti u isto vrijeme te je zoran primjer kako bastinski
teatar ne treba nuzno biti samo muzejski i kulturoloski
vazan iskorak u suvremenom kazalistu. Mozda bi bas
Branko Brezovec bio ta redateljska osobnost koja bi tre-
bala uci u takvu bastinsko-teatarsku pustolovinu?! Ili
zasto je na tom putu posustao Ozren Prohic?!

Uz Bosnjaka slijede jos tri suvremena hrvatska au-
tora mlade i srednje generacije (Nina Nui¢, Trpimir Jur-
kic i Zorica Radakovic) ¢iji dramski tekstovi aktualno i
snazno problematiziraju nasu svakodnevnicu.

Kritika je vec prepoznala mladu Ninu Nui¢, studen-
ticu dramaturgije, kao pravo dramaticarsko otkrice kada
je u sijecnju praizveden njezin prvi dramski tekst Kom-
Siluk naglavacke u rijeckome HNK-u lvana pl. Zajca. Na
Marulicevim danima predstava je izvedena u sjajno oda-
branom ambijentu nedovrsenog betonskog mamuta koji
bi trebao biti Kulturno srediste mladih Splita, podcrta-
vajuci prostor dogadanja drame - visSekatni neboder s
mnogobrojnim stanovima u kojima se dogadaju okrutne
crnokronicke sudbine malih ljudi. Podnaslovljen kao sli-
ce of life ili isjecci iz Zivota, KomSiluk naglavacke kroz
mozai¢nu dramsku strukturu prica razli¢ite, a opet tako
slicne price o zivotima obicnih ljudi koji su prisiljeni ba-
citi se kroz prozor ili su hili bageni zbog nepremostivih
Zivotnih prepreka. Spaja ih pad, zajednicki neboder i
susjedstvo iliti komsiluk. No, tu drama ne prestaje jer
protagonisti nastavljaju komunikaciju padajuci, a prizori
iz sfere naturalistickog, vehementnog i okrutnog kaza-
lisnog dokumentarizma prelaze u nadrealisticko i bizar-
no. Nina Nuic piSe pitke, socne i funkcionalne dijaloge,
smislja neobicnu dramatursku strukturu koju zna razviti
i osmisliti, sjajno balansirajuci stilovima kazalisSnoga ko-
mada (naturalizam, nadrealizam) i stilskim rukopisima
(dokumentarizam, ironija, crnohumornost). Redatelj Sa-
$a Anoci¢ mastovito i razlozno slijedi ideju teksta koju
redateljskim postupcima obogacuje stvarajuci izniman
kazalisni dogadaj koji je jedino na kraju zasjenjen odu-
govlacenjem kraja drame, kojih, zapravo, ima nekoliko.
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Cijeli glumacki ansambl (B. Licanin, D. Juresko, D. Orlic,
B. Tori¢, Z. Boti¢, N. Vukeli¢, R. Rushaidat, A. Blagojevi¢
Mangano, J. Grudeni¢, D. Sekuli¢, A. Usenik, A. Dako-
vié, D. Brizi¢, G. Marini, G. Pahor, S. Salamon, D. Miku-
lic, A. Kvrgic, Z. Kolak Fabijan, A. Liveric) igra silovito,
moderno i sjajno tako da je pravo cudo ili peh, ne znam
kako to nazvati, da nijedna glumacka nagrada nije dosla
u njihove ruke.

Jos jedna predstava stigla je na festival iz ZeKa-
eMa, sto se moze protumaciti dvojako: je li to hrvatsko
kazaliste koje najvise “pazi i mazi“ domaci tekst ili su
njegove predstave one od boljih i izazovnijih u hrvats-
kom glumistu. lako se ne moze dati jednostavan i prag-
matican odgovor, ovo kazaliste sigurno je jedno od onih
hrvatskih kazalista koje ima umjetnicki i radno potentan
glumacki ansambl te hrabrost za rizik. Dakle, predstava
ie to Zorice Radakovi¢ Susjeda u reziji Ivice Boban. To
je prije svega psiholoska drama koja problematizira
strah, psihozu, ksenofobiju i politikanstvo koji tragicno
narusavaju odnose medu ljudima u ozracju rata i poli-
tickin promjena. Koji je put paranoje: rat unutar poje-
dinca uzrokom je rata zbog razlicitosti pogleda i intere-
sa ili rat zbog razli¢itosti u drustvu stvara rat unutar po-
iedinca? Zorici Radakovié nije namjera dati odgovor, ali
njezina dramska analiticka studija sondira uzrok i po-
sliedicu toga puta. To je drama o osvjeStavanju identi-
teta, koji je do tada bio ili nevazan ili sam po sebi ra-
zumljiv. Cetiri nerazdvojne prijateljice, pripadnice sred-
nje klase, ¢iji se odnos temeljio na povjerenju, veselju

zajednickih ispijania kava i odlaska na trZznicu, postaju

nepovjerljive, suzdrzane i neiskrene u trenucima kada
rat i “prebrojavanje krvnih zrnaca” te naglo bogacenje
postaju njihova stvarnost. Moderna, dinamicna i depa-
tetizirana gluma protagonista (Natasa Dorcic, Doris Sa-
ric Kukuljica, Marica Vidusic, UrSa Raukar, Zdenka Ma-
runcic¢ i Sasa Anocic) uz jaku dramatursku obradu tek-
sta Ivice Boban i isto tako mocénu i inteligentnu reziju
¢ini ovu predstavu psihogramom vremena devedesetih,
pro-stora (Zagreb) i ljudi u psihozi nadolazeceg rata.
Dok je u Susjedi svakodnevnica neposredna i izrav-
na, u dramskom tekstu Trpimira Jurkica Nevazne price
ona je apstraktna i univerzalna. Petero ljudi ceka vlak
na Zeljeznickoj stanici, ne zna se otkad, ali dugo i bez
nadno. Pricajuci svoje zivotne “nevazne price” razotkri-
vaju nesretne sudbine predstavijajuci se gubitnicima i
to je sve Sto se dogada, zapravo ne dogada u ovoj dra-
mi. U beckettovskoj poetici apsurda i nedogadanja, ima
neke topline i smirenosti u Jurkicevim likovima, a izgub-
lieni svijet tek je osjecaj praznine koja je njihov fatum.
Redateljski prosede Gorana Golovka slijedi zadanost
teksta bez potrebe dekonstrukcije postojeceg, minimali-
sticki nenametljivo, mirno i tuzno kakvi su i protagoni-
sti, a to se pokazalo onom pravom i najboljom mjerom
redateljskog rukopisa za takvu vrstu teksta. Sveprisut-
nost tih antijunaka jednako je zorna u ujednacenoj i ni-
jansiranoj glumi ansambla (I. Zovko, M. Matosi¢, M. Be-
ader, D. Vuki¢, N. Srdeli¢). Komorna u svojoj izvedbi,
snazna u glumackoj interpretaciji i nenametljiva u reziji,
ova predstava opravdava svoj kazalisni Zivot i reperto-
arni_odabir.




FESTIVALI

SUSJEDA
]
|

Posljednje dvije predstave ovogodisnjih Marulicevih
dana dokazuju kako domaca drama moze kazalisno Zzi-
vjeti i u, uvjetno receno, neobvezuju¢im scenskim for-
mama. Laksi Zanrovi poput kabaretskog kazalista (Fritz-
spiel) ili komedije koja tematizira pomodni urbani Zivot
te djeluje poput scenskoga traca (Norveske sume) for-
me su namijenjene zabavi u kazalistu.

Travestiranje kultne Krlezine drame Gospoda Glem-

bajevi kroz dramske Zanrove dramaticarski spretno pro-
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vukao je Boris Senker. | kako sam naslov (Fritzspiel) ka-
ze, Senker se poigrao likovima i sadrzajima glasovite
drame na Saljiv i neobvezujué nacin komentirajuci kako
se Glembajevi i njima pripadajuci snalaze u Shakespe-
areovoj drami, puckom igrokazu ili pak u plesnoj poeti-
ci Pine Bausch. Prizori su povezivani komentarima cere-
monijalmestara — glumaca koji se jednako Sarmantno
snalaze u ulogama Krlezinih likova kao i novonastalim
kabaretskim poveznicama. U tom ludistickom panop-
tikumu, sve je podredeno zabavi, a poetika izrugivanja i
karikature temeljna je stilska odrednica predstave. Re-
datelj Robert Raponja predstavu je rezirao mastom “saj-
ma antikviteta” na kojem se nade i jeftine sajmisne ro-
be s “buvljaka”.

Zenski razgovori na zagrebackoj Spici koji se uglav-
nom kre¢u od mode, seksa i muskaraca do braka, pro-

[nevazne price

Trpimir Jurkic

fesije i suparnica podatan je materijal za laku i zabavnu
komediju koju ispisuje Vladimir Stojsavljevic u Norves-
kim sumama. Takve situacije banalne i isprazne svakod-
nevnice mogle su lako prijeci u scenski kic, ali u ovoj
predstavi, zahvaljuju¢i ponajprije sjajnim glumackim
kreacijama Natase Dangubi¢, Natase Dor¢ic, Jadranke
Dokic i Ane Kari¢ nametnule su se kao Sarmantni i za-
bavni scenski trac. Jednako tako uspjesnom kazalis-
nom voajerizmu doprinosi “filmska reZija” Roberta Wal-
tla i dramaturska dosljednost i spretnost suprotstavlja-
nja paradoksalnih situacija Ivice Buljana. Po reakcijama
splitske publike, moze se zakljuciti da se izvrsno zabav-
ljala.

| na kraju, treba re¢i da ovogodisnji Marulicevi dani
nisu iznevjerili ljubav splitske publike prema fesivalu za
koju je on svojevrstan prozor u hrvatsku kazalisnu stvar-
nost u nedostatku gostovanja i fluktuiranja predstava
po Hrvatskoj. Za uspjeh festivala neosporno je zasluzan
i pronicljiv izbor predstava koji je pokazao ne samo sto
se dogada u “kazalistu domace drame” nego i kako se
dogada. Mozda c¢e neki reci da je potrebno redizajnira-
nje tog festivala, ali u svakom slucaju domaci tekst tre-
bao bi ostati uporisna tocka Marulicevih dana.
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NAGRADE NA 13. MARULICEVIM DANIMA

Predstava Nosi nas rijeka splitskoga HNK-a -
nagrada za dramski tekst (Elvis Bosnjak), nagrada za
reziju (Nenni Delmestre), nagrada za najbolju pred-
stavu (strucni Ziri i publika), nagrada za najbolju
musku ulogu (Trpimir Jurki¢), nagrada za sporednu
Zensku ulogu i nagrada citatelja Slobodne Dalmacije
za najbolju glumacku kreaciju (Milka Podrug
Kokotovic).

Predstava Kamov, smrtopis zagrebackoga ZeKaeMa
- nagrada za scenografiju (Zeljko Zorica), nagrada za
kostimografiju (Doris HKristi¢c), nagrada za oblikovanje
svjetla (Olivije Marecic).

Predstava Glorija rijeckoga HKD teatra — nagrada za
sporednu ulogu (Davor Juresko), nagrada za scensku
glazbu (Dusko Rapotec Ute).

Nagradu za glavnu Zensku ulogu dobila je Natasa
Dorci¢ za glumacke kreacije u predstavama Susjeda
Zorice Radakovic i Norveske sume Vladimira Stojsavlje-
vica.

Nagradu za dramatursku obradu teksta dobio je
Rene Medvesek za predstavu U lugu onomuj Kazalista
Marina Drzica iz Dubrovnika.

Nagradu za koreografiju dobio je Milko Sparemblek
za predstavu Kraljevo osjeckoga HNK-a.




