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posljednjih su dvadesetak ili tridesetak godina

i druzine izvan sluzbenoga drzavnoga sustava

bile sastavni dio razvoja madarskoga kazalista.
Buduci da te stalne skupine nisu dobivale drzavnu
novéanu potporu (pa tako ni njihovi voditelji nisu
birani po politickoj podobnosti), obiéno su djelovale
u oskudnim financijskim uvjetima, ali su barem bile
slobodne ¢initi sto ih je volja. Njihovi pristupi umjet-
nosti te estetski ideali uvelike su se razlikovali od
stavova njihovih kolega u monolithom sustavu.
Prigrlili su one oblike, izricaje i izvedbene metode
koje se nisu uspjelé probiti do profesionalnih kaza-
lista. Stovise, odrzavali su vezu izmedu naprednih
europskih kretanja u suvremenom kazalistu i
madarske tradicije. Na taj su nacin takoder potaknuli
napredak profesionalnog kazalista koje im je odalo
priznanje unovacivsi neke od najboljin nezavisnih
umjetnika u svoje krugove.

U sezdesetim i sedamdesetim godinama te su
druZine imale status amatera, jer su se njihovi ¢la-
novi tek povremeno bavili kazaliStem i to ponajprije
u okviru sluzbenih drustvenih ili opcinskih udruga
preko kojih ih je drzava mogla nadgledati. Od osam-
desetih, kad su najbolje druzine mogle preci u pro-
fesionalce putem uobiajenog natjeCaja za financij-
sku potporu, prozvane su “alternativnim”, jer su nji-
hove predstave predstavljale pravu alternativu reper-
toaru etabliranih profesionalaca. U okviru istinskoga
pluralizma madarskih kazalista s kraja devedesetih,
te nesubvencionirane druzine, bez obzira nose i
oznaku “neovisne”, “eksperimentalne” ili “suvreme-
ne", ponovno nastoje utvrditi svoj polozaj i ciljeve.

PRETECE

Jezgru iznimno Sarolikoga i plodnoga amatersko-
ga kazalisSnoga pokreta u Sezdesetim | sedamdese-
tim sacinjavale su tri legendarne druzine: Univer-
sitas, koju je na samom pocetku vodio Jozsef Ruszt,
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Szegedi Egyetemi Szinpad, pod vodstvom Istvana
Paala, te Studio “K", pod ravnanjem Tamasa Fodora.
Potoniji je nastavio s radom i u osamdesetima, prem-
da je njegova najslavnija predstava, Bluchnerov Woy-
zeck izvedena jos 1977. Te su druzine izvodile one
politicki nepocudne komade koje sluzbena kazalista
nisu smjela, a jos su ih k tome izvodili drukcije nego
sto bi to cinili profesionalci. Ti komadi nisu podnosili
mimeticki realisticki stil izvedbe koji se u to doba
nudio kao jedina raspoloziva metoda u profesional-
nim kazalistima. Stoga su amateri tragali za Sto iz-
vornijim pristupima reziji i glumi. U tome su ih ohra-
brivali inozemni festivali koje su imali priliku pohodi-
ti vec prilicno rano. Upoznali su i uvezli u domovinu
iznimno bogatu paletu trendova, Zanrova, stilova i
formalnih rjeSenja, koja je, dakako, razdraZila zago-
vornike birokratizma: rijecju, one u sluzbenim kaza-
listima kao i one na vlasti. Stoga su najbolje ama-
terske skupine djelovale u okruzju neprestanih poli-
tickih pritisaka. Kao najdrasticniji primjer posluZit ce
nam slucaj ¢lanova Kassak Szinhaza (u Zapadnoj
Europi i Americi kasnije poznatog pod imenom Squat
Theater), ukljucujuci i Pétera Halasza i Istvana Balin-
ta, koji su bili prisiljeni emigrirati.

Amaterske skupine u Sezdesetim i sedamdese-
tim godinama bile su komunalna kazalista, sklona
zajednickom radu. Pripadnici Studija “K”, primjerice,
nisu samo radili zajedno, nego su i zajedno stano-
vali. Za njih kazaliste nije bilo samo zanat kojim valja
ovladati, nego sredstvo samospoznaje i izrazavanja
osobnosti. Njihove su predstave isijavale toplinu
kakvu ste rijetko kad mogli osjetiti u predstavama
profesionalaca. Njihovo oporbenjastvo nije uvjetova-
no nekom sviesnom politickom djelatnoséu, nego,
bolije receno, odredenim stavom i naglasenom
zeljom za unapredivanjem drustva, zbog ¢ega su ih
vlasti drzale nepocudnima.



OSAMDESETE | DEVEDESETE

Cini se da je neprofesionalno kazaliSte sredinom
osamdesetih dozZivjelo pravu renesansu. No te su
predstave nastale na osnovu drukgijih ideala u uspo-
redbi s prethodnim razdobljem. Posliednje alterna-
tivne predstave s politickim prizvucima bile su pred-
stave skupine Monteverdi Birkdzokor (otprilike Mon-
teverdijevo hrvacko drustvo) pod ravnanjem Andrasa
Jelesa. Primjerice, u predstavi Szélvihar (Vihor) raz-
matrala se revolucija iz 1956. godine. Propagandni
komad Imrea Dobozija, igran u neprirodnom ritmu
s grubo ocrtanim likovima, razotkriva lice i nalicje
sluzbene propagande. U djelu A Mosoly birodalma
(Carstvo smijeha), prvi ¢in Mrozekovih Policajaca
izveden je kao rokoko opera, ¢ime je plasticno pri-
kazana apsurdnost drustvenoga sustava koji zeli
zanijekati osobnu slobodu. Medutim, ova se vaZna
druzina iz ranih osamdesetih ubrzo raspala. Jeles je
postao slavni filmski redatelj te je nastavio raditi i u
jednom i u drugom kazalisnom svijetu. Jedno od nje-
govih najznacajnijih djela nastalo je u Kaposvaru, a
fijec je o parafrazi Cehovljeve drame Tri sestre, za
ovu prigodu nazvanoj Valahol Orszorszagban (Negdje
u Rusiji), u kojoj se suceljavaju stajalista profesio-
nalnoga i alternativhoga kazaliSta. U predstavi su ko-
ristena samo prva dva éina Cehovljeve drame, a
pred kraj drugoga ¢ina komad skrece u drugome
smjeru: zakrabuljena druzina, koja kod Cehova biva
otjerana, ovdje ulazi i u krabuljama nalik smrznutim
eskimskim glavama pjeva gregorijanske korale iz
puckih napjeva o strahotama staljinistickih logora.
Njegove su najbolje alternativhe predstave Szerbus,
Tolsztoj (Servus, Tolstoj), sroGena na temelju Njizin-
skijevih memoara, i glazbena “varijanta” Kleistova
samoubojstva, Kleist meghal (Kleist umire). Cinjeni-
ca da Jeles ve¢ godinama nista nije rezirao, uklju-
Cujuci i filmove, velik je gubitak za madarsko kaza-
liste.

Alternativno kazaliste osamdesetih bilo je nedvoj-
beno zaokuplieno problemima estetike, odnosno pi-
tanjima koja se ticu kazaliSnoga izricaja, dok su poli-
ticki prizvuci gotovo posvema iscezli. Skupni je rad
takoder ustupio mjesto hijerarhijski ustrojenom pred-
stavljackom sustavu. Tek je tu i tamo opstala pokoja
skupina koja je jos uvijek funkcionirala po nacelu
radionice. Vjerojatno najznacajnije alternativno kaza-
liste osamdesetih zvalo se Arvisura, a vodio ga je
Istvan Somogyi Cija je karijera otpocela u Universita-
su. Buduci da je druzina izvodila onu vrstu kazalista
koje u Madarskoj nije imalo nikakvu tradiciju, ujedno

se bavila i podukom glumaca. Arvisura je na madar-
sku scenu dovela slozeni kazalisni izricaj: premda su
se njihove predstave obicno zasnivale na knjizevnim
predloscima, primarna izrazajna sredstva nisu bila
verbalne naravi, nego pokret, ples i oblikovanje scen-
skoga prostora. Arvisura je, pod utjecajem Grotow-
skog, ritualno kazaliste Sezdesetih unaprijedila do
slozenoga nacina izrazavanja nalik onome arhaicnih
kultura, ukljucéujuci ritualno ponavljanje pokreta, rit-
miéno izmjenjivanje plesnih figura i kontrolirane obli-
ke skupne igre. No umjetnicki cilj Arvisure nije bilo
rekonstruiranje ili oponasanje, vec¢ pronalazenje onih
kazalisnih sredstava kojima se najbolje mogu izraziti
najskrovitiji iskonski ljudski osjecaji. U potrazi za
novim izrazajnim oblicima, Somogyi je posegnuo za
Samanizmom te je tehnike meditacije pokusao uklju-
Citi u kazaliste, no na tome ga putu veéi dio druzine
ipak nije mogao slijediti: godine 1998. Arvisura se
raspala.

U svojim je naj-boljim predstavama Arvisura ost-
varila sintezu drevne ma-darske tradicije, orijentalno-
ga kazalista i europskoga kulturnoga naslijeda. Ti su
elementi ucinili Magyar Elektru (Madarsku Elektru)
Zivotnom i nezaboravnom: ovaj je osebujan prijevod
Sofokla iz pera Sesnaestostoljetnoga protestantsko-
ga propovjednika izveden kao spoj madarskih puckih
plesova, pokreta preuzetih iz orijentalnih kazalista,
ritualno uporabljenih predmeta i vizualnih metafora
oblikovanih od pozornickih rekvizita i tijela. Jednako
je tako znacajna i uspjesna bila njihova scenska
adaptacija Majstora i Margarite.

Glumackom podukom takoder se uspjesno bavila
i skupina Kerekasztal u Godolléu. Predstave ukazuju
na organski razvoj ove skupine. Dosta se ¢lanova
glumom pocelo baviti jos u djetinjstvu pod vodstvom
Laszl6a Kaposija, da bi s vremenom postali sastav-
nim dijelom skupine. Kerekasztal se odlikuje stili-
ziranim kazalisnim izricajem kojim u pravilu iskazuje
groteskne ideje, profinjene se kretnje suceljavaju s
prenaglasenim pokretima, a minuciozno karakteri-
zirana lica s karikaturama. U njihovim su predstava-
ma prirodna jednostavnost i snazna teatralnost su-
postavljene jedna do druge. U najbolje predstave
ubrajaju se adaptacija Vitezove pjesme Tankreda
Horsta te Elizabeta I. Paula Fostera. Od ranih deve-
desetih Kerekasztal takoder djeluje i kao KUO sku-
pina (Kazaliste u obrazovanju). Ta se metoda engles-
koga podrijetla sastoji od izvodenja drama i preda-
vanja o srodnim temama.

Najznacajniji prinos osamdesetih svakako je po-
java i sazrijevanje plesnoga kazalista i kazalista po-
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kreta. U skladu s time, dotada nepoznat suvremeni
ples pustio je korijen u Madarskoj. Najznacajniji stu-
dio za obuku plesaca bila je pantomimicarska sku-
pina Andrasa M. Kecskésa, poznata pod imenom
Corpus. U njoj su karijeru zapocele licnosti poput
Jozsefa Nagyja (u svijetu poznatijeg kao Joseph
Nadj), Laszloa Rokasa, koji je poslije vodio Sofa Trio
te Laszloa Hudija koji trenutacno vodi izuzetno zani-
mljivu alternativnu skupinu Mozgd Haz; dvojica po-
tonjih usto su neko vrijeme radili u Nagyjevoj skupi-
ni. Mari Balasz, voditeljica Dream Teama takoder je
zapocela ovdje, bas kao i Péter Uray, voda trenutac-
no najperspektivnije mlade skupine imena Pamboro.
Utemeljitelji Artusa, plesaci i koreografi Gabor Goda
i lldikd Mandy, takoder su se obrazovali u Kecské-
sovoj radionici. Artus je prva madarska skupina koja
se upustila u eksperiment s transgenerickim kaza-
listem, nekom vrstom sveobuhvatne umjetnosti s
kraja tisuélieca. U predstavama skupine Artus, lirski
tekstovi ili citati, intimne plesne etide i druga never-
balna izrazajna sredstva (pantomima, komedija dell’
arte, lutkarstvo) jednako su vaini kao i glazbeni i
vizualni efekti. Odnedavna su poceli eksperimentirati
i s racunalnom umjetnoscéu. Ti panartisticki pokusaji
nisu sami sebi svrhom, nego se njima nastoje preni-
jeti snazne ideje. Teme su oduvijek bile profinjene:
Alvajarok (Mjesecari) je djelo utemeljeno na Herakli-
tovim fragmentima, Gydngykanon (Kanon o biseru)
se temelji na apokrifu svetoga Tome, dok su u
Tlzfalu (Vatrenom zidu) price iz ciklusa o Arthuru pre-
pletene s pjesmama jednoga od najznacajnijih dva-
desetostoljetnih madarskih pjesnika, Janosa Pilinsz-
kyja. Spomenute predstave odraz su covjekove intui-
tivne potrage za Bogom na kraju tisuclieca.

Najuzbudljiviji eksperimenti osamdesetih bile su
predstave skupine Természetes Vészek pod vodst-
vom skladatelia Gyorgyja Arvaia i plesadice i kore-
ografkinje Yvette Bozsik. Njihove su upecatljive pred-
stave dramatizirale nerijetko nelagodna iskustva
podsvjesnoga, dijelove mitova i njihovu primjenu u
bizarnim osobnim mitologijama. U najpoznatijoj pred-
stavi, Eleven tér (OZivjeli prostor), plesac je sve vri-
jeme Zatvoren u staklenom lijesu. U kutiji velicine
150x85x52 centimetra, ljudsko bi¢e koje pati u via-
stitome sluzavom znoju iskusit ¢e sve sto je moguce
u tom elementarnom obliku Zivota.

Napustivsi Természetes, inace Skolovana baleri-
na Yvette Bozsik zapocela je samostalnu koreograf-
sku karijeru i postala jednom od klju¢nih liénosti su-
vremenoga plesa u Madarskoj. Isprva je eksperimen-
tirala s adaptacijama klasicnih tema. Kis ndi szalon

(Mali salon za zene) nastao je na temelju Genetovih
Sluskinja, Varakozas (Iscekivanje) je nadahnuto Kaf-
kinim djelom, Estély (Plesno vece) je osobna reinter-
pretacija Sartreove drame Bez izlaza. Sredinom de-
vedesetih osnovala je vlastitu skupinu. Bozsik se
odlikuje osebujnim, kreativnim izricajem koji posve
odudara od drugih suvremenih tehnika. Cini se da
trenutacno traga za svojim izvorima u plesnom kaza-
listu: koreografirala je samostalnu izvedbu u spomen
na Isidoru Duncan i Mary Wigman te predstavu u ko-
joj se osjec¢a utjecaj Marthe Graham. Cuvenu Njizin-
skijevu koreografiju Poslijepodne jednog fauna pri-
lagodila je postmodernistickoj izvedbi prepunoj alu-
zija i ironije.

Znacajan doprinos madarskom suvremenom ple-
su zasigurno predstavlja pokret koji je doveo do stva-
ranja modernoga kazalista zasnovanog na puckoj
tradiciji. Za TranzDanz, skupinu Gerzsona Pétera Ko-
vacsa, pucki je ples samo polaziste za istrazivanje
podsvjesnoga i svijeta covjekovih arhaicnih iskusta-
va. Slican stav spojen s donekle lirsko-grotesknijom
tehnikom kompozicije odlikuje Csabu Horvatha, jed-
nog od najdarovitijih stvaratelja devedesetih. Prvu
predstavu Duhaj (Grubijan) koreografirao je za S&-
man Szinhaz, skupinu koju vodi u paru s Evom Mag-
yar, za Kozép-Eurdpa Tancszinhaz koreografirao je
Tlizugras (Razigranu vatru) i Szép csendesen (Tiho).

SADASNJOST

Madarsko je alternativho kazaliste zapalo u krizu.
Do ranih su devedesetih navedene skupine ispustile
iz vida zadanu si ulogu te k tome izgubile na zna-
¢enju. Novonastala situacija mogla bi se objasniti
nepouzdanim sustavom financiranja te nedostatnim
subvencioniranjem alternativnin skupina. Godine
1996. profesionalnim je kazalistima dodijeljena dva-
deset puta veca novéana potpora nego alternativni-
ma. Financijska sredstva koja alternativci dobivaju
putem natjeCaja mogu se upotrijebiti samo za finan-
ciranje predstava, pa sukladno tome nemaju sred-
stava za ulaganje u trajniji i sveobuhvatniji skupni
rad. Neprestana nuznost stvaranja predstava lisSava
skupine onoga Sto bi trebala biti njihova najveca
prednost: mogucnosti da izvode predstave samo
onda kad su eksperimentom dosli do neceg istinski
vrijednog prikazivanja. Madarski se kazalisni sustav
u cjelini doima nepokretnim: ostavimo li po strani re-
pertoarne ansamble koje subvencionira drzava, nije
se pojavio nijedan nov i fleksibilan tip kazalista koji
bi mogao pruziti oslonac bilo kontinuiranom zajed-
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nickom radu, bilo skupinama nastalim iskljucivo za
potrebe individualnih projekata.

Postoji svega nekoliko prostora u kojima alterna-
tivne skupine mogu redovito nastupati. Ta su kaza-
lista-domacini i sama u nezavidnom financijskom po-
lozaju, pa ne samo da ne mogu financijski potpomoci
predstave nego i samo oglasavanje premasuje nji-
hove moguénosti. Stoga nije slucajnost sto takve
predstave dopiru tek do vrlo uskoga kruga gledatelja
te se u pravilu izvode samo nekoliko puta. Razlog
tomu donekle se krije i u €injenici da je izvan Budim-
peste potraznja za takvim predstavama zanemariva,
a sustav plasiranja domacih predstava na meduna-
rodnu scenu ne postoji.

Osamdesetih je godina Szkéné Szinhaz pri Miie-
gyetemu (Budimpestanski tehnicki fakultet) uvelike
doprinijela razvoju: pruzivsi dom Arvisuri, ondje je iz-
vedena prva koreografija Josepha Nadja, a skupina
Artus izvela je na njoj svoje prve premijere. Danda-
nas ondje djeluju razli¢iti odvojci Arvisure. Skupina
Utolso Vonal takoder izvodi na toj sceni, u éemu opet
valja zamijetiti osobitu vrstu kazaliSne ironije. Pred-
stave spomenute skupine obic¢no tvore ravnotezu
izmedu neobuzdane individualnosti i prekomjerne te-
atralnosti. Cilj je smanjiti jaz izmedu Zzivota i kaza-
lista. Umjesto da sklope komad tako da nalikuje Zzi-
votu, nastoje uciniti Zivot sto je moguce razigranijim.
Szkéné redovito prikazuje predstave iznimno daro-
vite i originalne mlade suvremene plesne skupine
KompMania.

Vecina suvremenih plesnih skupina nastupa u
MU Szinhazu, primjerice TranzDanz ili Andaxinhaz.
Potonja je skupina takoder vrlo darovita, a njezine se
osebujne vizije s kraja tisuclije¢a sastoje od monti-
ranih tekstova, plesnih etida, ironicnih prizora i gla-
zbenih elemenata. | ostale su mlade skupine i kore-
ografi takoder dobrodosli u MU (primjerice Eszter
Gal, Réka Szabo, Bea Gold te Off Tarsulat). Stovise,
nedavno otvoreno kazaliste-domacin, Thalia Szinhaz,
takoder pusta alternativne skupine u svoj studio.
Saman Szinhaz Eve Magyar i Csabe Horvéatha redovi-
to nastupa ondje sa svojim energi¢nim, razigrano-
-grotesknim predstavama.

Centar za suvremene umjetnosti, Trafo, otvoren
je 1998. te kao i njegov prethodnik, Petdfi Csarnok,
ugoscuje predstave inozemnih plesnih skupina i eks-
perimentalnih kazalista, a povremeno ondje nastu-
paju i madarske skupine. Odnedavna u Trafou na-
stupa Mozgd Szinhaz, iznimno uzbudljiva suvremena
kazalisna skupina. Njezine predstave obi¢no su nad-
realni ogledi o dobro znanim mitovima i knjizevnim

djelima, u kojima se prikazuje kako suvremeni covjek
europsku tradiciju dozivljava kao hrpu nevaznoga kul-
turnog otpada.

U ranim devedesetima pojavilo se nekoliko alter-
nativnih skupina koje su imale vlastite pozornice.
Medu njima se napose izdvaja Studidé “K". Tamas Fo-
dor reorganizirao je ovu skupinu 1994. godine, po
povratku iz profesionalnoga kazalista i kratkotrajne
politicke karijere (odsluzio je jedan mandat kao ¢lan
parlamenta). U jednom od podruma u sredistu grada
clanovi skupine uredili su studio koji moze primiti
Sezdeset gledatelja. Njihove su predstave jos uvijek
na visokom nivou, premda ne slove kao najprogre-
sivniji radovi alternativhoga kazalista.

Profesionalne skupine sve cesce prikazuju pred-
stave koje su nekada prikazivala samo alternativna
kazalista. Na taj je nacin profesionalna radna okoli-
na dostupna i redateljima koji postavljanju predstava
na scenu pristupaju i s alternativnih stajalista. Ne-
davno preminula Erzsébet Gaal nakon glumacke ka-
rijere u Stadiju “K” pocela se profesionalno baviti
rezijom, a svojim je osebujnim predstavama poreme-
tila uobic¢ajenu svakodnevicu profesionalaca. | Janos
Mohacsi poceo je kao amater, no trenutacno radi u
Kaposvaru i smatra se jednim od najboljih redatelja:
njegovi su prvi radovi u profesionalnim krugovima
takoder izazvali nemalo ogoréenje. Sto se tice mla-
dega narastaja, Sandor Zsotér, Péter Telihay, Eszter
Novak i Arpad Schilling ¢ini se dijele neka obiljezja
s alternativnim kazalistem. Profesionalna kazalista
nude daleko vise moguénosti i na taj nacin privlace
dinami¢ne mlade umijetnike i udaljavaju ih od alter-
nativnih kazalista. U tome vjerojatno treba traziti i
glavni razlog trenutacne krize.

S engleskoga prevela Martina Petranovic
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