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Plodan, svestran i publici nadasve omiljen spisatel]
kakav je bio Milan Grgi¢ (1934.-1997.) u najmanju ruku
zasluzuje da mu se tiska zbirka reprezentativnih djela, a
to se napokon i ostvarilo zahvaljujuci izdavackom potezu
Matice hrvatske i priredivackom naporu Zeljke Turci-
novic. Rije¢ je o cetirima dramskim tekstovima od kojih
su Cak tri — Probudi se Kato, Ne daj se, Njofra te Sveti
Roko na brdu - po prvi put tiskana u knjizi, dok je Mali
trg, po sudu vecega dijela kritike ujedno i Grgicevo
najuspjelije dramsko djelo, prvi put objavljen jos davne
1968. Osim netom spomenute drame, od tridesetak
Grgicevih dramskih tekstova dosada je tiskan joS samo
Hranjenik, dvocinska drama smijestena u logor smrti.
Praizvedbom toga komada u Zagrebackom kazaliShom
(dramskom) studiju u veljaci 1964. otpocela je Grgiceva
hogata i dugogodisnja kazaliSna karijera. No osim kaza-
lista, taj se diplomirani muzikolog vise nego uspjesno
okusao i u drugim medijima. Naime, pisao je i radio-
drame (Lovre), televizijske (Veliki i mali, Maratonci,
Prizori iz obiteljskog Zivota) i filmske (Hranjenik, Letaci
velikog neba) scenarije te humoristicne price (Mir u
kuci). U tandemu pak sa skladateljem Alfijem Kabiljom
neospornim je hitovima kao sto su Jalta, Jalta (od 1971.
odigrana ¢ak 539 puta!), Car Franjo Josip u Zagrebu
(1989.) ili Kralj je gol (1994.) postavio visoke kriterije na
podrucju mjuzikla. Najveci dio Grgicevih djela uprizoren
je na pozornici Komedije, bivSega Jazavca, a danasnjeg
Kerempuha i Teatra u gostima, a nerijetko je izvoden i u
inozemstvu, primjerice u Slovackoj, Austriji i Italiji.

Odabiruci drame i komedije, kako glasi podnaslov
Maticina izdanja, priredivacica i pogovarateljica rukovo-
dila se Zeljom da na Sto bolji nacin ilustrira Zanrovsku i
tematsku raznolikost Grgiceva dramskog opusa i vrijed-
nosnim nacelom. U teatrografskom se prikazu ipak
ogranicila samo na hrvatske dramske praizvedbe, pa
dodajmo sad i to, ukupno njih Sesnaest. Cetiri zastu-



pliena teksta obuhvacaju Sirok stvaralacki raspon, od
Malog trga-praizvedenog 15. svibnja 1968. u reZiji Petra
Sarcevica u zagrebackom HNK-u (Scena RS Mose
Pijade) do Svetog Roka na brdu praizvedenog 23. trav-
nja 1993. u reziji Marina Carica u Hrvatskoj kazalisnoj
kuéi Zadar (u koprodukciji s kazalistem Komedija).

Tri ¢ina Maloga trga zapravo predstavljaju tri stupnja
propasti, fizicke koliko i moralne, nazovispasitelja lvana,
ali i tri tocke Viktorova (i ne samo njegova) zlocinackog
uspona. U tom je stupnjevanju lako uocljiva i zapanju-
juca rjecitost Grgicevih prostornih rjeSenja. U prvom je
¢inu mali trg neuredan, zapusten i prljav. Nevjerojatno je
koliko je autoru stalo naglasiti kako je svaki pa i naj-
manji segment trga star i blatnjav, a stoga je i cvijece
zakrzljalo i uvelo. U drugome se ¢inu ve¢ zamjecuje
odredeni napredak, trg je uredeniji i oku ugodniji pa su
tako cvjetne gredice svjeze i po stolovima su kréme raza-
strti stolnjaci. U posliednjem pak Cinu trg je sasvim
obnovljen i okicen svecarskim bojama, zdrava i razdra-
gana djecica ponovno trékaraju njime, a unistena i neis-
pravna ¢esma s pocetka spremna je za rad. Na pozadi-
ni takve fizicke pojavnosti, cjelokupna slika etickoga i
duhovnoga rasapa novcem opsjednute civilizacije koju
Grgi¢ ovom dramom precizno ocrtava ima utoliko ra-
zorniji, pogubniji i pesimisticniji ucinak. Premda ga je
autor okrstio dramom, kriti¢ari su jedinstveni u stavu da
Mali trg u velikoj mjeri nosi obiliezja srednjovjekovnih
mirakula. U sredistu je radnje Ivan, jedna od mogucih
suvremenih varijanti svetaca, veé¢ od prvoga scenskog
ulaska drukciji od okoline iskrenom sucuti i brigom za
bolesnoga djecaka. Uskoro ce Ivan spoznati da posje-
duje iscjeliteliske moéi, no s jednom “kvakom”. Nevolje
i bolesti drugih, od grbe do gube, Ivan lijeci tako da ih
preuzima na sebe. Vrlo skoro Ivan, dakako, pada u ruke
zloGinaCke organizacije koja ¢e doslovce rasprodavati
njegovo tijelo komad po komad. Pritom su najzahvalniji
poslovi ze€je usne i slicne nakaznosti koje se mogu
dobro unovéiti, ali nisu pogubne za organizam. Cijela
prica poprima osobito groteskna obiljezja u prizoru tzv.
izviestaja. Na panou koji prikazuje ljudsko tijelo u prirod-
noj veli€ini oznaceni su (nejuporabljivi, odnosno prodani
ili neprodani dijelovi, a o njima se govori poslovnim
jezikom u stilu kakvoga financijskoga izviesc¢a, primjerice
Cetvrtog proslog mjeseca realizirali smo predio jetre. Na
Ivanoj su nevolji svi profitirali, slijepi je Cizek progledao,
grbavi se Agnus izravnao, Viktor se obogatio, Novinarka
je postala glavna urednica Jutarnje zvijezde i tiraza je
porasla s 200 000 na 500 000 primjeraka, a posredno

je, kao Sto smo ve¢ pokazali, prosperirao i sam trg.
Likovi su oblikovani iznimno plosno i uglavnom su sve-
deni na pozitivne odnosno negativne vrijednosti. Na
kraju krajeva, i sama njihova imena govore dovoljno.
Jelena (iliti Helena) najljepsa je, ali i najpogubnija od
sviju smrtnih Zena i upravo je ona razlog lvanovoj po-
zrtvovnosti. Tu napokon dolazimo i do tocke u kojoj Mali
trg podbacuje kao mirakul: sveci su u pravilu nesebicni
i Zrtvuju se poradi samilosti, dobrote i velikodusnosti,
a ne radi osobnog boljitka. Medutim, tijekom cijele
Grgiceve drame sluti se, a na posljetku i verbalizira,
kako se Ivan ne zrtvuje za druge radi njihove, nego radi
svoje dobrobiti, odnosno u nadi da ¢e na taj nacin steci
naklonost prostitutke Jelene. Cim shvati da je to
nemoguce, zadavit ¢e je. Konacna ¢e pobjeda pripasti,
kako i dolikuje njegovu imenu, Viktoru. S tim u vezi Zelim
pokazati kako se rjecitoscu svojstvenoj prostoru i
stanovitom srodnoscéu srednjovjekovnim inscenatorskim
tehnikama odlikuje i mizanscen zavrSetka svakoga po-
jedinog ¢ina. Na kraju prvih dvaju ¢inova lvanu se dive i
klanjaju kao svecu, ¢éudotvorcu, dobrocinitelju kao na
kakvoj zivoj (nijemoj) slici, dok na kraju trecega Ivan lezi
mrtav off stage, a gomila nosi Viktora na rukama i
buéno iskazuje svoje veselje. Grgi¢ je izuzetno tocno dao
naslutiti mentalitet mase koja zastrasujuce brzo za-
boravlja svoje dobrocinitelje, koja se lako povodi za
vodama i zapada u ekstaze i koja zapaZa samo ono
izvanjsko, ne vodeci racuna o ¢ovjekovoj nutrini. Mozda
je upravo u zavrsnim masovkama i u prizoru s panoom i
Stapom najupadljivija Grgiceva kazalisna umjesnost i
smisao za scensko-izvedbenu komponentu djela.

No jedno je sigurno. Malocas spomenuta kazaliSna
umjesnost nedvojbena je kad su u pitanju dvije komedi-
je nastale i praizvedene osamdesetih godina prosloga
stoljeca. Dvodijelnu komediju situacije Probudi se Kato
publika je prvi put vidjela u Komediji 27. travnja 1983.
u reziji Zelimira Oreskoviéa. Rije¢ je o dobro nam znanoj
krizi srednjih godina u muskaraca cetrdesetogodisnjaka,
temi koju ova komedija dijeli s brojnim drugim Grgic¢evim
tekstovima. Spiritus movens zapleta jest Igor koji je
smislio kako laznim obecanjem probnoga snimanja
namamiti ljepuskastu studenticu glume u Nikolin stan
(jer konacno i njegova Zena i punica jednom izbivaju
dulie od pola sata) te je navesti da izvede striptiz, a i
vise, tko zna. Sve krece nizbrdo kad djevojka zaspe, jer
je umjesto aspirinc¢ica za glavobolju popila tablete za
spavanje, te se od zamamne zavodnice pretvara u mrtvo
puhalo, ili rijecima “decki” - kladu. Treba li uopce spomi-
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njati da je punica dobar dio uvodnih prizora pred odlazak
na put jurisala stanom, prigovaraju¢i kako to samo
punice znaju, u potrazi za tim pogubnim tabletama. Da
bi stvar bila gora, a zaplet kompliciraniji, na vratima
se pojavljuju likovi kojima se nitko nije nadao. Kad
nekolicinu dramskih likova strpate u tako neobiéne okol-
nosti, posljedice su urnebesne. Muski ¢e likovi prebaci-
vati uspavanu ljepoticu iz ruke u ruke kao Stafetnu
palicu i prenositi je od balkona do ormara, od ormara do
sobe, sve vrijeme se, dakako, skrivaju¢i od Zzene i
punice. Dramsku napetost ima pojacati i honki-tonki
glazba koja ¢ini zvuénu kulisu svakom djevojcinu prem-
jestanju. Nekad neizbjezna finalna matrimonijalizacija
doZivjet ¢e ovdje svoju parodiénu varijantu — Katarina ce
se, naime, probuditi kao Kazimirova zarucnica. Tu se
zapravo razotkriva i Grgiceva nemoc u razrjeSavanju rad-
nje. Toliko Zuden striptiz, na opce zaprepastenje svih
prisutnih, izvest ¢e tek pripita punica.

Ne daj se, Njofra kazalisni je i utoliko poznatiji naslov
komedije praizvedene 1984. kao Volim Njofru Il koja
zajedno s djelom Volim Njofru (1982.) ¢Cini Grgicevu
komiénu duologiju. Radnja zapocinje u neurednom stanu
punom razbhacane odjece i kovcega, bas kao i Probudi
se Kato, samo sto ovdje nitko ne odlazi na put, nego se
useljava. Pogadate motiv, mladi bracni par useljava u
roditeljsku kucu. Za razliku od prethodne komedije u
kojoj se sredisnji sukob odvija na planu erosa i musko-
-zenskih odnosa, ovdje je naglasak prebacen na sukob
dviju generacija “skucenih” u stanu od i ne tako malih
68 kvadrata. Naime, izvor svih trzavica i nesporazuma
zapravo nije nedostatak fizickoga prostora, koliko karak-
ter Gangrizave i natmurene “glave obitelji” Jurice koji se
vje€ito zbog necega ljuti, u prvome dijelu zbog raspore-
da kretanja i koriStenja pojedinih prostorija u stanu, u
drugome dijelu zbog toga Sto mladome unucicu roditelji
jos uvijek nisu nadjenuli ime. Bilo kako bilo, publici je
odmah jasno da je Jurica sposoban trenirati strogocéu
samo na rije¢ima i da je bespomocan bez supruge koja
vodi glavnu rije¢ u kuci. Osim toga, ona opovrgava tezu
0 zlocestim punicama i prema odabraniku svoje kéeri
odnosi se s iznimnom ljubaznoséu. Naslovni je junak
Njofra pak skrt na rijec¢ima, osohito u usporedbi s tas-
tom, ali kad napokon nesto kaze, onda je njegova
uglavnom zadnja. Sredstva kojima Grgi¢ gradi komiku u
ovim dviema komedijama ponesto se razlikuju. U Njofri
je komika nesto vise zasnovana na jeziku, u prvome
redu Juricinim kajkavizmima i benignim psovkama. lzvor
je komike i Juricin karakter, odnosno nesrazmjer njegove

slike o sebi i slike koju o njemu gaje drugi. lako se
Jurica osjeca pozvanim svagda i svima soliti pamet,
nitko ga uistinu ne shvaca ozbiljno. U Probudi se Kato
komika pak uvelike proizlazi iz same situacije, odnosno
zapleta, te uslijed toga iz scenske jurnjave, sumnjivih
telefonskih poziva i naglih promjena teme razgovora
istom kad u prostoriju udu supruga ili punica. U Njofri je
izrazenija i drustvena kritika, koliko god bila blaga. Tako
¢e razgovor o krstitkama posluZiti kao povod za govor 0
komunistickoj strahovladi, udbasima i strahu od odlas-
ka u crkvu, dok ¢e Njofrino trazenje posla biti poligon
razgovora o pronalaZenju namjestenja preko veze.

Duodrama Sveti Roko na brdu kroz sudbine dvoje
pojedinaca, svec¢enika Ante i njegove domacice Luce,
obraduje tematiku Domovinskoga rata. Radnja je vrlo
jednostavna. U crkvici svetoga Roka u splitskome za-
ledu Luce nagovara don Antu da pobjegnu u Split kao i
ostali zupljani, ali on na to ne pristaje pa na kraju oboje
pogibaju. Kako vrijeme odmice, tako saznajemo sve viSe
pojedinosti 0 njihovim neraskidivo prepletenim Zzivotnim
pricama, pa i onu o nesretnoj ljubavi. Don Ante postao
je pop jer je Lucina sestra Jele odabrala drugoga (kao
sto je Ivan krenuo putem mucenika iz ljubavi prema
Jeleni!), a Luce se nikada nije udala jer don Ante nije
odabrao nju. Saznajemo to kroz njihove zive i duhovite
dijaloge (na ikavici splitskoga zaleda), na trenutke
njezne i sjetne, a katkad ratoborne i svadalacke, te kroz
don Antine ispovjedne monologe, odnosno razgovore sa
svetim Rokom. Sto su detonacije i eksplozije koje im pri-
jete snaznije, glasnije i blize, tako se don Antina po-
¢etna naivnost rasprsuje. Vise ni on ne moze vjerovati
da bradonje (tako je, naime, imenovana opasnost) nece
dirati u hram Bozji i u o¢ajnickom ¢inu individualnog
otpora pogiba. Uvijek aktualna tema vjecite borbe dobra
i zla, u Grgica zapoceta tridesetak godina prije Hra-
njenikom i Malim trgom, zaokruZzena je tako na primjeru
nama vrlo bliske, prepoznatljive i bolne proslosti.

Jednako kao Sto se komedija poput Pepeljuge pre-
cesto gurala u zapecak u korist uzvisene tragedije, tako
je i Milana Grgi¢a kazalisna kritika nerijetko ostavljala
po strani kao pisca neobaveznih komada i lakih komedi-
ja. MoZda je to i toéno, ali publika je svejednako do
posljiednjega mjesta ispunjavala kazaliste kad god su se
davale njegove predstave. Stovise, uvijek ih je rado po-
pratila gromoglasnim smijehom i dugim plieskom. A
tocno je i da glumci, redatelji i teatri vole Grgiceve tek-
stove, jer su iznimno sceniéni i zahvalni za izvodenje.
Sumnjivei neka pogledaju brojke, a zainteresirani neka
se uhvate Citanja. Jer sada, srecom, imaju gdje.



