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KAZALISTE

U TELEVIZIJSKOM
MEDLJU

Na poticaj Odjela za kazaliste i film Matice hrvatske (voditelj Miro Gavran) i
Casopisa “Kazaliste”, 28. studenoga 2001. u palaci Matice hrvatske, Strossmayerov
trg 4, odrzan je okrugli stol na temu Kazaliste u televiziiskom mediju. Kao gosti poz-
vani su redatelji i urednici Nikola VoncCina, Josko Juvancic, |Petar éarf:evic’:,} Eduard
Gali¢, Drago Kekanovié i Zeljka Turéinovié, a voditeljica je razgovora bila Maja Gregl.
Kao uvod u razgovor voditeljica je procitala tekst urednika Dramskoga programa
Dubravka JelacCica Buzimskog, koji je bio sprijecen sudjelovati. Tekst ovdje objavijuje-
mo u cijelosti, prenoseci potom i najzanimljivije dijelove razgovora.
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DUBRAVKO JELACIC BUZIMSKI

urednik u Dramskom programu HTV-a

Kazaliste i televizija

Vele da kazaliSna predstava Zivi sve dok Zivi i
posliednji gledatelj u Cijem se sjecanju zadrzala. Ma
kako to neobiéno zvucalo, nikad nisam prihvatio bizarnu
liepotu te tvrdnje. Uviiek mi se €inilo da u sebi nosi pre-
veliku dozu intelektualnog snobizma, da naprosto bara-
ta efektnom retorikom, uzivajuci pritom u konacnom
sjaju neceg tako prolaznog kao Sto je kazaliSna umjet-
nost. U danasnje vrijeme, kad sofisticirana tehnologija
biljezi i tako nevaine slike vremena kao Sto su laprda-
nja politicara i efemerne budalastine mondenog svijeta,
pristati na zaborav nekog izuzetnog teatarskog doga-
daja, bila bi nepravda prema svim njegovim sudionicima.

Iz vizure u kojoj se trenutno nalazim, iz pozicije,
dakle, urednika Dramskoga programa HTV-a, ta €injeni-
ca dobiva jos posebno znacenje. Zna se, naime, da je
osnovna djelatnost Dramskoga programa, kao jednog
od najvaznijih segmenata ukupne televizijske proizvod-
nje, snimanje dugometraznih i srednjometraznih filmo-
va, serija i televizijskih drama, te napokon snimanje
najkvalitetnijih drama recentnog kazaliSnog pogona. Toj
zadnjoj, ali izuzetno vainoj obvezi pristupamo na dva
nacina. Ako se radi o komornoj drami s malim brojem
lica, nastojimo je preseliti s kazalisnih dasaka i snimiti
u Zivom prostoru. Pri tome tekst ostaje isti, jedino se
mizanscena modificira i prilagoduje okolnostima natu-
ralnog okruzenja. Prednost je u tome Sto se gubi
staticnost i Suplja rezonanca kazalisnih dasaka, a dobi-
va svjezina, dinamizam i autenticnost realnog ambijen-
ta. Kazalisni tekst tako poprima novu formu koju slo-
bodno mozemo nazvati televiziiskom dramom. U onim
pak predstavama, u kojima je kazaliSna rezija toliko
bitan i neizbrisiv dio, da bi svako diranje bio bogohulan
¢in, nastojimo prenijeti stvari integralno. U tom slucaju
sve ostaje na pozornici, jedina je intervencija stanovito
kadriranje kazaliSne predstave i to samo kako bi se
pojacala ekspresivnost igre i gestike. Predstava je u
cjelini potpuno sacuvana kao kazalisni ¢in. | dok za prvi
oblik snimanja, to jest za pretvaranje kazalisSne u tele-
vizijsku dramu jos imamo stanovitog razumijevanja kod
onih koji odlucéuju o nasim financijama, za drugi oblik
snimanja ima sve manje sluha. Bolje rec¢i gotovo ga i
nema, ma koliko se mi trudili objasniti kako je to nuzna
djelatnost javne televizije, koja osim komercijalne
gledanosti nuzno mora ispuniti i kulturolosku funkciju.

Jer da nije tako, zar bi danas u nasoj bhogatoj arhivi
Dramskoga programa ostalo toliko sacuvanih divnih
reCenica Sofokla, Eshila, Euripida, Shakespearea,
Molierea, Cehova, Pirandella, Drzi¢a, Gundulica,
Hektorovica, Senoe, Krleze, Marinkovica... Sto bi bilo s
visokim dometima nasih kazalisnih festivala, kazalisnih
kuca i druzina? Kako bi se oteli zaboravu lica i glasovi
nasih nezaboravnih glumaca, ideje velikih rezisera,
scenografa, kostimografa i svih ostalih sudionika koji
su svoj Zivot posvetili tako krhkoj i prozraénoj umijet-
nosti koju tek Prosperove recenice prate poput sjetnog
lajtmotiva: “Mi tek tvar smo od koje gradeni su snovi, i
snovima se samo nas kratki Zivot okruzuje.” Gledajuci
nedavno jednu staru dramu, bio sam zatecen i ganut
¢injenicom da u jednom trenutku u kadru vidim petero
glumaca od kojih nikog vise nema medu nama.
Preseljeni u daleki svijet sjena.

Ali oni su bili tu u svjetlucanju tog virtualnog svijeta,
ne onako istinitog kao u vrijeme dok su ga stvarali, ali
jednako potresnog i umjetnicki relevantnog §to moze
izazvati uzbudenje tako potrebno za dozivljaj umjet-
nickog cina. Reci ce netko da na taj nacin izjiednacujem
filmsku i kazalisSnu umjetnost, no stanovite razlike po-
stoje. Na filmu je tekst koji glumci govore samo scenarij
u sluzbi redatelja Cije je to autenticno glumacko djelo.
Taj tekst je zabiljeZzen na filmskoj traci zauvijek onako
kako je to redatelj htio i mozda su se izgubile neke
krasne recenice. U kazaliSnom ¢inu na sceni je umjet-
nost rijeci koju nitko ne moze izmijeniti, odnosno svatko
je u svom vremenu €ita na svoj nacin. | to biljezenje ima
gotovo neku arhivsku vrijednost. KazaliSna predstava
odlazi u arhivu televizijskog programa kao nedirnut ¢in
literarne i glumacke umjetnosti. | zato, bar dok sam u
mogucnosti da to radim, nastojat ¢u sacuvati barem
minimum onog sto smatram vaznim, ludom i ignorant-
skom vremenu usprkos. Jer kad malo bolje razmislim,
¢ini mi se kao da ona recenica o trajanju kazalisne pred-
stave s pocetka mojega teksta najvise i odgovara oni-
ma Cije je mizerno znanje i ukus odnjegovan na ameri-
ckim instant idiotarijama. Od ideologa novoga svjetskog
poretka potrebna nam je samo tehnologija. Duhovnih
sadrzaja u ovom je dijelu svijeta ionako bilo uvijek
dovoljno.
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urednica u Dramskom programu HTV-a

Dogodilo se da ve¢ petnaestu godinu osluskujem
kretanja, nemire i nesrecu mladih ljudi koji traze svoj
glumacki, spisateljski i redateljski put upravo i ne
slucajno na televiziji, mediju koji je oduvijek bio stje-
ciste novog, uzbudljivog, nemirnog, prolaznog i zato
magijski mocnog izricaja. Prva predstava na koju sam
kao urednica u Dramskom programu dovela televizijsku
ekipu bila je Budi se lijepa 1993., koju smo snimili u
rusevnom Francuskom paviljonu, kulturnom spomeniku
koji je do tada trunuo zaboravljen u dvoristu Student-
skog centra, a koji je tadasnja uprava Teatra ITD oZiv-
jela. Fragmente cjeline snimali smo u tami, u potpunom
mraku, sa superosjetljivim filtrima... Kada sam pogle-
dala materijal, prepoznala sam mjesto koje se samo
nudi kao prostor filmske scenografije sa Zivim glumcima
koji govore tekst istovjetan filmskom scenariju...
Uslijedile su predstave Tit Andronik, koji je zbog loSe
akustike u Francuskom paviljonu vrlo mukotrpno snim-
lien reportaznim kolima, zatim UZivo s mjeseca, mladog
redatelja Tomislava Zaje, takoder u Francuskom pavi-
lionu, televizijski film koji je pratio nastajanje kazalisne
predstave, gdje su glumci bili ljudi i [judi glumci. Tako je
zabiljezeno nastajanje ne samo predstave nego i zivota.
Ideja je bila snimiti teatar kao Zivotnu pozornicu na kojoj
se svi mi nalazimo. Isti redatelj snimio je Mjesec
Alabame, televizijsku snimku predstave koja je poka-
zana na medunarodnom televizijskom festivalu u Plov-
divu i u Madridu. Dramski program nije mogao predvid-
jeti uspjeh te predstave, ali ga je mogao naslutiti, i to
se pokazalo tocnim, kada se uspjeh predstave poklopio
s uspjehom televizijskog kabarea sa sjajnim glumcima
(Edita Majic i Bozidar Ali¢, te pijanist Dusko Zubalj) koji
su kazalisnu glumu sjajno pretocili u filmsku.

Sliedece sto me fasciniralo u Teatru ITD bile su tri
mlade glumice na koturnama, s baroknim stiliziranim
frizurama... Bila je to Groznica Ivana Vidi¢a. Znala sam
da njegov tekst kratkih odsjecenih prizora, koje povezu-
ju tri djevojke, odgovara filmskom skecu. To je gotovo
filmska dramaturgija! Tri djevojke smjestene su u cvrsto
omeden prostor djevojacke sobe i spremaju se za
vecernji izlazak u grad. No ve¢ u sljedecem prizoru
dievojaCka soba postaje samostan, onda mesnica...
Predstava je sastavljena od niza odvojenih prizora koji
funkcioniraju kao samostalne mikrocjeline. Glumice se
krecu u tom prostoru poput marioneta, od potpune
teatralizacije do realisticnosti, koja oscilira izmedu
groteske i boli. Predstava je bila idealan poligon za
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cetiri kamere reportaznih kola, koje je redateljski koor-
dinirao IStvan Filakovic.

Sve su to mali dragocjeni prilozi za mnogo vecu
gradu povijesti televizijskih snimki kazalinih predstava
koje su snimane proteklih desetljeca, a sada se sni-
maju sve manje i manje...

Kada sam pozvala Branka Ivandu da prenese hit pred-
stavu Breza, on je tada izjavio: Gledanje kazalisne pred-
stave na televiziji vrio je nezahvalno jer je posrijedi svo-
jevrstan hibrid. No mislim da je dobro sto se ova pred-
stava snimila jer to ima visestruko znacenje. Prvo, to je
prilika da predstavu vide i ljudi koji ne Zive u Zagrebu.
Drugo, na taj se nacin dobre predstave cuvaju za bu-
ducnost. Sada upravo na Televiziji otkrivamo predstave
koje su moji kolege snimili prije dvadesetak godina i koje
su dio opcega kulturnog dobra. Kamo srece da smo sni-
mali predstave velikih reZisera kao sto su Kosta Spaic i
Branko Gavella. Od njihove kazalisne ostavstine sacu-
vano je tek minimum snimljenog materijala. Snimajuci ka-
zalisnu predstavu, redatelj mora naci srednji put — staviti
do znanja da je rijec o kazalisnoj predstavi, no ipak je po-
kusati pribliziti televiziskom gledatelju. Uzitak mi je sni-
mati kazalisne predstave ako imam mogucnosti kadrira-
nja, a ne da to izgleda kao prijenos nogometne utakmice.

U Dramskom programu dramaturzima je, smatram,
temeljna zadaca sacuvati i zabiljeZiti trenutak vremena,
koje postaje povijest za buduce narastaje. NeSto Sto
ostavljamo u naslijede kao trajnu vrijednost. U vremenu
kada se tako malo snima, i prijenos kazaliSne predsta-
ve uzivo, kao “nogometne utakmice”, dobro bi dosao.
Nemam nista protiv toga. Tako se, uostalom, prenose
koncerti, zasto ne bi i kazaliSna predstava s publikom,
i to bas na premijeri?

Postoji i drugi nacin. Nedavno snimljena predstava
Mire Gavrana Ljubavi Georgea Washingtona svjedoéi o
tome. Drama autora koji je imao petnaest premijera u
osam zemalja, u kojoj su prepoznatljive gotovo sve
temeljne vrijednosti njegova rada uopce, vjestina vodenja
radnje te vrlo televizican dijalog, postat ¢e, trudom istih
glumaca (Branka Cvitkovi¢ i Mladena Gavran) i zaslugom
redatelja (Eduard Gali¢), televizijska drama snimljena u
naturalnom prostoru, u dvorcu Miljana, za koju je sam
autor otkrio da ima dignitet Mount Vernona, imanja na
kojem je Zivio George Washington. | tu se fascinacija
samim snimanjem poklopila s kazalisnim dozivljajem. U
toj interakciji pisca i redatelja, susreta rijeci i slike, kao
pretpostavke dramatskog iskaza, nastat ¢ce uvijek dvojna
tvorevina beskrajno zaigranih jednakovrijednih cestica
kao poticaj za pustolovinu u nesluéene prostore, koje
smo pozvani otkrivati zajedno. Tada nas ozari radost
dobre suradnje, a gledatelja pak nagrada.




NIKOLA VONCINA
voditelj nekadasnje televizijske emisije Umjetnicka
vecer

Nakon Sto sam otisao iz ZKM-a, zahvaljujuci pri-
jateljstvu s lvicom Ivancem doSao sam na novoosno-
vani Drugi program Hrvatske televizije i uredivao emisi-
ju koja se zvala Iza pozornice, u kojoj smo predstavljali
pojedine predstave, kazaliSta i glumce. Od samih
pocetaka televizile 1956. prenosile su se kazaliSne
predstave, zapravo one su u prvo vrijeme gostovale u
malom studiju, jer jos nije bilo reportaznih kola. Prva
takva predstava bilo je nekoliko scena iz Nikoletine
Bursaca koje je rezirao Mario Fanelli. Odigrana su i dva
prizora iz Gavelline predstave Svoga tela gospodar. Prva
reportazna kola stigla su 1957., pa su poceli i prijenosi
iz Zagrebackog dramskog kazalista. Sjecam se, pricao
mi je pokojni Vlado Gotovac, da su shimali Kostinu
(Kosta Spai¢, nap. ur.) predstavu lonescovih Stolica.
Predstava je izazvala burne reakcije dogmatickih struja
pa je Vlado taj prijenos skoro platio glavom. Naprosto
zato Sto je to bio lonesco i 1958. godina, jos nije bilo
vrijeme za te “trule zapadne price”. Od onda pa do
danas kazaliSne se predstave prenose. | od tada pa sve
do danas postoje isti problemi vezani uz kazaliste na
televiziji. U prvo vrijeme televizija je bila poviasten medij
pa su i novinske kritike bile rijetke, jer ljudima televizija
pocetkom Sezdesetih nije bila dostupna. Kasniji kri-
ticari, vjerujuci u ozbiljnost i autenticnost TV medija,
predbacivali su tada, a predbacuju i danas, da je kaza-
lisSna predstava strano tijelo na televiziji. Ali to se isto
dogadalo i s filmom u prvo vrijeme. Danas gotovo da i
nema boljega romana koji nije ekraniziran. Nekada su
se zgrazali da bi jedno knjizevno djelo moglo biti pred-
stavljeno filmski jer su to dvije umjetnosti, dva potpuno
razlicita svijeta, a danas je to normalna stvar. Slicno je
bilo i s radiodramom. Jedan je glasoviti francuski teo-
reticar ustvrdio da je adaptirati kazalisni tekst za radio
isto Sto i saditi palme na Sjevernom polu ili u Sahari
uzgajati bijele medvjede. Jer to su dva jezika, dvije pot-
puno razlicite umjetnosti, koje se sluze razlicitim izraza-
jnim sredstvima. Pa i ovo $to se danas dogada, to su
zablude koje se dogadaju sve od 1957. | mislim da bi
ljudi trebali procitati knjigu naseg filmskog teoreti¢ara
Hrvoja Turkovica Razumijevanje filma, jer on tamo sjaj-
no pise o tome Sto su mediji i 0 njihovim razli¢itostima.

Ono sto je vrlo vazno i §to se dogodilo u umjetnosti
europskoga umijetnickog kruga — mi smo presli u raz
doblje drukéijeg moderniteta. Ono prvo razdoblje pocelo
je s egzistencijalistickom dramom, a danasnja je post-

moderna u pitanjima medijskoga purizma sasvim druga
epoha. Dok je obiljeZje svake avangarde inzistiranje na
purizmu i autentiénosti pojedinin medijskih grana, dotle
je obiljezie postmodernizma upravo intermedijalnost,
intertekstualnost. 1z toga proizlazi da je i koristenje
kazalisnih predstava u televizijskom mediju sasvim nor-
malna stvar...

Pitanje tih kazalisnih prijenosa pitanje je kvalitete i
prilagodljivosti predstave televiziji. Prijenosi znaju biti
grozni, npr. na austrijskoj televiziji imaju strasne pri-
jenose, to se ne moze gledati. Recimo, Hekuba 1992,
sretno je “sjela” u prostor kule Mincete, a sjajno je
“sjela” i u politicki kontekst toga vremena. Bio sam na
festivalu kazalisnih predstava koje se odrzavaju na tele-
viziji Prix [talia, u Rimu 1992. godine. Miljenko
Bukovéan to je sjajno napravio i Steta Sto on i danas ne
radi takve projekte. Osim toga, i Doris (Doris Sari¢
Kukuljica, nap. ur.) je vodila racuna da igra za televiziju,
da tu postoji krupni plan i da je gluma za kameru
drugacija. “Sretna okolnost” na tom festivalu bila je u
tome da su bas u vrijeme njegova trajanja pocela bom-
bardiranja Dubrovnika, pa je predstava onda postala jos
zanimljivija. (...) No pitanje je kako bi ta predstava bila
danas snimljena. Kad danas vrtim studentima radijske
ili televizijske vrpce, oni to doZivljavaju kao totalnu
proslost. Predstave za koje smo mi mislili da su senza-
cionalne i koje smo prije tridesetak godina dozivljavali
pozitivho, danasnja mlada generacija dozZivljava sasvim
drukcije.

JOSKO JUVANCIC

redatelj

Dobar primjer za to je Krlezino Kraljevo. To je sjajno
bilo napravljeno u ono vrijeme. No kada mi danas gle-
damo na televiziji snimke predstave koje su nekada bile
dobre, onda ako su one i danas dobre — tu nesto ne
valja. Npr. KrleZina cuvena predstava U logoru divno je
prenesena, ali danas sve to gledas kroz raster pro-
Slosti, necega sto su pojedinci nekada nudili kao rje-
Senje i poruku svojoj generaciji. Ali danas, za moju ge-
neraciju, to vise nije ista poruka. Pa i kada gledamo
stare filmove i divimo im se, to isto vise nije ta poruka
koja je bila kada su oni nastali. Kada je Gavella radio tu
predstavu, onda je definitivno raskrstio s mentalitetom
putujucih druzina, mentalitetom uspjesnosti predstava,
s mentalitetom kad se glumi drama da mora biti
patetiéno, kada se glumi komedija da mora biti pretjer-
ano. | mi smo se tome divili. (...) | kada danasnja ge-

49



50

neracija gleda te predstave, bitno je da to vidi i utvrdi
da to nije isto kao npr. knjiga koja je preziviela 500 god-
ina, da tu postoji velika razlika. Predstava je uvijek
misljena za samo jedno kratko vrijeme. Kad radim pred-
stavu, ne pada mi na pamet da bi je trebao gledati moj
unuk, jer bi to bila katastrofa. Predstave se trebaju
sacuvati, ali iz nekih drugih razloga.

Sluéaj s mojom predstavom Ribarske svade (shim-
liena i emitirana na televiziji, pokrenula je buru ne-
godovanja u medijima, nap. ur.), koja je odigrana puno
puta i ima kod publike jako dobar status, na televiziji je
ocijenjena veoma lose. U to ne mogu ulaziti, jer sam
presubjektivan. To da se nakon uspjesnih stotinjak
izvedbi predstave Ribarske svade, koja je u kazaliStu
uvijek puna, sada doslo do toga da je nakon emitiranja
te predstave na televiziji ukinut termin za emitiranje
kazalisne predstave, to je nevjerojatno. No zato treba
misliti. Mislim da je Sarcevi¢ to najtoénije rekao, svaka
predstava za koju se televizija odluci — njoj se treba
pristupiti na sasvim poseban nacin. Pitanje je kako
nesto sto je neponovljivo prenijeti na televiziju. Zato
treba svaku predstavu snimati na poseban nacin.
Mislim da poslije Dnevnika, kada su svi ljudi dovedeni
u jedno dramati¢no stanje slusajuci Sto se sve dogada,
nije vrijeme da se daje predstava poput Ribarskih
svada. Kad na televiziji vide lvicu Vidovica nakon Mate
Crkvenca, onda se svi pocnu pitati — tko je ovdje lud?

Sto se tice prijenosa kazalisnih predstava, tu bih
napravio tri kategorije pristupa snimanju kazaliSnog
dogadaja:

1. Arhivsko-povijesno-dokumentaristicki — za pred-
stave koje su nesto znacile u kulturi jednog naroda.
Veliki kazalisni dogadaj treba zabiljeZiti bez obzira kada,
kome i kako cemo ga prezentirati. To je dio obaveze
nase televizije. Obi¢no to moraju biti predstave koje su
prosle svoj vijek trajanja u kazalistu, jer se i najbolje
predstave u kazalistu nakon nekog vremena potrose, i
onda mi pokusavamo sacuvati onu izvornu energiju u
tim televizijskim snimkama. Nasa je kulturna obaveza
da snimamo takve predstave pa ¢ak i ako pri tome izgu-
bimo onaj eros koji je postojao na sceni.

2. Medijski trenutak — to nema nikakve veze s
kvalitetom predstave. Odredena predstava iz nekoga
razloga treba biti prikazana ili prezentirana. Zbog nekog,
bilo kojeg dogadaja, tu kazalisSnu predstavu, i sve ljude
koji se oko nje nadu, treba snimiti, odnosno televizija
taj dogadaj treba prenositi.

3. Nekada su knjizevnost i teatar na televiziji bili pod
vrlo jakom kontrolom politickog establiSmenta. Tada je
kazaliste iSlo korak naprijed u drustveno-politickom

smislu. Ponekad je bilo nemoguce neke autore i njihov
pristup pokazati na televiziji i onda je tu kazaliSte bilo
bitno jer se u njemu to moglo. Tako su se pedesetih u
kazalistu dogadali lonesco i Beckett. U kazalistu
nesumnjivo postoje takve glumacke kvalitete koje bi uz
jedan drugaciji pristup, onako kako to radi BBC (bez
kulise, jer televizija ne podnosi kulisu), iskoristivsi
glumacki nukleus koji je u kazalistu postojao i uz odre-
deni financijski napor, mogle napraviti dobar posao.
Jedno je kad glumac igra u kulisi, a savim drugo u re-
alisticnom prostoru, onda igra sasvim drugacije.

Ima puno odlicnih predstava koje bi se morale
izboriti da budu prenesene na televiziju. Svi znamo da
televizija ima samo jedan zakon, a to je minutaza i njez-
ina cijena. Ja sam zato da se vecina tekstova adaptira
na televizijski realizam. Na zid, na kamin, na ulicu... a
ne na kulisu.

DRAGO KEKANOVIC

urednik u Dramskom programu HTV-a

Krlezu bismo mogli prikazivati jedno Sest mjeseci
bez problema, s obzirom na koli¢inu materijala koje
imamo (Kekanovi¢ je prije desetak godina pripremao
televizijski ciklus snimljenih predstava po Krlezinim dje-
lima, nap. ur.). No pitanje je koliko bi on izdrzao u
danasnjem trenutku ovakav kakav je snimljen. Kada
sam dosao na televiziju, predstave su se direktno
prenosile s kazalisnih festivala, ali to je valjda hio sre-
tan trenutak u teatru, a i televizija je u tom casu bila
zainteresirana. U trenutku kada je televizija shvatila
koliku mo¢ ima, onda je teatar i umjetnost potisnula iz
sebe. | u zadnjih petnaest godina trudim se vratiti
barem dio tog sjaja. Jer nije to samo pitanje organizaci-
je, to je pitanje moci i programa. Danas, ne znam koji
nam teatar moze posredovati npr. ono sto se dogodilo
u New Yorku. Slazem se sa stavom koji zastupa Josko
Juvancic. Nema autenti¢nosti, televizija je hibridni medij
koji vam ne daje nista osim tog trenutka. U tom smislu
potreban je novi pristup ne samo Krlezi nego i cijeloj
nasoj kulturnoj bastini. No istovremeno ljudi koji ¢e to
raditi moraju racunati na otpor i nerazumijevanje.
Sjecam se kada sam radio Kozaréevu Tenu 1975.
Napravio sam jedan sasvim mali otklon i ¢ini mi se da
tu €ak nije bilo nijedne moje recCenice (sve su bile
Kozarceve), ali sam htio stvoriti lik Zene koja voli ¢ovje-
ka, i to je stvorilo velike probleme. A to su opasnosti s
kojima se mora suociti svatko tko Zeli prenijeti knjizev-
na djela u televizijski medij. Ja bih strasno volio kada bi
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se i tu dogodilo ono Sto se dogodilo s filmom. Kao Sto
je film prosao kroz medij i jednostavno se ugradio u
televiziju, da se to dogodi i s kazalistem. No pitanje je
gdie se kazaliste moze ugraditi u medij televizije, gdje
¢e pronaci svoj glas i progovoriti. Moram priznati da to
jos ne vidim. | mislim da se ljudi u kazalistu trebaju zap-
itati 5to oni rade i za koga. Cini mi se da se dogada
neka ekskluzivnost i zatvaranje teatra. Kao da oni igra-
ju sami sebi i kao da nitko ni ne pomislja da bi se
ispred njih mogle postaviti kamere i snimiti ih. Bilo bi
sjajno kada bi se teatar mogao prilagoditi, jer televizija
nece cekati. Ona se razvija i ide dalje.

EDUARD GALIC

TV redatel

Mislim da teatar apsolutno ima mjesta na televiziji.
Ako kupite TV today, vidjet ¢ete da je svaki petak na tal-
ijanskoj televiziji ili na SAT-u neka kazaliSna predstava.
No sad se postavlja pitanje, ako mi prebacimo neku
kazalisnu dramu u naturalni objekt, je li to ili nije kaza-
liste? Mislim da to viSe nije kazaliste. No ima tu jedan
drugi problem, a on je tehnicke prirode. Kada npr.
prenosite neki popularni oratorij, onda svaki zborist ima
svoju “bubicu”, a vi kod nas ne mozete svakom glumcu
(npr. u Ribarskim svadama) postaviti “bubicu” jer je
nemate. | onda se dogada da neke glumce cujete lose.
Ja sam slucajno bio u Scali kada su prenosili
Hoffmanove price i televizijska ekipa bila je na svim
generalkama, snimili su tri izvedbe i onda su od toga
napravili jednu. NaSa televizija ne pruza teatru
mogucnosti da se osjeti dah kazalista, dah publike. Vi
danas u svakoj komediji imate onaj smijeh publike, jer
je to ispunja. Mislim da teatar apsolutno ima mjesto na
televiziji, samo je to pitanje kulturne politike. Kazalisna
predstava na televiziji ne mora igrati u 20 sati, ona
moze igrati u 22, Osim toga, treba prenositi i predstave
iz Splita, iz Osijeka, jer ako to mogu velike televizije
raditi, onda mozemo i mi.

PETAR SARCEVIC

kazalisni i TV redatelj

Relativno mnogo toga sam radio. Od 1967. godine
kada sam iz HNK-a prenosio svoju vlastitu predstavu
Mali trg Milana Grgica pa sve do posljednje predstave,
mislim da su to bili lvancevi Maturanti 1986. ili 1987.,
napravio sam 22 naslova, 11 svojih predstava i 11

predstava koje su u kazalistu napravili drugi reZiseri.
Moram priznati da se pri tome nisam osvrtao na pita-
nje sto je kazaliste, a Sto televizija. Navest c¢u cetiri
primjera kako se jedna kazaliSna predstava moze
prenijeti na televiziju.

Josko Juvanci¢ svojevremeno je napravio jednu sjaj-
nu predstavu, Benetovicevu Hvarkinju, koja je imala
velik uspjeh u kazalistu. Ja sam je prebacio u Hvar, na
trg pred katedralom i sve scene odjedanput su pro-
funkcionirale u tom kamenu (komad je pisan filmskom
dramaturgijom). Ne u kulisama, nego u tom kamenom
trgu, to je tako ozivjelo, da nikome nije palo na pamet
da je to zapravo kazaliste. | to je bilo emitirano cak pet
puta i bilo proglaseno jednom od najboljih ekranizacija
u svoje vrijeme.

Drugi je primjer Kiklop Ranka Marinkovica i Koste
Spaic¢a. U HNK-u 1976. ta je predstava bila jako hva-
liena i ja sam od nje napravio seriju od cetiri epizode,
jer je predstava bila duga. Dekor predstave bio je
hiperrealistican, snimali smo u studiju i to nije bio
kazalisni dekor. | jos je jedna stvar sjajno pro-
funkcionirala na televiziji. Kosta je Serbedziji rezirao
dvojnika (to u kazalistu nije bas bilo jasno, je li to
pravo ili fiktivno lice), a na televiziji smo s dvije kamere
napravili da iz Serbedzijine glave izlazi to lice dvojnika,
taj alter ego. | to je u toj televizijskoj seriji bila prava
prica Kiklopa. Ta serija bila je emitirana i na drugim
televizijama, slovenskoj, albanskoj i srpskoj, i te je
godine ¢ak proglasena kao najbolja serija u SFRJ.

Radio sam i jednu komediju Fadila Hadzica,
Ugledni gost. Ta komedija se naprosto nije mogla
shimiti bez publike pa smo tako i napravili. Mislim da
se treba pristupati svakom djelu posebno. Ima pred-
stava koje se mogu samo prenositi i ima drugih koje
se ne mogu prenositi i koje se moraju adaptirati.
Negdje 1995. ili 1996. radio sam seriju koja se zvala
Hrvatsko glumiste kao i serijal pod naslovom
Antologija hrvatske drame i mogu vam reci da je goto-
vo sve sacuvano u arhivu Hrvatske televizije. Nazalost,
nakon 1971., jedan je dio drama unisSten, one su
obrisane. Tada je Palma Katalinic dosla na mjesto
urednika i onda je bio odstrel nepoc¢udnih stvari u toj
arhivi. Cini mi se da je negdje krajem osamdesetih to
sve nekako krepalo. Sve sto se danas odnosi na pita-
nja kazalista na televiziji, nekako je sporadicno. Mislim
da ne postoji neki racionalni razlog zasto je to tako, ali
to se sada tako dogada. Zelio bih da ove nove gene-
racije, koje sada dolaze, nastave s tom praksom
prikazivanja kazalisnih predstava na televiziji.
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ZELJKA TURCINOVIC

urednica u Dramskom programu HR-a

Ima nesto Sto je zajednicki problem Hrvatskog radi-
ja i televizije, a postoje neke indicije da i u ostalim zem-
llama u tranziciji imaju iste probleme. Hoce li neka pred-
stava biti prenesena sa ili bez kulisa, hoce li to biti TV
drama ili prijenos iz kazalista, ja vjerujem da o tome
uglavnom znamo dobro odluéiti. No meni se ¢ini pri-
maran jedan drugi problem - ¢ini mi se da je nas umjet-
nicki program i na radiju i na televiziji ugrozen. Mi dobi-
vamo manje novaca, manje termina i taj umjetnicki pro-
gram polako postaje anakronizam, nesto sto nije po-
trebno, sto navodno ljudi ne gledaju i ne slusaju. Npr.
kolega iz Dramskog programa Tomislav Lalin umro je
prije dvije godine i mi u redakciji ve¢ dvije godine
¢ekamo novog urednika i novog dramaturga. Znaci, mi
cemo prezivieti koliko nas bude, a onda kad izumremo,
onda ¢e nas ukinuti. No ako je slusanost 1% na cetiri
milijuna stanovnika, to je onda lijepa brojka. Mi znamo
Sto je Poziv u kazaliste, s publikom ili bez, je li snimljen
kao prilagodba ili kao originalna kazalisna predstava, to
¢emo mi, ljudi od struke rijesiti. Ali ako nam pocnu uki-
dati termine, onda je to SOS za nas. | to ne smijemo
dopustiti.

Postoje zakonitosti medija u kojima radimo i nacini
kako se nesto adaptira za medij radija ili televizije. | mi
imamo pravo adaptirati te drame i predstave mediju,
bez obzira je li u pitanju televizija ili radio. Ono sto je
bitno — mi se moramo boriti za svoju struku na radiju i
televiziji.

Cinjenica je da je publika koja poseze za arhivom
mala, ali ako snimimo nesto, onda nije problem pres-
nimiti to i sacuvati za buduce generacije.

MIRO GAVRAN

pisac

Ovo je bio jedan zanimljiv okrugli stol. Kao i prosle
godine, kada smo ovdje napravili okrugli stol o
hrvatskom filmu i njegovoj prezentaciji u svijetu. Mislim
da je dobro da se govorilo i 0 Zanrovsko-umjetnickim
razlozima i o organizacijsko-produkcijskim. | jedni i drugi
su bitni u Zivotu i kazalista i televizije. | bitno je da se
sto vise borimo za ocuvanje struke. | dobro je da se
dogodio i pravi povod za ovaj okrugli stol (emitiranje
Juvanciceve uspjesne kazaliSne predstava na televiziji i
negativna televizijska kritika, nap. ur.), ¢ini mi se da
smo dotakli dosta toga zanimljivoga. Ja osobno, kad

govorim o Zanrovsko-umjetnickim razlozima, onda sma-
tram sljedece: kad je u pitanju ozbilina drama, blizi sam
opcijama adaptacije i snimanja u studiju, a kada je u
pitanju komedija, mislim da je tu moment publike bitan.
Slazem se s onim $to je gospodin Sarcevi¢ rekao:
materijal odreduje pristup. Ako se usredoto¢imo na
Zelju da spasimo $to vise termina i da i kazaliste i tele-
vizija nesto dobiju, mislim da onda ipak ima Sanse da
se to spasi ne samo za nas nego i za sutrasnju publiku.
Nikad ne smijemo zaboraviti da bez obzira na gosto-
vanja po provinciji, od 4 milijuna ljudi u ovoj zemlji jedno
2 milijuna nema nikakve moguénosti da dode u dodir s
kazaliSnom predstavom. Znam iz osobnog iskustva da
je to bitno, ja sam iz provincije i prve kazaliSne pred-
stave vidio sam na televiziji, s 14 godina. Za Zivot jedne
drzave bitno je i kako Zivi provincija. A bez televizije i
kulturnog elementa na televiziji, ako je televizija samo
informativha i zabavna, onda je to ocajna slika
stvarnosti. A dva milijuna ljudi uopée ne zna sto je to
kazaliste.
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