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Kao i svi “iole slozeniji organizmi”,

lvan Vidic (Zagreb, 1966.) rano je
naucio lekeiju spisateljske uzalud-
nosti: ono Sto je dobro za knjiZev-
nost, uglavnom je pogubno za dru-
§tvo. Naime, njegova razrogacena
znatizelja ima (ne)srecu uspijevati
u zemlji poput Hrvatske. Kad je ve¢
tako, on udarnicki upija i montira
sav taj nezabavni park oko sebe. |
stvara jedan od najdojmljivijih dram-
skih opusa na ovim prostorima.
Upravo mu je objavljena prva zbirka
dramskih tekstova (Drame, Hrvat-
ski centar [TI, 2002.), a za Octopu-
ssy, i56asenu priéu o bastardizaciji
heroja, 0svojio je prvo mjesto u utr-
ci za ovogodisnjeg “Marina Drzica”.
Neizljegivo producira i voli svoje /u-
zerske likove. | jos uvijek pamti uz-
budljivo glasanje Swansa...

Dobrodusni cinik

ILI SKUPLJAC LUZERA

Za pocetak, dobra stara konvencija: sto ti znaci
nagrada? TeZina kojom se tvoj posao dodatno verifi-
cira? TeZzina same statue, pogodna za nabildavanje
pisceva tijela...

Nagrada “Marin Drzic” omogucava onom Kkoji je
dobije da svoj tekst ugleda na pozornici uz nesto manje
prepreka nego Sto bi to bilo u nekom uobicajenom pro-
cesu. To je danas posebno vaino s obzirom na opce
siromastvo i nezainteresiranost za bilo kakve iole sofi-
sticiranije oblike duhovnog ispoljavanja, da se uopce i
ne trudim upotrijebiti malo ambicioznije izraze kao sto
su umjetnicko stvaranje, kreativnost, kriticka misao,
kultura i sliéno. S obzirom da danas u nasem drustvu
uspjesno prezivljavaju samo najjednostavniji i najprimi-
tivniji oblici bica, nesto poput duhovnih ameba i papu-
cica, uz nesto tvrdokornih skoljkasa, nagrade poput
“Marina Drzica”, neophodne su za prezivljavanje slabih
i neotpornih tijela, svih iole slozenijih organizama. Osim
toga, tu nagradu valja postovati vec iz razloga sto je
dodijeljuie struka, a ne diktira je politika ili opci javni
neukus. Da je obrnuto, ta nagrada bhila bi potpuno bez-
vrijedna, iako bi financijski bila puno, puno izdasnija.

Jesi li zaista vidio grafit ZIVIELA UTOPIA, koji
koristis kao podnaslov za Octopussy, jesi li ga doista
vidio, postoji li zid s tom sprdaéinom? Naime, ovo je
dosad tvoja “najlociranija” drama, najvise spustena u
konkretan prostor. Otkud sad taj poriv?

Vidio sam za vrijeme rata ljude koji Saraju grafite na
rusevine i zgarista kuca. Na primjer, neki tip napise na
zidu neke podrtine HRVATSKA, ili OVO JE HRVATSKA, ili
ZIVJELA NDH, ili FRANJO TUDMAN ili nesto sliéno. Toga
na sve strane ima i danas. Naravno, to nije njegova per-
fidna, neslana sala, nego je to pojam koji bi trebao
izrazavati njegovu poruku. Ako si spreman i na trenutak
se nad time malo zamisliti, to te nuzno u prvi mah dovo-
di u zabunu. Tada se kao na izlozbi francuskih impre-
sionista udaljis za nekoliko koraka, izostris fokus i



66

umjesto detalja uberes cjelinu u svoj njezinoj prostornoj
i duhovnoj dubini. Majstor se prije toga izrazio pla-
menom u drvu, dinamitom u kamenu, cigli ili crijepu, a
sad ispada da je to svoje djelo jos i imenovao. Nikako
nemoj pomisliti da je autor zlobni cinik. Nije. On je
iskren i spontan kao malo dijete. Ti si taj koji je pokva-
ren, ti zna$§ ¢emu zapravo sluze misice, mazoretkinje i
saborski zastupnici. | onda to spajas u cjelinu i trazis
poruku. A taj koji pise iskren je i 0 pojmu koji je ispisao
na zid ima samo dobre, afirmativne stavove. Onda po-
gledas i shvatis da to na Sto on stavlja svoju marku,
naziv, to sto on afirmira jest rusevina, unisteno, pretvo-
reno u nista, nesto sto ne postoji. Iz svega toga pro-
izlazi da on slavi utopiju, on je, dakle, utopist.

Ova tvoja opaka hobotnica vucée nas u jednu ne-
veselu istinu: nemamo heroja, a gamadi imamo na
izvoz?!

Ne mogu re¢i da je narod vandalski, kradljiv ili
ubilacki. Naravno, mislim pritom na njegov aktivni dio,
onaj korisni, onih nekoliko tisuca, dvjestotinjak obitelji,
avangardu, kako god to tko naziva, a ne na onih cetiri i
pol milijuna, koji su pasivni i sasvim beskorisni. Njih bi
sve do zadnjeg trebalo izvesti. Jer taj dio je Stetan i,
uglavnom, predstavlja drzavi samo trosak i problem.
Pogledaj samo umirovljenike, nezaposlene, gladne. Dok
taj prvi, vredniji sloj, ¢ini samo Sto mora. | to za opcu
dobrobit i boljitak, najéesce za racun ove druge skupine
nezahvalnika. Hrvatska domoljubna avangarda ne van-
dalizira i ne pljacka kuce, poduzeca, tvornice i banke,
ona ih samo dokida jer su ili male ili pak zastarjele i
siromasne i kao takve, nesavrsene. Kad ubije Covjeka,
nikad ne ubije zato Sto voli ubojstvo, ubije ga samo zato
sto je smrtan. Recimo, nikad ne ubije Boga. Zasto?
Zato Sto je Bog savrsen, besmrtan. Dakle, ovdje se ne
radi o rusenju, nego o gradnji savrSenog svijeta, izgrad-
nji utopije.

Budi malo partizanski pateti¢an i reci jesi li oceki-
vao takve loSe kamate kad si odlazio u rat? Znas, ono,
jesam li se za to borio?

Salu na stranu, tesko mi je nastaviti odgovarati u
ovom stilu... Naravno da nisam ocekivao... Kamate su
ispale lose, i to svima. Osim onima kojima su ispale
izvrsne, gotovo savrSene. Mislim da je tako i vecini.
Nitko se ne trudi oko necega da bi na kraju osjecao
ogorcenje, bijes, tugu i beznade.

Postoji li nesto kao Hemingwayev sindrom? Ima li
nesto, kad si veé morao zagaziti u ratni drek, sto te je
kao pisca drukcije resetiralo?

Postoji mnostvo sindroma, ali se danas tesko moze
reci da je i jedan tipicno spisateljski. Postoji cijeli niz

sindroma koji su nas resetirali kao drukcije, teze |
zabrinutije ljude. Potistene ljude. Od spisateljsko-umjet-
nickih sindroma, postoje kojekakvi Arali¢ini sindromi,
sindromi onog drustvanca oko “Hrvatskog slova” i sli-
¢nih petparackih tiskovina. Ali pretpostavljam da ti nisu
na pameti takvi, sve samo ne knjizevni preobracaji.

Tvoja prva drama Harpa, napisana 1987., a
praizvedena 1991. godine, tipican je primjer zadobi-
janja novih, drukgéijih refleksija, nego Sto su mozda
one izvorne, refleksija u novom, neocekivanom kon-
tekstu.

Harpa je dokaz da vrijeme, bez obzira na pisca,
cesto samo dopisuje tekst. Ono mu je dalo odredene,
neplanirane konotacije. Sasvim neocekivan znacenjski
sloj. Ali bio bih mnogo sretniji da taj komad nije dobio
takvu nadogradnju. Intimno, bhio hih sretniji da je tekst
na kraju ispao promasen, a ne da je stvarnost postala
tako ruzna i nagrdena. Ne treba Zivot biti tegoban, da bi
umjetnost dokazala kako je u pravu.

Ja mogu reci, kad sam gledao predstavu negdje
pred sam kiceraj BoZiéa ‘91., da mi je lik Harpe doista
dobio neke epskije dimenzije utocista.
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Ima jedna prekrasna pjesma THE SWANSA kojoj
djeli¢, koliko se sjecam, otprilike ide: “... come into your
Mother's Womb...” Eskapizam nije novovremena
izmisljotina, oduvijek postoje ljudi koji bi se najradije,
kad vani hara nevrijeme, zavukli na neko mjesto, toplo
i zasticeno, dok ono vani ne prode...

Ono, Harpa kao baka Oscara Mazeratha na krum-
piristu, pod éijom je suknjom tako toplo i ugodno, gdje
bi bilo vraski dobro nestati...

Ipak, sjecas se daispod sedam ili devet suknji babe
Mazerath, ne sjecam se vise tocno...

Ne sje¢éam se ni ja, nema veze, suknje su suknje...

Da, ali tamo nema dovoljno zraka i sve odise miri-
som uzeglog masla. A meni se to, bogme, ne da njusiti.

Ksenija Ugrina (tada Marinkovic) ve¢ je naredne
godine odigrala jednu hard-varijantu Harpe u Magic &
Loss - dosta egzotican primjer u nasim uvjetima, da
kazaliste razmislja o kontinuitetu glumackog izraza.

Bio je to logi¢an slijed. Poslije bijega, a on je — osim
na nekoj sanjarskoj, fantastiénoj razini - nemogug, sli-
jedi pad u dekadenciju. Magic & Loss bila je neka vrsta
predstave plemenite dekadencije.

Netko drugi nekako mi strsi u cijelom tvom opusu,
kao da ju je napisao “netko drugi”, neki tvoj Mr. Hyde!

| napisao ju je netko drugi, tendenciozno, s nesto
drukgijim nakanama. U startu, to je trebala biti radio-
drama. Na fakultetu, gdje je po programu na redu bio
kazalisni komad, trebalo je brzo reagirati i napisati ono
sto je propisano planom studija. A znas i sam, kad
dode to ispitno vrijeme, ve¢ je svibanj, lipanj, uskoro
pocinje dugo toplo lieto i Covjeku se bas nesto previse
ne radi. Zato se napravis lukav i radiodrami dodas
scenske upute i didaskalije i dobijes rad onakav kakav
je zaispit i propisan. Uklonis poslije te dodatke i imas
opet radiodramu. Zbog toga je Netko drugi i izveden
samo kao radiodrama. No i to nije od prevelike Stete.
Kad ima$ dvadeset i koju godinu, jos si uvijek pod utje-
cajem knjizevnosti koju ¢itas, o kojoj razgovaras i oko
koje se prepires s kolegama. Tada je to bila neka beke-
tovstina, antiteatar, anti-anti-antiteatar, drugim rijecima
trudis se kako upropastiti dobru ideju i uciniti je nera-
zumljivom, napisati lica koja se raspadaju, zaplet kojeg
nema i stalno nesto analizirati, dekonstruirati, razloziti
na sastavne dijelove. Tih godina svaki ozbiljniji autor
slavio je nejasno. Danas na to gledam mnogo jednos-
tavnije i izravnije. Drama bez glavnog junaka, o kojem
pricaju drugi likovi i sami napola raspadnuti, nedo-
receni, posloZeni kao dramske funkcije po recepturi
najnovije knjizevne teorije? Ma kome ti to prodajes,
budalo blesava?! No, tako je valjda trebalo hiti i korist
za moje dramsko pismo, ako nista drugo, jest postup-

na eliminacija ¢arobne i beskorisne rijeéi stanka. A prije
toga stalno je bilo — stanka, stanka, stanka, a to je po-
cesto alibi za nesigurnost nedovoljno iskusnih pisaca.

Cak i u svojim najurbanijim tekstovima uvijek imas
neku arhaiénu epizodu ili lik, neku mrvicu mitoloskog
i pradavnog - od raznih andersenovskih guscarica do
Edipova bastardnog kompleksa. Nuznost ili tek tako?

Tek tako, zbog podrugivanja ruralnim, pastoralnim
oblicima hrvatske knjizevne mitologije, ali i nuznost.
Mozes li zamisliti nas mali drustveni i politicki svemir
bez brkatih heroja, guslara i klozetskog zabavnjaka, ne-
artikuliranih tipova s nozinama, cestitih seoskih naivki,
pastira, purgera ili guséarica? Svjesno ili nesvjesno, ne
mogu to vise tocno odrediti, ali taj svijet uvukao se
medu redove mojih tekstova i ne da se viSe tako lako
otjerati. Postao je dio literarnog stilizma. Tako, na prim-
jer, u najnovijem dramskom tekstu imam seoske Zene u
crnom, koje poput ministra za promet i veze obilaze
ovu zemlju s loSom cestovnom infrastrukturom i naricu
“saobracajke”.

Zato i jest jako toéna definicija tvoje dramaturgije,
iz reéenice Asje Srnec Todorovié: “Cirkus koji prokazu-
je povijest... od Harpine podsuknje do Tildina gebisa...”

Slazem se. lako mislim da bi umjesto pojma cirkus
mozda bilo bolje upotrijebiti izraz sajam. Jer svi nasi
znacajni drustveni dogadaiji, od vjerskih blagdana, preko
nogometa, do Eurosonga, uglavnom podsjecaju na stoc-
ni sajam, gdje se trguje ovcama, kravama i ukiseljenim
vinom, gdje se mulja s novcima, vara na vagi i na kraju
plese oko pecenog vola.

Predstavljanje knjige Orame, Teatar ITD, 2002.
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Da, u Putnicima i Velikoj Tildi neuvijeno podsjecas,
nas zaboravne, da pravi bordeli ¢esto kriju vise reda,
smisla i sreée nego bordeli Drzave, Crkve, Obitelji...

Razmisljao sam o tome i jedini zakljucak koji mi se
sam od sebe nametao jest da je, na Zalost, upravo
tako. Nije da bih Zelio da je potpuno obrnuto, ali kud
god se okrenes, nigdje nekog normalnog ustroja, prin-
cipa i reda. To su za knjiZevnost dobri motivi, socni, na-
bijeni vrlo snaznom ekspresijom. Ali ono Sto je zdravo
za knjizevnost, ¢esto je pogubno u svakodnevnom Zivo-
tu. Ovo ti mozZe zvucati kao da iz mene progovara posre-
dovani konzervativac, moralist iz druge ruke i pobornik
ne znam kakvog reda, ali moja je poruka da uistinu nije
ugodno Zzivjeti u jednoj shizofrenoj situaciji, gdje su insti-
tucije sa suprotnih drustvenih polova uzajamno zamije-
nile svoja pravila, smisao i etos.

Kakav je osjecaj prihvatiti se necega sto si kao
autor veé¢ apsolvirao, s desetljetnim “zakasnjenjem”,
mislim na slucaj oko praizvedbe Velike Tilde?

Ona poslovica “bolje ikad nego nikad”, primijenjena
na ovaj slucaj, govori da bih s takvim razvojem dogadaja
trebao biti zadovoljan. Ali nisam bas siguran da je tako.
Za neke je stvari bolje da se nikad ne dogode nego bilo
kad. Ovaj put, predstava se dogodila u posliednjem
trenutku. Zbog toga, ¢im sam pogledao svoj deset go-
dina star tekst, znao sam da ¢u imati posla. Velika Tilda
tako je pretrpjela promjene, kojih ne bi bilo da je izasla
u ono vrijeme kad je napisana. Ovako sam, tu i tamo,
na osnovi starog teksta morao dodati neke stvari. Jer,
deset godina ¢ekanja ipak je ucinilo svoje. Devedesete,
to je bio jedan fikcionalni, metafizicki kupleraj. Dvije
tisucite, postavlja se pitanje ¢emu fikcija i metafizika,
kad na svakoj prigradskoj cesti i u boljem motelu imas
prave, od krvi i mesa, umjetnice na Stangi i njihove su-
rove, nimalo ugodne menadzere.

lako su Ospice misljene i kao generacijski fotorobot,
nekako je na njih dosta ravnodusno reagirala generacija
o0 kojoj predstava govori. Kako tumacis taj paradoks?

Adolescentska populacija danas nije nuzno kaza-
lisna publika, osim ako ih se dovodi skupno, gotovo
nasilno, pod izlikom - ako ces gledati predstavu, ne
moras Citati lektiru. Te generacije zapravo vise nisu ni
originalna koncertna, rock and roll publika, sto im je i
tako uvijek bio blizi i prihvatljiviji medij od teatra. Drugi
su oblici zabave danas u modi. To je, recimo, generalni
razlog. Drugi razlog, pretpostavljam, krije se u injenici
da je odredenim propagandno-marketinskim potezima
predstava bila nudena upravo toj publici. Najtocnije sto
danas mogu ustvrditi jest da predstava o tinejdzerima
nije nuzno i tinejdzerska predstava.

Neke legende tvrde da si londonsku premijeru
Ospica proveo u obliznjem pabu, razbijajuéi tremu...

Premijeru nisam, ali vrijeme prije i poslije premijere
jesam. Ali za to postoje lako objasnjivi razlozi. Ja volim
izlaziti. Cinim to i kod kuce, a kako ne bih u Londonu, u
gradu u kojem ima sadrzaja za barem dvadeset Za-
greba. Bilo je to wrlo iscrpljujuée. PoSteno sam se
odmorio tek kad sam se vratio kuci.

U jednoj od tamosnjih kritika stoji da je rije¢ o
drami koja prikazuje “nas nepogresivi talent da povri-
jedimo jedni druge”. Je li to jedna od tvojih autorskih
Zelja, da pokusas dokuéiti izvore tih nasih gadnih ta-
lenata?

Zaista mi je Zelja bila proniknuti u korijene nekih
nasih ruznih obicaja i navika, ¢esto potpuno iracionalno
motiviranih, pa ¢ak i potpuno nemotiviranih. Vidis, a
onda se stranci ¢esto ¢ude necemu 5to je za nas pot-
puno normalna stvar. Ali bio bih neposten kad bih ustvr-
dio da su prosudbe bile samo takve. Kritika se mjes-
timice cudila zasto moj tekst nije vise “balkanski”, pa
su cesto i sasvim netoéno morali pokrenuti sasvim
drugi asocijativni niz i ustvrditi da je to “kamijevski”,
“brehtijanski”, “lincovski” i slicno. Kritika vrlo lako mo-
Ze po inerciji stvarati zabunu na zabunu...

Engleska je kazaliSna praksa pristup golom tekstu
bez reinterpretativnih nakana. “Takva situacija moze
laskati onome koji piSe, ali ja ipak vise volim pristup
koji vlada kod nas i u srodnom nam kazaliSnom okru-
Zenju”, komentirao si tu praksu. No, ja mislim da tu
treba razdvojiti stvari: redukcija teksta da, ali doda-
vanje... Cemu ima smisla bombardirati jednu autorsku
dramaturgiju tekstovima drugih autora?

Kod nas se jos nije uvrijezila dobra kazaliSna navika
da se autorov tekst u principu previse ne mijenja, ne
nadopunjava, ne obogacuje ili oneciscuje nakalemljen-
im znacenjima. Pogotovo ako je u pitanju praizvedba,
nov ili neki manje poznat tekst. Poslije, kad tekst zado-
bije svoj vlastiti Zivot, kroji po njemu, Sivaj i paraj, ako
bas moras, ali ne mijenjaj ono Sto je i kao sam izvornik
jos uvijek nepoznato. Puno od tih zabuna i nesuvislih
situacija potjece i iz pomodnosti takozvanog redatelj-
skog teatra, redateljskog citanja...

Kad unutra guraju Ghelderoda, Maeterlincka...
zasto onda rade Vidi¢a?

Da, od toga Sto je sve u stanju netko “procitati”,
lako te zaboli glava.

“Ako se nista i ne dogodi, ve¢ se dobro dogodilo,
jer se zlo nije dogodilo”, kaze Majka u Ospicama. U
pravilu te zanimaju ovakve rubne, luzerske sudbine,
sretne da barem cvrsto stoje na dnu.
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Stoje tamo gdje i ja sam stojim. Salim se, nije bas
tako do kraja, barem ne u potpunosti. Dramskom se
arheologijom ne bavim, a novovremeni kraljevi i mocnici
ne zanimaju me. Mozda je bolje re¢i a koga to zanima,
taj nekakav svijet bogatih, slavnih, mocnih, svijet egzo-
tiénih likova, pustolova, automobilistickih asova, prin-
ceza, mogula, velikih globalnih spletki. Bas mene briga
za rubrike iz druStvenog Zivota, za protagoniste iz svije-
ta politike, mode i sporta, za nekakvu Danielle Steel i
Barbaru Cartland — nisam siguran da znam toc¢no i na-
pisati imena tih babetina — ili njihove domace inacice.
Luzeri su cool. “Vise me zanima prica o Zivom ame-
rickom klosaru nego o mrtvom grckom bogu”, rekao je
jednom prigodom Bukowski.

Prema njima si nekako dobrodusno ciniéan. Oso-
bito se to osjeti u Bakinu srcu.

Donekle jesam dobrodusan jer sam solidaran s
ljudima kakvi me najcesce okruzuju. Cinican sam, jer ne
dijelim njihove Zivotne ideale: pun tanjur repe, jeftin
auto na leasing, domoljubnu popijevku i san o Hrvatskoj
u zavrsnici nogometnog prvenstva.

Imao si poriv reZirati praizvedbu Bakina srca.
Zasto si odustao? Mislis li da pisac treba rezirati
svoje tekstove?

Htio sam rezirati tu predstavu, jer mislim da svaki
pisac koji ima kazalisnog iskustva ima otprilike i znanja
za taj posao kao i redatelj. No, zapocevsi, shvatio sam
da nemam nesto Sto redatelj mora imati: talent za pre-
govaranje i uvjeravanje svih redom, od glumaca do pro-
ducentske kuce, tehnickog osoblja, sponzora... Dobar
redatelj danas mora imati sve to, a povrh svega izuze-
tan dar za organizaciju, jer je u ovim nasim uvjetima naj-
cesce prepusten sam sebi. A kad se toliko izmuci,
uglavnom ostaje malo vremena za ono zhog Cega je tu:
Za reZiju predstave.

Mislis li i dalje kako dramske tekstove ne bi treba-
lo objavljivati prije njihove provjere na sceni?

Uglavnom. Ali to je moje misljenje i nije neko pravi-
lo. Postoje izuzeci, a da ih i nema, trebalo bi ih izmisli-
ti. Jer neke tekstove valja objaviti i Citati, iako mozda
nisu najsretniji za izvodenje. A ovaj moj negativan stav
proizlazi iz mnostva slucajeva da netko napise tekst koji
je jednostavno ni za Sto, a pogotovo ne za prikazivanje
publici. Pa onda, po nekoj inerciji, ljudi kazu, ako bas i
nije za pozornicu, neka barem ¢uci u nekoj zaborav-
lienoj, nikom potrebnoj knjizici.

Uz neke tvoje drame stoji napomena da imaju isho-
diste u proznim djelima. Gdje je ta proza i kad ¢e ona
na sunce?

Virlo skoro. Za prvu, roman Gangabanga, nadam se
da ce izi¢i do kraja godine.

Cini mi se da sam tek jednom vidio tvoj tekst pisan za
novine. Ne zanima te takav oblik medijskog djelovanja?

Jednom prilikom napisao sam esej za “Globus”,
nesto prilicno aktualno, fenomenoloski obradeno, kad
su me pozvali da napiSem nesto na temu nase dru-
Stvene stvarnosti i budenja gradanske, civilne svijesti u
Hrvatskoj. Shodno tome, tema je bila ona mala pobuna
oko Radija 101, sloboda medija i onaj nikad do kraja
artikulirani bunt na koji je odgovoreno prijetnjama, po-
pisima drzavnih neprijatelja, sitnozubom stokom i razno-
bojnim vragovima. | danas, kad zamislim da bih pisao
nesto takvo za novine, ispalo bi da neprekidno moram
rasipati zuc i to na dnevnoj osnovi. U novinarstvu ih ima
koji to rade dobro, jos bolje, pa i odlicno. Zato mislim
da je bolje da se svatko drzi svoga Zanra.

Kao profesionalni pisac imas li slobodu birati ili te
egzistencijalni ¢ir zlurado podsjeca da moras raditi sve
sto ti se nudi?

Trudim se hiti nezavisan i birati, ali mi se nekako
¢ini da je to sve teze i teze...




